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Sammendrag

I denne masteroppgaven narleses Drommen om et tre med problemstillingen: Pa hvilke mater
er Maja Lundes roman Drommen om et tre en gkokritisk roman? Siktemélet for
masteroppgaven er a underseke romanens ekokritiske perspektiver og drofte didaktiske
implikasjoner.

For & besvare problemstillingen har jeg benyttet gkokritisk nerlesning som metode.
Analysen viser at romanen har en overordnet gkosentrisk holdning til naturen, og et tydelig
okosentrisk budskap. Samtidig viser ogsd romanen menneskets grunnleggende
antroposentriske holdninger. Romanen har flere didaktiske muligheter gjennom «tomme rom»
1 teksten og handlingens tematikk og budskap. Det som kan vare en didaktisk utfordring ved
romanen er dens dystopiske fremstilling, nar mélet skal vaere & engasjere elevene til en
baerekraftig fremtid, ikke ta motet fra dem.

Nokkelord: berekraftig utvikling, ekokritikk, norskfaget, nerlesning, roman, fagdidaktikk

Abstract

In this master’s thesis is the novel Drommen om et tre closely read with the issue: In what
ways is Maja Lunde’s novel Drommen om et tre an ecocritical novel? The aim of the master’s
thesis is to investigate the novel’s ecocritical perspectives and discuss didactic implications.
To answer the issue, I have used ecocritical close reading as a method. The analysis
shows that the novel has an overall ecocentric attitude towards nature, and a clear ecocentric
message. At the same time, the novel also shows the basic anthropocentric attitude in humans.
The novel has several didactic possibilities through “empty spaces" in the text, and in the
plot's theme and message. What can be a didactic challenge about the novel is its dystopian
presentation, when the aim should be to engage the students in a sustainable future, not
discourage them.
Keywords: sustainable development, ecocriticism, Norwegian subject, close reading, novel,

subject didactics
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Forord

Da jeg startet pd masterlopet hosten 2019, tenkte jeg at det var veldig lenge til masteren skulle
skrives og leveres. Lite visste jeg at disse drene skulle ga veldig fort, og at jeg nd snart er
ferdigutdannet og klar for lereryrket.

Jeg onsker & takke veilederen min Ylva Frejd for et godt samarbeid fra prosjektskisse
til ferdig masteroppgave. Det har virkelig veert lererikt & ha henne som veileder, og jeg har
sett frem til veiledningene. A skrive masteroppgave som nybakt mamma med ammetike har
vist seg & vaere mulig. Takk til mamma og svigermor som har passet sennen min gjennom
flere skriveokter og veiledningsmeter. Takk til de som har lest igjennom oppgaven og gitt
tilbakemelding. Takk til mannen min Wichtor for stette bade fra styrhuset i fiskebéten og pa
hjemmebane. Og sist, men ikke minst mé jeg takke sennen min Hermas for alle de koselige
pausene vi har hatt, med amming og trilleturer mellom skrivegktene. Disse pausene har

virkelig gitt meg mye motivasjon til & fortsette.

Leknes, mai 2024

Ase Linnea Bang Ingvaldsen
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1. Innledning

1.1 Bakgrunn

Dag O. Hessen, en kjent norsk biolog og professor ved Universitetet 1 Oslo, skriver: «I lopet
av de siste 10 000 &r har vi 1 gkende grad klart & temme deler av naturen, og et naturlig trinn
to 1 det menneskelige prosjektet ble & kontrollere naturen i mennesket.» (Hessen, 2008, s.
214). Det «naturlige trinn to», & kontrollere naturen i mennesket, altsé ikke 4 la det
egosentriske og antroposentriske ta overhand, er noe av den bakenforliggende tematikken 1
Maja Lundes klimakvartett. Klimakvartetten bestar av Bienes historie (2015), Bld (2017),
Przewalskis hest (2019) og Drommen om et tre (2022). Gjennom klimakvartetten presenteres
leseren for et fremtidsbilde der konsekvensene av menneskets ofte antroposentriske tankegang
har fort til en klimakollaps. Romanen tar leseren med inn i en mulig fremtid ingen av oss
onsker, og kan pd denne méten kanskje vekke en handlekraft og engasjement for endring hos
leseren.

Naturvitenskapen har hele tiden hjulpet menneskene mot noe vi tenker skal vere bedre
(Hessen, 2008, s. 215). Men sa lett skal det ikke vere, for naturen er uforutsigbar. Naturens
svar pa menneskets forsek pd 4 temme den har resultert 1 klimaendringer og andre
miljeproblemer (Hessen, 2008, s. 216). Menneskets gkte kunnskap om verdens oppbygning
pa alle niva har kanskje gjort oss ovenpad, at vi tenker vi skal kunne kontrollere alt. Vi ser
dessverre resultatene av dette nd gjennom klimaendringer.

Det er et stigende engasjement hos de fleste pa hvordan vi skal lese utfordringene
knyttet til en barekraftig utvikling. Hva om Maja Lundes fiktive «kollaps» ikke er fiktiv
lenger om noen fa tidr? Som kommende larere til barn og ungdom, de som er jordens fremtid,
er det viktig & kunne kommunisere at det er hip for fremtiden. Pa den ene siden balanserer vi
som larere mellom det & engasjere, mens vi pd den andre siden kan komme til 4 gi en folelse
av hépleshet i kampen mot klimakrisen. Det dukker stadig opp paminnelser om «klimakrisen»
1 media gjennom nyheter, forskning, film og begker. NRK sendte nylig en dystopisk serie,
«Oppsynsmanneny», med naturkrisen i Norge som tema (NRK kommunikasjon, 2023). Der far
vi se sprengte oyer til fordel for laksemilliarderens formue og kapitalismens jag, og fjorder
fylt med oppdrettspellets og gruveslam. Serien viser vér radrift av naturen, og hvor ofte
kapitalismen far rade pa bekostning av uberert natur. Dette gav meg som mottaker en
skremmende oversikt over forbruket vart. Det hele minnet meg om romanen jeg i denne

masteroppgaven skal gjore et dypdykk i. I Drommen om et tre har jorden hentet inn
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mennesket igjen, og vart forbruk har stoppet seg selv av naturens kraft. Vil det skje pé ekte en
dag, eller vil vi mennesker klare & snu for det er for sent?

Det kan vare behov for 4 stille seg kritisk til romaner som tar for seg barekraftig
utvikling som tema. Temaet er stort, litt udefinerbart og vanskelig, spesielt 1 mate med
norskundervisningen i klasserommet. Droammen om et tre er en dystopisk, fiktiv fortelling
som ligger til fremtiden, men kan det tenkes fremtiden som skildres kan bli en virkelighet?
Det blir derfor viktig & studere romanens underliggende budskap, og hvilken felelse og
forstaelse vi sitter igjen med etter a ha lest romanen. Gir romanen et hap om en bedre fremtid,
eller gjor den oss handlingslammet?

I den forbindelse er « Anthropocene disorder» et relevant begrep som ble lansert av
okokritikeren Timothy Clark 1 2015 (Flinker, 2021, s. 14). Begrepet beskriver hvordan
eksempelvis det & se et TV-program om naturen oppleves som «re-animations of the dead»,
fordi en foler at naturen allerede har gétt tapt (Clark, 2015, s. 139). Antropocen er navnet som
er gitt for tidsalderen vi lever i med global oppvarming og de menneskeskapte endringene pa
jordkloden, og har sin opprinnelse fra tidlig i drtusenet fra nobelprisvinneren i kjemi Paul
Crutzen og biologen Eugene Stoermer (Flinker, 2021, s. 15). Ifelge Flinker (2021) ser vi
klimakrisen «toner frem i horisonten uden for alvor at have materialiseret sig endnu samt en
utilstreekkelig folelse af, at man ikke har evner og handlemuligheder til at atbede denne.»
(Flinker, 2021, s. 14). Klimakrisen er noe vi herer kommer, at den er nert forestaende, men
den er ikke her pa ekte enda, den har ikke materialisert seg i full skala. Vi kan derfor si at
romanen blir en forlengelse av det vi er forespeilet av forskning pa klima og milje, og den kan
kanskje fungere som en fiktiv ledetrad inn i virkeligheten.

Ifolge Astrid Sinnes og Ingerid I. Straume (2017) er det en tendens at barekraftig
utvikling som tema blir lagt til naturfagene selv om temaet skal vaere tverrfaglig (Sinnes &
Straume, 2017, s. 3). Det har vert lite systematisk arbeid med utdanning for berekraftig
utvikling 1 Norge sammenliknet med Sverige og Storbritannia (Straume, 2017, s. 7). Straume
(2017, s. 7) skriver videre at mesteparten av forskningen som er gjort pa utdanning for
baerekraftig utvikling, er produsert utenfor pedagogikkfaglige miljoer. Det er derfor behov for
mer forskning pa baerekraftig utvikling i sammenheng med didaktikken.

Kombinert med at barekraftig utvikling som tverrfaglig tema er komplekst, viser LISA-
studien at det er en tendens til at det ikke brukes tid pé a tolke tekstenes innhold og
underliggende tema i norskundervisningen (Blikstad-Balas & Roe, 2020, s. 96). LISA-studien
fant at sjangeren og de tilherende virkemidlene far det primare fokuset, mens tekstens

innhold og estetiske kvaliteter ble underordnet (Blikstad-Balas & Roe, 2020, s. 98). PISA-
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undersekelsen fra 2022 viser ogsd svakere prestasjoner i lesing enn tidligere
(Utdanningsdirektoratet, 2023). Dette gjor det relevant & underseke romaner og hvordan den
kan benyttes i norskundervisningen. Norskfaget har en stor rolle der lesing og diskusjon av
skjennlitteratur er inngang til dialog om tematikk og budskap, samtidig som det kan
diskuteres form og litteraere virkemidler. Romanen er en gunstig tekstform a ta i bruk nettopp
fordi den er lang og innehar mange elementer som kan diskuteres. Lengre tekster gjor ogsé at
elevene ma laere & vaere 1 teksten over lengre tid. «Berekraftig utviklingy er et av de
tverrfaglige tematikkene som skal ha en red trdd gjennom alle fag i grunnskolen. I lereplanen
for norsk stdr det nér det gjelder «barekraftig utvikling» som tema: «Gjennom & mete fagets
tekstmangfold, lese kritisk og delta i dialog kan elevene utvikle evnen til & forsta og handtere
meningsmotsetninger og interessekonflikter som kan oppsté nér samfunnet endres i en mer
barekraftig retning.» (Utdanningsdirektoratet, 2020b). Romaner som tar opp
baerekraftsutfordringer i sin tematikk kan vare en inngangsport til & gjennomfere dette
leereplanmalet. Samtidig meter dette malet ogséd norskfagets kjerneelement «kritisk tekning,
der det stér at «Elevene skal kunne reflektere kritisk over hva slags pavirkningskraft og
troverdighet tekster har.» (Utdanningsdirektoratet, 2020a). Utfra de svekkede resultatene fra
PISA-undersgkelsen og LISA-studiets funn, kan det se ut til at vi med fordel kan dra inn
lesning av lengre tekster 1 norskundervisningen. Det tverrfaglige perspektivet barekraftig
utvikling bidrar til at vi kan dekke flere kompetansemaél i flere fag gjennom & bruke samme

tekst 1 undervisningen.

1.2 Presentasjon av forfatteren og romanens mottakelse

Maja Lunde, forfatteren bak klimakvartetten, har de siste arene solgt over fire millioner
eksemplarer av sine baker pa tvers av flere landegrenser (Aschehoug, u.4.). Det viser at
tematikken i hennes romaner fenger og opptar mange lesere. Drommen om et tre har mottatt
sveert gode anmeldelser der blant annet VG’s anmelder Guri Hjeltnes ga romanen terningkast
6 (Hjeltnes, 2022). Coverets omslag viser til anmeldelser som kaller romanen for en
«fremtidsdokumentar», «et merkt mesterverk» og «et av samtidens viktigste verk» (Lunde,
2022). NRK’s litteraturkritiker Marta Nordheim stiller seg derimot mer kritisk og skriver:
««Dremmen om et tre» er full av biologiske fakta. Men er det mangel pa kunnskap som
hindrer oss 1 & handtere klimakrisa?» (Norheim, 2022). Videre hevder Norheim (2022) at
tendenslitteratur har en lei tendens til & fokusere litt for mye pa saken, som her er fremtiden,
slik at leseren blir mer utmattet enn inspirert. Norheim har skrevet en av de mest kritiske

anmeldelsene av romanen jeg har lest.
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Drommen om et tre handler om sytten ar gamle Tommy som bor i post-apokalyptiske
omgivelser pa Svalbard i &r 2110 sammen med to smabredre, pappa og farmor. Samfunnet pa
Svalbard lever av gjenbruk, jakt og fiske, og de har et liv i takt med naturens sykluser.
Svalbard har ikke kontakt med omverdenen, og menneskene pé oya lever helt isolert midt ute
1 ishavet. Frohvelvet, som faktisk i virkeligheten ligger pd Svalbard, har en aktiv rolle i
romanen. Dette frehvelvet er et sikkerhetslager for alle fresamlingene som finnes rundt om i
verden (Landbruks- og matdepartementet, 2023). I romanen kommer det en ukjent epidemi
som rammer Svalbard, og alle innbyggerne der. Det som blir redningen er at farmoren serger
for 4 ta med seg guttene til en hytte, vekk fra Longyearbyen, og det er dette som redder
Tommy og bredrene, og etter hvert ogséd Rakel og hennes lillesgster Runa. Faren blir igjen i
byen, og han blir selv smittet og der. Romanen handler om hvordan Tommy og Rakel blir
igjen som de eneste pa Svalbard sammen med sine smésesken, og hvordan de skal overleve
der. Spersmalet om freene ikke skal eller skal brukes av menneskene igjen, er et sentralt

spersmal i handlingen.

1.3 Problemstilling og forskningsspgrsmal

Med bakgrunn i det som er lagt frem 1 innledningen, vil problemstillingen som skal belyses og

diskuteres 1 denne oppgaven vare:

Pa hvilke méater er Maja Lundes roman Dremmen om et tre en gkokritisk roman? For &

besvare problemstillingen vil jeg sarlig underseke folgende forskningsspersmal:

e Hvordan fremstilles hovedkarakteren Tommy?
e Kan lesing av romanen gi ungdom hép for fremtiden?
e P4 hvilke méter kan romanen bidra til undervisning 1 beerekraftig utvikling 1

norskfaget, og hva er romanens didaktiske fortrinn og utfordringer?

I det videre vil jeg forst redegjore for sentral teori, tidligere forskning og metode. Deretter vil

jeg analysere romanen gkokritisk for funnene dreftes i lys av teori og tidligere forskning.
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2. Teorl

I teorikapittelet skal jeg redegjore for hva som ligger til begrepet barekraftig utvikling, og hva
okokritikk er. Deretter presenteres litteraturdidaktiske perspektiver og tidligere forskning pa
feltet.

2.1 Hva er «beerekraftig utvikling»?

«Bearekraftig utvikling» er et stort begrep som rommer mye. Den kanskje mest kjente
definisjonen kommer fra Brundtland-kommisjonen 1 1987 som skriver at en baerekraftig
utvikling gar ut pé: «to ensure that it meets the needs of the present without compromising the
ability of future generations to meet their own needs» (Brundtlandkommisjonen, 1987, s. 16).
Det som gjer at det ligger s mye i dette begrepet, er at det ma tas hensyn til flere forhold
samtidig. Det ma sees pa de ekonomiske forholdene, samfunnsforholdene og natur og milje,
fordi alle sidene skal balanseres uten at det ene gar pd bekostning av det andre (Sinnes, 2022,
s. 29). Anje Miiller Gjesdal argumenterer for at barekraftstematikken derfor bererer sentrale
politiske og etiske spersmal (Gjesdal, 2021, s. 40). Som i enhver debatt blir det viktig &
definere hva som ligger i begrepene, og spesielt nér begrepet ogsa brukes i didaktisk
sammenheng (Gjesdal, 2021, s. 41). Gjesdal (2021, s. 41) argumenterer for at vi ikke alltid er
bevisst pa hva vi legger 1 begrepet «barekraftig utvikling», og ofte gjenspeiler begrepet et
bestemt syn pé natur og milje. «Barekraftig utvikling» som begrep har blitt kritisert for &
vaere bade antroposentrisk, altsa at det setter mennesket i fokus, og at det fungerer som et
avpolitiserende kompromiss nettopp fordi begrepet har en meningspluralitet vi ikke alltid er
bevisst (Gjesdal, 2021, s. 42-43). Dette gjor at en i mote med klasseromsundervisningen méa
vare begrepet bevisst, og sammen med elevene definere hva en skal legge 1 begrepet.
«Berekraftig utvikling» har en plass 1 norskfaget 1 lereplanen (Utdanningsdirektoratet,
2020b). Spersmalet blir hvordan en pa best mulig méte skal gjennomfere emnet godt i faget
slik at det blir hensiktsfult for elevene. Straume (2017, s. 1) skriver at det finnes ingen
psykologisk eller logisk mekanisme som gjor at kunnskap ferer til handling, og enda
vanskeligere; ungdom lever i et «utvidet nd», og har vanskelig med a se for seg fremtiden om

ti ar (Straume, 2017, s. 55). Det er nettopp dette Hessen (2008) problematiserer og skriver at:

«Kjernen i problemet er at summen av de her-og-né-valg vi evolusjonert er innrettet mot (og som altsa
fungerte utmerket den gang vi var fa, lite kravstore og naturen uendelig), har utilsiktede, negative
effekter pa lang sikt—nar vi blir mange nok.» (Hessen, 2008, s. 230-231).

Vi som mennesker har en tendens til 4 ta valg 1 néet, og det kan ha negative effekter i et
langtidsperspektiv. Kanskje kan en gkokritisk litteraturdidaktikk bidra til at elevene blir

reflekterte akoborgere som bryr seg om miljoet slik Sissel Furuseth og Reinhard Hennig
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(2023, s. 154) skriver at skal vaere mélet. Greg Garrard (2012, s. 1) skriver nemlig at
okokritikken hele tiden har hatt en pedagogisk agenda. Likevel er det ifolge Per Esben Myren-
Svelstad (2020, s. 1) mangel pad mer grunnleggende teori pa forholdet mellom litteratur,
littereer etikk og utdanning. Dette viser at det kan vare vanskelig & engasjere for en fremtid
elevene har vansker med a se for seg, men at gkokritisk litteraturdidaktikk kan vere et bidrag
til dette.

Noe av bakgrunnen for hvorfor «berekraftig utvikling» har blitt et sé stort tverrfaglig
tema i1 skolen er det Hennig (2021) skriver: «Det er derfor sannsynlig at fremtiden vil vaere
preget av ganske annerledes miljo- og klimabetingelser enn dem vi er vant til, og at dette vil
fa stor betydning for elevenes liv.» (Hennig, 2021, s. 14). For norskfaget blir det & lese tekster

okokritisk vaere en del av & ta inn berekraftig utvikling som tverrfaglig tema.

2.2 @kokritikk

Det er flere mater a definere hva ekokritikk er. Cheryll Glotfelty (1996, s. xix) skriver at
fundamentet 1 all ekokritikk er at mennesket er en del av den fysiske verdenen, og mennesket
bade pavirker verdenen, og blir pavirket av verdenen. Hun skriver ogsa at ekokritikken har en
«earth-centered approach to literary studies» (Glotfelty, 1996, s. xviii), altsa en gkosentrisk
tilneerming til tekstene som analyseres. Hun skiller ekokritikken fra andre kritiske retninger
med 4 si at gkokritikken tar for seg hele ekosfaren, ikke bare den sosiale sfaeren (Glotfelty,
1996, s. xix). Garrard presenterer en definisjon som favner bredt og skriver at gkokritikk: «is
the study of the relationship of the human and the non-human throughout human cultural
history.» (Garrard, 2023, s. 5). Lawrence Buell (2005, s. 138) kaller gkokritikk for «an
umbrella term», som brukes 1 tilknytning til miljeorientert forskning pé litteratur og de
tilknyttede teoriene. Hennig (2021, s. 14) beskriver gkokritikk som sammenhengen mellom
sprék, litteratur og barekraft, de tre elementene som star i sentrum i en miljghumanistisk
retning. Okokritikk kan defineres pa flere mater og er dermed et begrep som favner bredt.
Peter Wessel Zapfte er inspirasjonen til Arne Naess’ dypekologi (Hessen, 2008, s. 151).
Zapffe var motstander av teknifiseringen og mente at naturen hadde storst verdi uten
mennesket (Hessen, 2008, s. 151). Dypakologi er et begrep som Neass lanserte 1 1972, og 1
motsetning til fagfeltet okologi som skal vere neytralt og fritt for felelser, tillegger
dypekologien folelsene legitimitet og vekt (Hessen, 2008, s. 131-132). Neess skriver i
Okologi, samfunn og livsstil: utkast til en okosofi (1999) at alt i1 biosfeeren har en indre

sammenheng, og uten denne sammenhengen er ikke mennesket noe, fordi mennesket ikke er
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en mer privilegert dyreart enn de andre (Neess, 1999, s. 320). Garrard (2023, s. 33) skriver at
dypekologien har pavirket ekokritikken da den oppstod pd 1990-tallet. Dypekologiens
legitimitet til folelsene er derfor en del av bakteppet til okokritikken som skal brukes for &
analysere romanen.

Okokritikken startet med & fokusere kun pd naturmiljeet i tekster, men etter hvert har
ogsa ekokritikken tatt for seg urbane landskap og menneskeskapte miljoer inn i ekokritikken
(Furuseth & Hennig, 2023, s. 22-23). Buell (2005, s. 22-23) skriver at han innsé at det ble et
for smalt syn pé ekokritikk a kun ta for seg naturskriving. Det gjor at all litteratur kan leses
okokritisk. Det sies at gkokritikken: «is unique amongst contemporary literary and cultural
theories because of its relationship with the science of ecology» (Garrard, 2023, s. 5).
Forfatterne stir nemlig fritt til & utforske etiske dilemmaer, eller som Louise Westling (2012,
s. 82) skriver, dramatisere gkologiske farer som bare er 1 starten av 4 bli oppdaget og forsket
pa. Westling (2012, s. 84) argumenterer for at forfattere gjor det motsatte av hva forskerne
gjor. Det er fordi forskerne bruker det Westling (2012, s. 84) kaller et denotativt sprak for &
beskrive den fysiske verdenen, mens forfatterne i storre grad bruker et konnotativt og
metaforisk sprak for & utforske og stille spersmal ved menneskets plass i den fysiske
verdenen. Forfatterne hjelper leseren til & forestille seg situasjoner og «usynlige» miljefarer de
ellers ikke kunne forestilt seg, og til & oppleve de etiske utfordringene som ligger i den
vitenskapelige forskningen pa klima og milje (Westling, 2012, s. 84). Et eksempel pa det
Westling (2012) presenterer er hvordan Den tause vdaren av Rachel Carson 1 1962 bidro til
begynnelsen pa miljovernbevegelsen (Garrard, 2023, s. xi). Lawrence Buell skriver det
samme, at Rachel Carsons bok: «marked the full-fledged emergence of environmentalism as a
topic of public concern in America.» (Buell, 1995, s. 10). Den tause varen begynner med en
skildring som ser tilbake pé et samfunn hvor alt levde i harmoni, for sa i pdfelgende tekst
bryte ned all idyllen gjennom alt som har blitt edelagt (Carson, 1963). OQkokritiske studier av
tekster er med pé & se sammenhenger mellom forskningen i den fysiske verdenen, og hvordan

dette skrives inn 1 fiktive fortellinger.

Kriterier for miljgorientert tekst

Buell, kanskje den viktigste premissleveranderen for litteraer ekokritikk i Norge (Furuseth &
Hennig, 2023, s. 55), presenterer i boken The Environmental Imagination (1995) fire kriterier
som er med & avgjere 1 hvilken grad en tekst er miljoorientert eller ikke. Det forste kriteriet

stér slik: «The nonhuman environment is present not merely as a framing device, but as a
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presence that begins to suggest that human history is implicated in natural history» (Buell,
1995, s. 7). Det neste kriteriet er slik: «The human interest is not understood to be the only
legitimate interest.» (Buell, 1995, s. 7). Det tredje kriteriet til Buell er at: «Human
accountability to the environment is part of the text’s ethical orientation.» (Buell, 1995, s. 7).
Det siste kriteriet for om teksten er miljoorientert skriver Buell at teksten ma ha: «Some sense
of the environment as a process rather than as a constant or a given is at least implicit in the
text.» (Buell, 1995, s. 8). Disse kriteriene kan brukes for & underseke om tekster er
miljeorienterte eller ikke.

Tone Birkeland (2016) har 1 artikkelen «Forhandling om natur - kultur. En ekokritisk
lesning av Jorg Miiller og Jorg Steiners bildebok Kaninliv (1978)» oversatt Buells (1995)
kriterier for miljoorienterte tekster. Hun oversetter det forste kriteriet til at naturen skal vaere
til stede 1 handlingen, og ikke bare som et bakteppe (Birkeland, 2016, s. 3). Det andre kriteriet
oversetter Birkeland til at: «mennesket har ingen verdimessig forrang i forhold til andre
levende vesen innenfor tekstens univers.» (Birkeland, 2016, s. 3). Det tredje kriteriet skriver
Birkeland gér ut pa at en del av tekstens etiske horisont viser at mennesket har en ansvarlighet
ovenfor miljeet (Birkeland, 2016, s. 3). Og det siste kriteriet skriver Birkeland (2016, s. 3)
betyr at teksten skal formidle en forstéelse av det fysiske miljoet som en prosess, mer enn som
et statisk system. Birkeland (2016, s. 3) uttrykker at det er det andre kriteriet som er
vanskeligst & innfri fordi mennesket historisk sett de siste 2000 ar vert tillagt hoyere status
enn dyrene. I en senere utgivelse skriver Buell at han med disse fire kriteriene som han
presenterte i The Environmental Imagination fokuserte pa & forsoke & definere det
«okosentriske» 1 litteraere verk (Buell, 2001, s. 6). Buell skriver at han helt bevisst holder
listen av punkter sa kort fordi han ensker: «to give a flavor of how potentially inclusive and
exclusive the category of “environmental” is, in my apprehension of it.” (Buell, 1995, s. 8).
Buell (1995, s. 8) presiserer videre at de fleste verkene som kvalifiserer seg for a vaere
miljeorientert er sakprosatekstene, mens at noen tekster sd vidt kvalifiserer seg, mens andre
tekster helt tydelig kvalifiserer seg til & veere miljoorientert. Buell har 1 senere utgivelser
kritisert seg selv, og skriver i The Future of Environmental Criticism (2005) at det er bedre &
tenke at det alltid vil vaere spor av «miljo» i alle tekster (Buell, 2005, s. 25). Det er som Buell
(1995) legger frem flere kriterier for om teksten er miljoorientert eller ikke, og det vil alltid

vere spor av miljo 1 alle tekster.
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Retoriske strategier i gkokritikken

Garrard presenterer 1 boken Ecocriticism (2023) retoriske strategier som kan tas inn i den
okokritiske lesningen. Av disse er det i denne problemstillingen relevant & se pa strategiene
«wilderness», «apocalypse» og «pastoral». Buell presenterer i The Environmental
Imagination (1995) ogsé strategier innenfor litteraer gkosentrisme, der det han skriver om
apokalypsen og pastoralen blir tatt med her.

Hva hver og en av oss legger i ordet «wildernessy», her oversatt til «villmarky, vil
avhenge av var kulturbakgrunn og tidligere erfaringer med naturen (Garrard, 2023, s. 65). De
faktiske vitenskapelige studiene om gkologien kan komme i konflikt med de estetiske og
etiske antakelsene som ligger bak ekologi og miljevern, og mange debatter omkring miljo
«hinge on unnoticed differences in meanings of ‘nature’.» (Garrard, 2023, s. 66). Det motsatte
av villmarken blir det som Hessen (2008, s. 49-50) kaller temmet og ufarliggjort natur, nemlig
parker og kulturlandskap. Villmarken representerer det urerte, og er noe utenfor menneskets
kontroll, og mange mennesker har et behov for & oppleve det urerte, eller bare vite at det er
der, noe som igjen gjor villmarken verneverdig (Hessen, 2008, s. 50). Det blir derfor
nedvendig med kritisk refleksjon omkring hva som ligger i naturbegrepet, fordi det er sterkt
ideologisk og politisk ladet (Hennig, 2021, s. 32). Garrard (2023, s. 66) ser pa hvordan
opprinnelsen og utviklingen av «natur» har vaert som et virkemiddel som lover et fornyet,
autentisk forhold mellom menneskeheten og jorden. Litteratur som tar for seg klima og miljo
skildrer ofte naturen som sarbar heller enn sterk (Garrard, 2023, s. 85). Naturen har ogsé lang
tradisjon for & bli sammenliknet med det feminine, fordi kvinner gjennom sin biologiske rolle
ofte har blitt ansett for 4 veere naermere naturen (Hennig, 2021, s. 33). Dette er noe som
okofeminister har argumentert for har legitimert patriarkalsk makt over og utnyttelse av bade
kvinnene og naturen historisk sett (Hennig, 2021, s. 33). Angéende makt, sa skriver Immanuel
Kant at hvis noe har overlegent med makt i forhold til noe annet som selv har makt, har siden
med mest makt herredemme (Kant, 1995, s. 135). Videre skriver han slik: «Betraktes naturen
1 estetiske dommer som en makt uten herredemme over oss, er den dynamisk sublim. Hvis vi
skal bedemme naturen som dynamisk sublim, s mé den forestilles som fryktinngytende.»
(Kant, 1995, s. 135). Det forteller oss at en dynamisk sublim betraktning av naturen méa
fremstilles med fryktinngytende skildringer for at den skal ha makt, men uten & ha
herredemme over menneskene.

Dersom forfatteren velger en apokalyptisk ramme rundt teksten, inneberer det at
forfatteren har til hensikt & skremme leseren til & gjore handling (Garrard, 2023, s. 117).

Karakterer i apokalyptiske fiksjonstekster innser sjelden Avor apokalyptiske de er (Garrard,
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2023, s. 121). Garrard avslutter kapitlet «Apocalypse» med denne setningen: «Only if we
believe human life on Earth has a future, afterall, will we strive to secure it.» (Garrard, 2023,
s. 122). Sitatet viser at hép og tro pa fremtiden er en viktig forutsetning for bevaringen av
naturen og verden. Skjennlitteratur med apokalyptisk ramme kan bidra til det motsatte hvis
den tar hdpet fra leseren, og innholdet blir dystopisk. Buell legger frem tre former for vanlig
dystopisk litteratur om miljeet der den forste er: «the vision of exploitation leading to
«overshoot» (exessive demands on the land) of interference producing irreversible
degradation» (Buell, 1995, s. 308). Altsd at mennesket overhgster av jorden som forer til
irrevisible endringer, som eksempelvis utrydding av arter. Den neste formen er: «the vision of
a tampered-with nature recoiling against humankind in the kind of return of the repressed»
(Buell, 1995, s. 308), at naturen tar igjen pa menneskeheten som konsekvens for menneskets
utnyttelse av den. Den siste formen for dystopisk litteratur skriver Buell (1995) at er: «the loss
of all escape routes» (Buell, 1995, s. 308). Den dystopiske formen som ligger 1 det
apokalyptiske, gjor at teksten kan virke bade skremmende og haples siden leseren kan
presenteres for irrevisible endringer og mangel pa lesningsmuligheter.

Den siste retoriske strategien som her skal trekkes frem 1 ekokritikken er pastoralen. Et
sentralt kjennetegn ved pastoralen er at naturen fremstér som en stabil motpol til
menneskesamfunnets stadige endring (Garrard, 2023, s. 62). Buell (1995, s. 31) beskriver
pastoralen som et synonym til & returnere til «a less urbanized, more «natural» state of
existence». I historien har den pastorale litteraturen noen ganger fort til storre bevissthet
omkring hva som er barekraftig (Buell, 1995, s. 31). Buell (1995, s. 52) skriver at pastoralen
kan fungere som en slags bro fra antroposentriske til mer gkosentriske hensyn. Det pastorale
trekker frem naturen som noe verdifullt som mé ivaretas, og kan derfor bidra til en

okosentrisk holdning i teksten.

@kosentrisme vs. antroposentrisme

Antroposentrisme blir brukt nar mennesket og dets interesser blir satt heyere enn naturen
(Buell, 2005, s. 134). Innenfor antroposentrisme finner vi antropomorfisme som gar ut pd a
tilskrive menneskelige folelser eller egenskaper til ikke-menneskelige vesener, objekter eller
naturfenomener (Buell, 2005, s. 134), altsd besjeling. Antromorfismen kan ha en
antroposentrisk referanseramme nér malet er 4 fa naturen til & sympatisere med
menneskeheten (Buell, 2005, s. 134). Samtidig kan antromorfismen brukes som virkemiddel

for a dramatisere handlingen uten at det er antroposentrisk (Buell, 2005, s. 134).
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Okosentrisme er derimot det motsatte av antroposentrisme, og Buell definerer gkosentrismen
slik: «The view in environmental ethics that the interests of the ecosphere must override that
of the interest of individual species.” (Buell, 2005, s. 137). Det gkosentriske setter jordkloden,
naturen, i sentrum, og mennesket skal folge naturen, ikke motsatt.

I The Environmental Imagination (1995) presenterer Buell ulike former for litterar
okosentrisme. Det forste han presenterer er «The Aesthetics of Relinquishment» (Buell, 1995,
s. 143), altsa at det tas avstand til noe. Buell legger her frem to ulike former for dette, der det
forste er at karakteren legger fra seg materielle goder som ikke har noe med naturen & gjore 1
utgangspunktet, hvilket er det mest vanlige scenarioet i tekster om miljo (Buell, 1995, s. 144).
Den andre formen for avstéelse er mer radikal og gar ut pé a gi opp illusjonen «of mental and
even bodily apartness from one’s environment.» (Buell, 1995, s. 144). Videre stiller derfor
Buell (1995, s. 145) sporsmélet «what literature can survive under these conditions?», et
relevant spersmaél 1 denne sammenhengen, fordi litteratur som skal klare dette ma avsta fra
karakterer og narrativ bevissthet (Buell, 1995, s. 145). Den forstnevnte formen er serlig
relevant her. Det neste Buell (1995, s. 180) viser til er «Natures Personhood», som gar ut pa a
personifisere naturen og skapninger eller elementer 1 den. Et av motivene for denne typen
personifisering av naturen er a gi avkall pa antroposentrisme gjennom a personifisere naturen
(Buell, 1995, s. 180-181). Dette omtaler Buell (1995, s. 188) som det motsatte av realisme, og
er en del av den antropomorfistiske tankegangen. Den neste formen som bidrar til litterer
okosentrisme kaller Buell for «Nature’s Face, Mind’s Eye: Realizing the Seasons» (Buell,
1995, s. 219). Dette kriteriet ser etter om teksten struktureres etter noen av naturens sykluser,
for eksempel geologiske epoker, dagen eller arstidene (Buell, 1995, s. 219). «Place» er det
neste kriteriet (Buell, 1995, s. 252). Buell argumenterer for at forfatteren ma ha kjennskap til
plassen hvor fortellingen utspilles, hvis ikke kan stedet bli «used carelessly, and eventually
destroyed.» (Buell, 1995, s. 253). Er forfatteren pd et vis knyttet til stedet, vil det mer
sannsynlig komme frem en storre bevissthet rundt miljeet 1 teksten (Buell, 1995, s. 253).
Buell knytter sammen noen av de overnevnte kriteriene slik: «If perception of seasonality is
the commonest avenue toward fuller understanding of nature’s motions, so the experience of
place may be the commonest avenue toward experiencing relinquishment as ecocentrism.»
(Buell, 1995, s. 279). Buell argumenterer altsé for at tekster som tar utgangpunkt i naturens
sykluser gir muligens en storre forstielse for naturen, mens forfatterens kjennskap til plassen
kanskje 1 storre grad overlater handlingen til naturen enn de menneskelige karakterene.

Med bakgrunn i presentert teori om gkokritikken, fungerer Buells (2005) beskrivelse

om gkokritikk som et paraplybegrep for alt som innebarer forskning pa milje i litteratur, som
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en dekkende beskrivelse. Okokritikk inneholder mange elementer, og 1 denne masteroppgaven
skal det serlig sees pd hvilke méter Drommen om et tre er en miljoorientert tekst med
okosentriske holdninger med bakgrunn i Buells (1995) kriterier og Garrards (2023) strategier.
Det skal ogsa sees pd 1 hvilken grad hovedpersonen Tommy kan kalles en gkosentrisk eller
antroposentrisk karakter gjennom a se om den litterere fremstillingen i romanen folger Buells

(1995) kriterier for gkosentrisme 1 tekster.

2.3 Litteraturdidaktiske perspektiver

Drommen om et tre er en roman, og som Svend Skriver (2010, s. 123-124) hevder, har
romanen i kraft av sin lengde mange fagdidaktiske utfordringer. Bruk av det Skriver kaller
allmenndidaktiske virkemidler som skriveovelser og summegrupper, kan skape gode
muligheter for autentisk dialog om romanen i klasserommet (Skriver, 2010, s. 124).
Romanens lengde kan vare en utfordring fordi mange elever ikke har trening i & vaere i
samme tekst over lengre tid, men pd samme tid har romanen gjennom sin lengde mulighet til &
g 1 dybden pa problemstillinger sammenliknet med kortere tekster (Skriver, 2010, s. 136).
Det gjor at romanen har et stort potensial 1 norskfaget.

Westling (2012, s. 81) stiller spersmél om hvordan vi som lerere skal nerme oss
tekster med ekokritisk blikk. Hun understreker at litteraturen er et komplement til
vitenskapen, fordi forfattere utvikler sine fiktive historier basert pd det som er presentert
gjennom vitenskapen (Westling, 2012, s. 81-82). Forfatterne griper tak i det som Flinker
(2021), innledningsvis 1 oppgaven skriver om, nemlig det litt uforutsigbare som ligger 1 at vi
herer om en kommende klimakrise. Nina Goga (2019, s. 2) har utforsket hvordan
«baerekraftig utvikling» som tverrfaglig tema kan integreres i1 norskfaget med bakgrunn i
kjerneelementene «tekst 1 kontekst» og «kritisk tilneerming til tekst». Hun konkluderer med at
en kombinasjon av oppmerksom lesning fulgt opp av ekokritiske litteratursamtaler kan utvikle
kritiske perspektiver som gjor elevene rustet til & orientere seg i tekster som omhandler klima
(Goga, 2019, s. 17). Laila Aase (2005, s. 113) er inne pé noe av det samme, og skriver at
samtalen om teksten 1 etterkant har stort potensiale ndr eleven skal mete tekster som ligger
utenfor eget repertoar. Furuseth (2021) har forsket pa de tre forste romanene 1 Lundes
klimakvartett, og hun argumenterer for at romanene er didaktiske og velegnede utgangspunkt
for faktiske samtaler om baerekraft i klasserommet (Furuseth, 2021, s. 86). Det kan med andre
ord se ut til at en relevant tilnerming til det ekokritiske 1 arbeid med tekst er en kombinasjon

av nerlesning etterfulgt av samtaler.
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Littereere samtaler kan vaere med pa hjelpe leseren til a tale at ikke alt er tydelig
skildret 1 teksten gjennom at elevene far diskutert sine synspunkter om teksten (Aase, 2005, s.
113). Det & lese skjonnlitterere tekster er nemlig en bevegelse mellom det virkelige og det
imaginere, og tolkningen av teksten endres parallelt med at ny tekst leses (Aase, 2005, s.
116). Det at tekstene har tomme rom i seg er med pa a gi leseren en medvirkende holdning til
teksten skriver Wolfgang Iser (1981, s. 112), noe som kan vere fint, fordi det & tolke verdenen
rundt oss er en grunnleggende menneskelig aktivitet (Aase, 2005, s. 116). Tekstens tomme
rom er interessante a utforske i1 klasserommet fordi alle elevene er ulike, og sannsynligheten
for at det dukker opp ulike tolkninger blant elevgruppen er derfor store.

Den gkokritiske analysen som skal gjennomferes av Drommen om et tre i kommende
kapittel, har direkte overferingsverdi til klasseromsundervisningen i norskfaget. Det er fordi
alle tekster kan bidra til & videreformidle, og ikke minst legitimere problematiske
oppfatninger av natur og det «naturlige» (Hennig, 2021, s. 32). Hennig (2021, s. 33) presiserer
at behovet for kritisk refleksjon rundt skjennlitteraer klimafiksjon ogsa er svert nedvendig.
Det & ha kompetanse til kritisk tenkning er viktig i mete med barekraftsutfordringene skriver
Marco Rieckmann (2012, s. 132). Oppevelsen av kritisk tenkning i arbeid med
skjennlitteratur skjer gjennom at teksten gir leseren mulighet til bdde innlevelse og
distansering samtidig, og den fiktive teksten gjor at leseren kan innta en objektiv og analytisk
stilling til fortellingens framstilling skriver Kari Anne Radnes (2019, s. 63). Det & meote ulike
tekster gir derfor leseren mulighet til & utforske og erfare ulike situasjoner leseren ikke
nedvendigvis vil havne i selv. Dette kan gve evnen til a se flere muligheter og tenke
alternativt, noe som er en viktig egenskap 1 den virkelige verden (Rednes, 2019, s. 63). Dette

har paralleller til det Martha Nussbaum skriver:

«vi mé ogsa dyrke var egen evne til innlevelse, slik at vi blir i stand til & forstd andre menneskers
motiver og valg og ikke betrakter dem som skremmende fremmed og annerledes, men som individer
som deler mange av vare egne problemer og muligheter.» (Nussbaum, 2016, s. 25).

Ved 4 leve seg inn 1 skjennlitterare tekster og prove a forstd menneskene som skrives frem
kan det ke var forstielse for menneskene rundt oss 1 virkeligheten. Det a lese fortellinger om
andre mennesker, selv om de er fiktive, skriver Radnes (2019, s. 63) at kan hjelpe leseren &
forestille seg og forstd hvordan andre mennesker lever og har det ulike steder i verden, bade 1
fortid, natid og framtid.

Ved & benytte skjonnlitteratur som omhandler berekraft i norskundervisningen, kan
det hjelpe elevene til & se sammenhenger og engasjere seg, noe som igjen kan bidra til at
elevene oppnar en dypere forstdelse av utfordringene som ligger i barekraftstematikken

(Radnes, 2019, s. 63). Nussbaum skriver at litteraturen stir pa folelsenes side fordi felelsene
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og sinnsbevegelsene er vevd inn i de littereere verkenes struktur (Nussbaum, 2016, s. 167).
Det kan ha en sammenheng med hvorfor gkokritikken har latt seg pavirke av dypekologien.
Kunstformene, som skjennlitteratur er en del av, spiller en sentral rolle i dannelsen av
forestillingsevnen som er vesentlig a ha for a ta del 1 samfunnet (Nussbaum, 2016, s. 25).
Likevel skal en som norsklerer ikke ga helt bort fra det litteraeere og framstillingen av teksten
selv om det kan vare fristende a bruke litteraturen som springbrett for & diskutere aktuelle
problemstillinger 1 berekraftsutfordringene skriver Michael J. McDowell (1996, s. 383). Det
blir altsa en balansegang mellom & utforske tekstens handling uten & ga helt bort fra de
littereere rammene for teksten gjennom for eksempel oppbygging og komposisjon.

Mange unge har liten tro pa at myndighetene vil klare & ordne opp 1
klimaproblematikken hevder Amanda H. Spjeldnas (2022) i en artikkel ved Tidsskrift for den
norske legeforening. Samtidig er det et stadig ekende antall som feler pa en angst for klimaet
na som klimaproblemene kommer narmere (Bufdir, 2023, 0:05). Hessen sier i samme video
at vi burde vaere bekymret for klimaet, men en lammende klimaangst vil ikke bidra til
handling og virker heller demotiverende (Bufdir, 2023, 1:35). Dette er reelle utfordringer nar
det skal tas 1 bruk skjennlitteratur som tar opp klimaspersmél og berekraftsutfordringer 1
klasserommet. Nussbaums sitat: «Litteratur alene kan ikke forvandle et samfunn» (Nussbaum,
2016, s. 36), understreker at litteratur alene ikke har noen magisk kraft til & forvandle
samfunnet, og derfor lose utfordringer. I arbeid med tekster 1 norskfaget som omhandler
barekraftig utvikling er det viktig 4 ta med det Straume (2019) skriver i artikkelen « What

may we hope for? Education in times of climate change»:

«Children in particular need to believe that there is a future existence for humans and other animals on
earth. They need this in order to develop healthy selves and to stay creative in more than a private sense,
as future political citizens. Adults, on the other hand, may have difficulties finding reasons for hope in
an extremely challenging situation, environmentally as well as politically—a situation where placing
one’s hope for the environment in the normal political procedures could be seen as a recipe for
disappointment and disillusionment.» (Straume, 2019, s. 7).

Barn og unge trenger et hip, og det md den voksne generasjon gi dem pa tvers av alle
utfordringene Straume her legger frem.

Naér en skal velge ut skjennlitteratur til klasseromsundervisning, ma en hele tiden ha
maélgruppen i1 bakhodet skriver Agnes-Margrethe Bjorvand (2012, s. 151). Parallelt med & ha
malgruppen 1 bakhodet, ma det ogsé tas med 1 betraktning at det er de voksnes ansvar
introdusere begker som barn og unge ikke nedvendigvis finner av seg selv (Bjorvand, 2012, s.
155). Det samme uttrykker Skriver (2010): «Man kan sa overveje strategier, som hjalper
eleverne til at neerme sig det stof, der ved forste gjekast befinder sig langt fra deres horisont.»

(Skriver, 2010, s. 137). Det gjor at norsklereren pa bakgrunn av sin kjennskap til klassen, ma
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finne litteratur som kanskje er akkurat utenfor det elevene selv ville valgt, men samtidig
innenfor et felt som motiverer for lesning.

Drommen om et tre er en lang tekst med flere hendelser og karakterer. Skriver (2010,
s. 123) beskriver romanen som en tekst som kan gi et omfattende, nyansert og perspektivrikt
portrett av bade en eller flere karakterer, som igjen kan ha betydning for leserens
dannelsesprosess. Noe av det som gjer romanen relevant & ta inn i klasserommet, er at
hovedpersonen er en gutt pa sytten dr. Det er slik at barn og unge liker a lese boker der
hovedpersonen er pa sin egen alder, eller litt eldre, slik at de har noe & strekke seg etter
(Bjorvand, 2012, s. 156). Bjorvand (2012, s. 156) poengterer videre at barn og unge som leser
boken ma pa noen omrader kjenne seg igjen i hovedpersonen for at innholdet skal vare
interessant. I en klasse vil det stort sett alltid vaere en fordeling mellom gutter og jenter, og det
har noe & si for valg av skjennlitteratur, fordi gutter leser helst ikke beker med jenter 1
hovedrollen (Bjorvand, 2012, s. 156). Likevel er det ikke selvsagt at hovedkarakterens unge
alder gjor romanen til ungdomslitteratur. Det er fordi alle ungdommer har ulike interesser, og
befinner seg pa forskjellige nivaer i lesekompetansen, noe som gjor det vanskelig a se konkret
hvilke beker som passer til ungdom skriver Svein Slettan (2014, s. 10). Det & definere hva
som er ungdomslitteratur har derfor vist seg & vare vanskelig, fordi tendringstiden er lang, og
meget ulik fra person til person. Det er flere kategorier & definere romaner innenfor, og en av
disse er kategorien allalderlitteratur som Jon Fosse (1998, s. 72) presenterer. Maria
Nikolajeva (2011, s. 2) problematiserer begrepet allalderlitteratur, og presenterer en annen
kategori som hun skriver er mer presis, som hun kaller grenseoverskridende. Likevel kan det
diskuteres i hvilken grad romanen henvender seg bade til barn og voksne samtidig uten at det
ene gar pa bekostning av den andre slik Elisabeth Hovde Johannesen (2019, s. 281) skriver at
allalderlitteratur skal vere. Dette viser at det kan vaere utfordrende a sette en roman innenfor
en bestemt kategori, uten at det ene utelukker det andre.

Den dystopiske sjangeren kjennetegnes med at det fremstilles et scenario som kan
oppfattes meget haplest for leseren skriver Merete Rosvik (2018, s. 100). Utopien er
dystopiens motsetning, men miljoutopier er svert sjeldne forhold til miljedystopier (Hennig,
2021, s. 20). Den dystopiske sjangeren i miljelitteraturen blir ifelge Rasvik (2018, s. 98)
stadig mer vanlig 1 norsk skjennlitteratur. Det samme hevder Garrard om dystopien som
sjanger, gjerne satt til fremtiden i post-apokalyptiske omgivelser, at har en gkende popularitet
(Garrard, 2023, s. 180). Det kan kanskje forklare millionsalget av klimakvartettens romaner.
Miljedystopien som sjanger fikk sitt utspring allerede pa 1970-tallet parallelt med okt

oppmerksomhet pa global miljeproblematikk (Hennig, 2021, s. 20). Den dystopiske romanen
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har samme hensikt som tragedien hadde allerede 400 ar f.Kr, nemlig & forberede, eller advare,
om noe som kan foreligge i fremtiden (Nussbaum, 2016, s. 35). Tragedien hadde til hensikt &

gjore den unge borgeren forberedt pa det vonde som kan skje i livet for det eventuelt skjedde,
noe som gjor det relevant & introdusere eldre barn og ungdommer for mer komplekse litteraere
verk (Nussbaum, 2016, s. 35). Det gjor at det kan vaere mye leerdom ogsé 1 de dystopiske

fremstillingene.

2.4 Tidligere forskning

Drommen om et tre av Maja Lunde ble utgitt i 2022, sé jeg har ikke under mitt arbeid med
masteroppgaven funnet forskning som har med akkurat denne romanen & gjore. Med dagens
fokus pé klima og milje, er det likevel gjennomfoert forskning pa samme felt som det jeg na
skal underseke. Som nevnt har Furuseth (2021) argument for at de tre forste romanene 1
klimakvartetten er didaktiske og velegnede utgangspunkt for faktiske samtaler om beerekraft i
klasserommet. I Litteratur og sdarbarhet har Ylva Frgjd og Audhild Norendal benyttet
okokritisk analyse for 4 underseke romaner. Frojd har sett pd sérbarhet i et ekokritisk
perspektiv av den ferste romanen 1 klimakvartetten til Maja Lunde, Bienes historie (Frojd,
2021, s. 211). Der fant Frojd (2021) at en ekokritisk lesning av Bienes historie kunne brukes
som inngang for & tematisere beerekraftig utvikling, samt at romanen inviterer til & ta i bruk
norskfagets kjerneelement «Kritisk tilneerming til tekst» (Frojd, 2021, s. 227). Norendal har
pa sin side undersokt ungdomsromanene, Ellers er jeg ikke noe menneske av Agnar Lirhus og
Alt skal brenne av Sofia Nordin med ekokritisk blikk (Norendal, 2021, s. 230). Norendal
(2021) finner der at Lirhus’ ungdomsroman blir for overtydelig, da problemer ofte far enkle
losninger, noe som star i kontrast til Nordins ungdomsroman som viser et mer komplekst
bilde av forholdet mellom mennesket og omgivelsene (Norendal, 2021, s. 243).
Forskningsgruppen Nature in Children’s Literature and Culture (NaChiLitCul) forsker pa
hvordan natur fremstilles i1 barnelitteratur og kultur. De underseoker pd hvilken mate verbale og
visuelle representasjoner i litteraturen danner grunnlag for barn og unges forstielse av klima-
og miljeutfordringer nér de selv skal beskrive disse (NaChiLitCul, 2023). I den forbindelse
har blant annet Lykke Guanio-Uluru (2019) undersekt to ungdomsromaner, The World
According to Anna (2015) av Jostein Gaarder og Memories of Water av Emma Itiranta (2014),
hvor handlingen er lagt til nordisk klima. Hun fant at begge romanene provde & fé leseren til &
forestille seg hvordan klimaendringene kunne endre stedet handlingen var lagt til (Guanio-

Uluru, 2019, s. 9). En siste undersegkelse som kan trekkes frem her, er Jonas Bakken som
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skisserer hva en ekokritisk litteraturdidaktikk kan innebaere nar han analyserer Méaret Anne
Saras ungdomsroman Mellom verdener (Bakken, 2018, s. 231). Der finner Bakken (2018) at
ungdomsromanen ikke har noe entydig ekologisk budskap, men gjennom sin polyfone
komposisjon heller presenterer motstridende perspektiver i miljespersmalene som kommer
frem 1 teksten (Bakken, 2018, s. 248). Denne komposisjonsformen gjor at teksten kan trekke
leseren 1 begge retninger, bade til miljeengasjement eller til det helt motsatte, héploshet
(Bakken, 2018, s. 248-249). Disse tidligere forskningene har til felles at de har undersekt
romaner og ungdomsromaner som tar opp spersmal om barekraftig utvikling 1 sine tekster.
Innenfor det gkokritiske feltet forskes det med andre ord en del pa hvordan litteraere
tekster kan brukes i en ekokritisk orientert litteraturundervisning (Hennig, 2021, s. 14). Denne
studien er et bidrag til undersekelsen av hvordan skjennlitteratur formidler ekokritiske
perspektiver, og en drefting av hvordan dette kan bidra inn i baerekraftig utvikling i

norskfaget.

3. Metode

I denne masteroppgaven skal det gjennomferes en nerlesning av romanen Drommen om et tre
(2022) av Maja Lunde. Da det skal sees p& romanens sjanger, motiv og tema skriver Ase H.
Kallestad og Marianne Raskeland (2020, s. 45) at tilnermingen er tekstintern. Det skal ogsé
tas utgangspunkt i spesifikk problemstilling og pafelgende forskningsspersmal. Nerlesning
som metode beskriver Kallestad og Raskeland (2020, s. 48) som en arv fra nykritikken som
oppstod fra 1940-tallet og utover. Det er viktig & poengtere at det ikke er enighet innenfor
litteraturvitenskapen om hvordan litteraere analyser skal gjennomfores (Kallestad &
Raskeland, 2020, s. 46) og at det er flere mater & gjennomfoere nerlesning pa (Kallestad &
Reskeland, 2020, s. 48). Kallestad og Reskeland (2020, s. 48) henviser til Barbara Hernstein
Smith som definerer narlesning som «a technically informed, fine-grained analysis of some
piece of writing, usually on connection with some broader question of interest». Altsa sier hun
at nerlesningen ofte sees i ssammenheng med en problemstilling.

Hensikten med naerlesning som metode er & gjennomfere en analyse som gir oss en
sterre forstielse av romanens innhold i lys av problemstillingen som er valgt. A analysere
innebarer a studere enkeltdeler av en helhet for sé a sitte igjen med en storre forstielse av
teksten som er studert (Kallestad & Reskeland, 2020, s. 47). For & fa en fullstendig analyse,
ma det som analyseres ogsd tolkes. Kallestad og Raskeland (2020, s. 48) trekker frem at

Sejersted og Vassenden poengterer at analyser alltid har to sider ved seg, det som kan
Side 22 av 58



konstateres og det som ma tolkes. Sveinung Nordstoga (2014, s. 16) presiserer at tekster skal
tolkes, og at tolkningslaren, altsd hermeneutikken, gir oss innsikt i teksten og den konteksten
den fungerer i. I den hermeneutiske sirkelen skal alltid en del av en tekst sees i sammenheng
med teksten som helhet og motsatt (Nordstoga, 2014, s. 16). Nordstoga (2014, s. 17) skriver
videre at hermeneutikken kan vaere med pa a oppfylle malene om kritisk bevissthet, fordi
lesningen kan fore til at teksten viser nye sider i ulike kontekster. Hermeneutikken kan hjelpe
leseren/eleven til 4 oppdage sammenhenger mellom form og innhold (Nordstoga, 2014, s. 19).
Det hermeneutiske maten & naerlese teksten pa kan derfor gi storre forstaelse av teksten. Hans-
Georg Gadamer presenterer 1 Sannhet og metode at: «Forstaelse og utlegging av tekster er
ikke bare et vitenskapelig anliggende, men tilherer apenbart menneskets verdenserfaring som
sadan.» (Gadamer, 2010, s. 21). Nar vi forstér noe tilegner vi oss ogsa innsikt og erkjenner
sannheter, og at spersmaélet blir om hvilke erkjennelser det er og hvilke sannheter vi tar til oss
(Gadamer, 2010, s. 21). Det ligger 1 sitatet at tolkning og forstaelse gjelder for alle mennesker,
og er derfor relevant for alle.

Denne naerlesningen skal sarlig underseke hovedkarakteren Tommy og hvordan han
fremstilles gjennom fortellerposisjonen i lys av den valgte problemstillingen. En litteraer
analyse mad som regel se pa bade fortellerméte og fortellerposisjon og hvordan det har
betydning for tekstens komposisjon (Kallestad & Reskeland, 2020, s. 50). Min narlesning og
pafelgende tolkning er preget av meg og min forkunnskap. Denne studien er ogsa liten i det
store bildet, men bidrar likevel med et gkokritisk perspektiv pd Maja Lundes siste roman i

klimakvartetten, Drommen om et tre.

4. Pkokritisk analyse av Drammen om et tre

I denne analysen skal det forst sees pd rammen rundt romanen og karakterene. Deretter brukes
Buells kriterier for hva som er miljeorienterte tekster (1995), Garrards ekokritiske retoriske
strategier (2023) og Buells kriterier for ekosentrisme 1 tekster (1995) som utgangspunkt for &
analysere romanen gkokritisk.

Alle romanene i Lundes klimakvartett har en eller flere parallelle historier som
fortelles. I Drommen om et tre, den siste romanen i klimakvartetten, fortelles historien
gjennom Tao fra Bienes historie (2015) og Tommy. Tommy er en helt ny karakter 1
klimakvartetten, men han er barnebarnet til Louise som har sin historie 1 Bla (2017) og

Przewalskis hest (2019), s fortellingene flettes inn 1 hverandre péa tvers av bekene. I denne
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analysen skal det 1 hovedsak sees pa de kapitlene Tommy forteller. Tao sin fortelling i denne
romanen gir en sirkelkomposisjon fra den forste romanen i kvartetten. Det vises tydelig at
Tommy er denne romanes hovedperson da det er, inkludert romanens forste kapittel
«Longyearbyen» (Lunde, 2022, s. 5%), tolv kapittel om hans liv. Kapitlene om Tommy har et
gjennomsnitt pa cirka 33 sider per kapittel. Til motsetning er bare 74 av de 475 sidene 1
romanen forbeholdt Tao. Hun har likevel elleve kapittel fordelt utover romanen, men et
gjennomsnitt pa cirka 6,7 sider per kapittel. Denne fordelingen, hvor Tommy gis mest plass,
understreker Tommys rolle som romanens hovedperson. Taos fortelling gjennom romanen
oppleves som noe sporadisk og kort, og mye av hennes kapittel omhandler hennes besgk pa
Svalbard og dialoger med Tommy og de andre.

Romanen foregar i hovedsak pa Svalbard gjennom to tidsplan, og har flere anakronier.
Det er fordi fortellingen har en natidsplan i &r 2110, men den er preget av mange analepser.
Det mi ogsa tas med at det innad i romanen, mellom kapittel to og det nest siste kapitlet, er en
sirkelkomposisjon. Sirkelkomposisjonen starter etter skildringen om treet som ankom
Svalbard i det ferste kapittelet, nar romanen gér in medias res frem til ar 2110 med ordene
««Nei! Stans!»» (s. 15). Leseren blir herved tatt rett inn 1 situasjonen hele fortellingen dreier
seg rundt, som er hvordan bredrene til Tommy, Hilmar og Henry, har blitt med Tao og teamet
fra Kina og reiser vekk fra Svalbard. I de pafelgende kapitlene far leseren vaere med Tommy i
natiden, men mesteparten av fortellingen foregar i retrospeksjon. I det nest siste kapittelet
kommer setningen ««Nei! Stans!»» (s. 459), og vi er tilbake der romanen startet i kapittel to.
Sirkelkomposisjonen gjer at leseren blir pAminnet hvordan romanen startet, i slutten av
romanen. [ nitiden av fortellingen er Tommy alene pa Svalbard, bradrene har blitt med til
Kina. Han holder kontakten med skipet gjennom satellittstasjonen «Svalsat» og prater med
Tao over satellittelefon. Et godt eksempel pd hvordan teksten hopper frem og tilbake i tid er
ndr Tommy skal preve a sove etter bradrene har reist med Tao, og leseren blir fortalt om
hvordan familielivet var da moren fremdeles levde, og hvordan hun etter hvert dede. Da stér
det forst slik: «Det kan hende moren hadde dedd uansett. Ingen la noensinne skyld pd Berit
eller mangelen pa utstyr. Ikke pa Henry, heller, som prevde & presse den myke skallen sin
gjennom henne.» (s. 47-48). I neste setning er vi tilbake hos Tommy som sitter pa
sengekanten: «Henry, lille Henry. Tommy strekker handen mot minstebrorens seng og river
dynen hans til seg. Holder den mot ansiktet, forsgker & gjenfinne Henrys lukt.» (s. 48). Denne

maten 4 formidle fortellingen pa gjor at leseren blir tatt med 1 Tommys tilbakeblikk

L videre vil det bare refereres til sidetall ndr det refereres til Maja Lundes Drgmmen om et tre (2022)
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(analepse), men etterpa blir leseren med pa romanens natidsplan. I dette eksempelet far
leseren et innblikk i savnet han har etter smabredrene. Pé slutten i Tommys forste kapittel far
leseren stadfestet at han er alene, og at ingen noensinne vil ta bryet med 4 se til ham og
underseke hvordan han har det (s. 19). Dette legger grunnlaget for spenningen videre i
romanen om hvordan det vil gd med Tommy. Med teksten «De dro uten meg, de dro uten
meg.» (s. 16) leser vi Tommys historie med et hap om en lykkelig slutt. I resten av fortellingen
til Tommy far leseren et innblikk i livet han har levd, og valgene som har blitt tatt frem i
romanens natidsplan i &r 2110. Anakronien som oppstar med alle analepsene fungerer som
noe ubestemt i teksten der det blir opp til leseren a tolke og a innta en meddiktende holdning
til handlingen. Analepsene gir leseren utfyllende informasjon om hva som har skjedd
tidligere. Tilbakeblikkene er med pa & skape spenning, fordi de utsetter romanens nétidsplan
for leseren. I analepsene fér leseren innblikk i fortiden, og ma lese videre for & komme til
romanens nétidsplan for & finne ut hva som faktisk skjer med Tommy. Samtidig kan alle
analepsene gjore at romanens forlep gar sakte fremover, nettopp fordi alle tilbakeblikkene
gjor at natidsfortellingen stopper opp. Folelsen av at ting gér sakte kan vaere en parallell til
livet menneskene skildres til & leve pa Svalbard, der de dyrker alt selv, jakter og fisker,
reparerer og gjenbruker. Sirkelkomposisjonen innad i romanen og analepsene er med pa & vise
at romanens natid er en konsekvens av valg og hendelser i fortiden.

Romanen har en personorientert tredjepersonsforteller, slik at leseren blir tilskuer til
det som utspiller seg i romanens handling fra utsiden. Leseren folger likevel to av
karakterene, Tommy og Tao, ekstra nart. Denne fortellermaten slipper ikke leseren direkte inn
pa tanker og felelser hos karakterene, og mye av teksten blir derfor som en lgpende handling
leseren kan se for seg. Siden fortellerstemmen er personorientert, slipper likevel
fortellerstemmen noen ganger leseren inn pa hva karakterene tenker: «Alt kommer til 4 bli
bra, tenkte han. Vi kommer til & fa det bra.» (s. 366). Det er kun Tommy (og Tao) som har
denne interne synsvinkelen, de resterende karakterene har bare ekstern synsvinkel. Leseren far
med andre ord mest innblikk i Tommy og hans liv, noe som kan fore til at sympatien havner
hos han. Romanen er preget av mye dialog mellom karakterene noe som levendegjor bade
teksten og handlingen.

Romanens siste kapittel skiller seg ut fra resten, fordi det plutselig fir en annen
fortellerstemme og synsvinkel. Det siste kapitelet er forbeholdt Tao, og fortellerstemmen gar i
dette kapittelet over til & bli intern forstepersonforteller. Leseren far direkte innsyn i Taos
tanker og folelser om alt som har vart, og hennes nye liv med Runa, Hilmar og Henry i

Sichuan i &r 2111 (s. 467). Denne plutselige endringen i fortellerstemmen er med pa & avslutte
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klimakvartetten i sin helhet siden Tao er den forste karakteren leseren meter i Bienes historie,
den forste romanen. Dette understreker at Drommen om et tre avslutter kvartetten, fordi
kapittelet i utgangspunktet ikke har noe med hovedhandlingen i denne romanen a gjore, men
har en funksjon for kvartettens helhet. Det kan fore til at kapittelet oppleves litt paklistret. I
tillegg har kapittelet en overpedagogisk tone, og det star: «Jeg blir rasende, og jeg har
langsomt forstatt hvem sinnet er rettet mot. Mot de som levde for oss.» (s. 467). Med
bakgrunn i fremtiden forfatteren gjennom sine fire romaner allerede har skissert for leseren,
med klimakollaps og tiden etterpd, kan det synes ungdvendig a skrive dette. Det sier seg selv
at Tao og de andre vil vare sinte pd de som edela jordkloden. Dette kapitelet kunne heller
veart en rom for ettertanke hos leseren, men kan altsé oppleves som overpedagogisk ovenfor
leseren, noe som forer til at rommet for ettertanke forsvinner litt.

Romanens forside er det forste leseren moter, og den viser et bilde av et barn som kan
vaere mellom fem og ti &r. Siden romanens hovedperson er en gutt, kan det tenkes at barnet pa
forsiden skal forestille Tommy. Gunther Kress og Theo van Leeuwens argumenterer for at det
er en vesentlig forskjell pa om den avbildede personen ser dirkete pa leseren eller ikke, for
dersom den avbildete personen ser direkte pa leseren, opprettes en form for direkte kontakt
(Kress & van Leeuwen, 2006, s. 117). Gutten pa romanens forside har et blikk som leseren
ikke kan unnga, de avbildede gynene ser rett pa leseren som holder boken foran seg.
Ansiktsuttrykket med lukket munn er alvorlig, og eynene ser bekymringsfulle ut. Den hvite
skjorten en sa vidt ser nederst pa bildet av gutten kan vere et symbol pd uskyldighet, barns
uskyldighet 1 tematikken som fremstilles i romanen. Romanen bruker pé denne maten allerede
bokens forside pa & henvende seg direkte til leseren. Det er av betydning for bokens og
klimakvartettens hovedbudskap, at det er vi, som leser denne boken né, som har mulighet til &

redde jordkloden for det er for sent.

4.1 Hovedkarakterene i Drgmmen om et tre
For & undersgke romanen gkokritisk er det et poeng forst & kjenne til hovedkarakteren Tommy
og karakterene farmor og Rakel. Alle karakterene er barere av verdier, handlinger og

holdninger, derfor blir de en del av den ekokritiske analysen.

Tommy

Tommy er romanens protagonist og hans fortelling starter i Longyearbyen pa Svalbard i ar
2097. Han er da fem ar gammel og finner et tre som har rekt i land med havstrommene. Med
stor entusiasme tar han treet noye i dsyn: «Han strek fingeren over den grenne overflaten,
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snudde det opp ned og sa hvordan det helt tydelig hadde en for- og en bakside, og hvordan
forsiden var kraftigere grenn enn baksiden.» (s. 6). Tommy lar seg fascinere av naturen og
dets fenomener, og slik han skrives frem i romanen, later det til at han ogsa er fascinert av
naturen inne 1 oss selv, bade fysisk og psykisk. Da Tommys mor var gravid med hans nest
yngste bror fulgte han med graviditeten og leste om svangerskap og fodsel (s. 20), og han
forklarer savn med at det bare er elektriske signaler i hjernen (s. 42). Tommy blir derfor helt 1
starten av romanen skildret til & veere opptatt av naturen og hvordan den henger sammen, og
han legger merke til naturens detaljer. Romanen tydeliggjor pd denne maten at mennesket 1
seg selv ogsé er natur.

Tommy fremstilles til & veere en ansvarsfull gutt. Han har tatt ansvar for begge
bradrene siden moren dede under fodselen av hans yngste bror. Tommy sammenlikner seg

med en trad 1 dette sitatet:

«Pa sofaen i stua 14 et utslitt, burgunderfarget teppe, stoffet tynt som silke av arenes bruk, flere steder
var det lappet sammen av en rad trad, litt for lys i fargen. Tommy pleide & folge traden med fingrene.
Jeg er traden, tenkte han, uten meg revner denne familien.» (s. 51).

Sitatet viser at Tommy ser pa seg selv som en trdd som holder familien sammen, han foler
ansvar for familien, selv om faren hans enda lever. Det stér at faren hans, David, var egentlig
full av liv og mot, men ogsa at: «Denne faren, den han var akkurat denne natten, forsvant da
moren dade.» (s. 46). Etter moren dede har Tommy tatt over en del av ansvaret faren egentlig
skulle hatt, i tillegg til at han har prevd & fylle tomrommet etter moren. Nér leseren vet dette,
er det naturlig at Tommy forseker & definere hva det vil si & vare voksen: «Man blir voksen
ndr man av nedvendighet tar ansvar for andre mennesker og nér den nedvendigheten uleselig
er knyttet til den déarlige samvittigheten man vet vil oppsta hvis man ikke tar ansvar.» (s. 415).
Det stilles sparsmal direkte til leseren i teksten som: «Néar blir man voksen? Hva innebarer
det & vaere voksen?» (s. 414). Samtidig blir leseren presentert for Taos inntrykk av Tommy:
«Tommy fortalte at han var atten, men han sa yngre ut, fremdeles uten sarlig skjeggvekst og
med barnlige, runde gyne.» (s. 135). Her, som 1 flere andre steder 1 romanen, legger teksten
opp til refleksjon.

Tommy blir fremstilt som realistisk, og slik jeg leser romanen lar han ikke folelsene ta
overhdnd. Likevel har han et fristed pd Svalbards bibliotek, og der bruker han tiden pa &

tilegne seg kunnskap, men ogsé for & komme seg vekk gjennom & gé inn 1 bekenes univers:

«Derfor matte han gjere alt han kunne. Det var et arbeid som pagikk fra han sto opp om morgenen til
han la seg om kvelden, og han stilte aldri spersmal ved arbeidets vesen, han forventet aldri a fa fri. Det
fantes bare ett sted han tillot seg & glemme den rollen han hadde i familien: pa biblioteket. Han hvilte 1
bekenes verden, i historiene de ga ham, i menneskene han mette, stedene han kunne reise til.» (s. 63-
64).
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Sitatet viser at Tommy tillater seg & romme fra hverdagens ansvar gjennom 4 slappe av 1
bekenes verden. Dette viser at ogsd Tommy trenger fri, at han ogsa er et menneske selv om
han lever et liv som er sveert ulikt fra livet vi kjenner til i dag.

Bokene har, 1 kombinasjon med farmorens visdomsord, gitt Tommy mye kunnskap.
Kunnskapen gjor at han alltid har en forklaring p& hvorfor ting er som de er, og dette sitatet
understreker det: «Han har bestandig savnet, siden moren dede, har han visst hva savn er.
Men savn er ikke farlig, tenker han, savn er bare en folelse, bare tanker, elektriske signaler 1
hjernen.» (s. 42). Dette viser at Tommy lener seg pa kunnskapen han har fatt, og han bruker
kunnskapen aktivt for & forklare bade egne folelser og ting rundt seg. Kunnskapshungeren er
ogsa noe farmoren til Tommy har merket, og hun sier til Tommy: ««Det er
kunnskapshungeren din som gjer deg til den du er. Det ma du aldri miste.»» (s. 56). Det at
Tommy kan mye, men alltid ensker & lere mer, blir gjennom slike presiseringer som sitatet
viser en del av hans karakteristikk og personlighet i romanen. Denne kunnskapshungeren
skiller ogsa Tommy fra de andre ungdommene pa Svalbard, og han skildres til & vare ensom.
Det star at: «De historiene de delte, var ikke relevante for ham, ikke interessante heller. Fest,
sex, halsbrekkende turer pa tyvlante scootere som gikk tomme for strom midt ute pa vidda.
Han hadde aldri veert med pa noe sint.» (s. 156). Sitatet viser at Tommy har en tilsynelatende
voksen livsforsel, med mye ansvar for de rundt seg. Slik jeg leser romanen har det tydelig satt

sine spor, og det star at han ofte bare graver ned folelsene sine:

«Og det har satt seg i kroppen, alt dette gravearbeidet, spaden blir stadig tyngre a baere, skuldrene har
stivnet, smerter jager oppover ryggraden, forplanter seg til nakken, til magen, som er i ulage, sprer seg
til lungene, gjor andedrettet tungt, til hjertet, som stadig oftere dunker hardt og vondt, selv nar han sitter
iro.» (s. 312).

Slike skildringer av Tommy tar leseren med inn i hans folelsesliv, og en blir godt kjent med
karakterens liv. Slik jeg leser romanen kan det se ut som at Tommy kjenner pé at alt ansvaret
tar pa, for det stir ogsa at: «Jeg vil vere deg, tenkte Tommy, jeg vil vare liten igjen, ingen
avgjerelser pd mine skuldre. Fores motstandslest av garde, vare en pinne 1 en bekk, la meg
drive med av sterke vannmasser.» (s. 435). Sitatet antyder at Tommy ensker 4 vare en av
smébredrene sine. Smébredrene folger etter ham siden han er den eldste av dem, og
automatisk blir den voksne personen smabradrene forholder seg til nar de blir alene pa
Svalbard etter epidemiens nadeloshet.

Romanen inneholder en historie om den russisk/sovjetiske forskeren Nikolai Vavilov
(1887-1943), og den kan sette lys pa Tommys historie. Fortellingen om Vavilov blir fortalt
sporadisk i Tommys fortelling, og leseren fér vite at han var bade en fresamler og en frevokter

som arbeidet mot hungersneden 1 Russland pa 1900-tallet. Vavilov fremstilles til & vere en
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forsker som sier sannheten om naturen og felger naturen etter dens rammer. Romanen far det i
alle fall til & se slik ut fordi den viser til en annen forsker, Trofim Lysenko, som hevdet ting
som ikke var i trdd med naturens gang (s. 217), og derfor fremstilles Vavilov som en mer
troverdig forsker. Det trekkes paralleller mellom historien om Vavilov, som faktisk er sann og
forfatteren har referert til bakerst i romanen (s. 480), og Tommy. Parallellen skapes gjennom
at fortelleren stiller spersmal som sammenlikner Vavilovs tilverelse med Tommys: «Hadde
Vavilov rutiner i sitt fengsel?» (s. 273) og «Folte Vavilov seg alene?» (s. 308). Disse sitatene
kan antyde at det er en likhet mellom det Tommy opplever 1 ar 2110 pé Svalbard, og det
Vavilov gjennomgikk pd 1900-tallet. Det stdr at Vavilov dede av sult da han satt 1 fengsel (s.
310), og siden romanen allerede har trukket denne parallellen til Tommy, kan det fi leseren til
a tro at Tommy vil lide sammen skjebne. Sammenlikningen pa tvers av &rhundre viser ogsé at
mennesket ikke nedvendigvis har forandret seg, men at miljoet rundt menneskene stadig
endres.

Det siste karaktertrekket ved Tommy som er relevant & trekke frem er hans

okosentriske holdning til omverdenen. I en diskusjon med Tao star det at han sier dette:

«Blikket hans begynte & brenne. «Mennesket hadde utviklet seg til & vaere en art som matte utnytte
andre for & overleve, det neyde seg ikke med & leve i balanse, det krevde hele tiden mer. Men vi, her
oppe, hevet oss over alt det der, vi hevet oss over menneskets natur. Ja. Det var et drammesamfunn.»»
(s. 331-332).

Sitatet kan antyde at Tommy star stett i levematen de har pa Svalbard, og han verdsetter at de
har klart & heve seg over menneskets antroposentriske natur. I den samme diskusjonen med
Tao, blir det diskutert hvorvidt freene fra hvelvet skal brukes: ««Det er bare jordbruksfre i
hvelvet», sa han, og stemmen var hard. «Et robust jordbruk er bra for menneskene, men dyr,
planter, alle de andre, trenger ikke jordbruket ditt.»» (s. 333). Slik jeg leser romanen,
uttrykker Tommy at freene skal {4 vere der de er, og at mennesket ikke skal dyrke villmarken
slik de har gjort for, men heller leve i takt og harmoni med naturen som den er. Slike sitater
viser gjennomgaende at Tommy har en gkosentrisk holdning til verden, og han setter naturen
hayere enn mennesket.

Romanen har en &pen slutt nar det gjelder Tommys skjebne. Leseren far vite at han
gjenopptar kontakten med Tao etter en pause. Det star hos Tao at han «i detalj forteller meg
om det siste degnet sitt, for slik & ha noe & holde fast i, mens han teller dager, timer og
minutter.» (s. 469). Leseren kan 1 dette sitatet oyne et hdp, for kanskje nedtellingen betyr at
Tommy skal hentes fra Svalbard. Litt lengre ned i teksten snakker Tao og Tommy om drivisen
pa havet, og om veien i fjellene kanskje kan ha kommet til syne igjen etter en lang vinter. Det

star da i en setning: «Snart, sier jeg, bare noen fa dager til nd, vi mé la varen fa ordentlig tak.»
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(s. 469). Denne setningen hinter veert fall til at noen skal komme og hente Tommy pa

Svalbard, men den gir ikke et konkret svar pa om det faktisk kommer til & skje.

Tommy og treet

Treet fungerer som ledemotiv for Tommy gjennom hele romanen, og er derfor ogsa et
ledemotiv for romanen som helhet. I forste kapittel stdr denne skildringen: «En spinkel
barnekropp med armene rundt et tre, pa en svart steinstrand.» (s. 8). Det er allmenn kunnskap
at treer er jordens grenne lunger fordi de tar opp CO2 og omdanner det til vanlig karbon igjen,
og derfor hjelper oss mennesker med a redusere klimagassutslippene. Traer har derfor en
nekkelrolle i dette kretslapet. Sitatet fra side atte blir et bilde pd hvordan hovedkarakteren
Tommy har treer som noe han faller tilbake pa, noe som er godt og bra, en drem. Kontrastene
med at han ligger der med de spinkle barnearmene rundt treet p4 denne svarte og
tilsynelatende harde stranden av stein, viser at treet har betydning for ham i hans liv.

Senere 1 romanen far leseren vite at han grét seg 1 sevn to kvelder pé rad etter at
befolkningen pa Svalbard hadde utnyttet det samme treet og laget drer og okseskaft av det.
Han skjonte ikke at treet pa denne méten levde videre, at de egentlig bare tok vare pa det (s.
122). Det star slik: «Hva for en var han, egentlig, som klemte treer, som grat for treer?» (s.
123). Det kan virke som at han 1 retrospekt ikke helt forstar hvorfor han er som han er. Som
tidligere beskrevet, er Tommy ansvarsfull. Han opplever tidlig 4 fa ansvar, og det forste

ansvaret er ndr han far plante et fro fra treet han fant:

«Det var Tommys ansvar & vanne det lille treet, hans ansvar & passe pa at det fikk gjedsel. Det vokste i
takt med gutten, strakk seg mot himmelen, rakte sine greiner oppover og viklet seg rundt de livgivende
lampene i taket.» (s. 124).

Sitatet viser at Tommy tidlig fikk ansvar, men ogsa at treet folger Tommy gjennom & vokse i
takt. Samtidig stopper voksingen til treet i taket, det kan ikke vokse lengre, akkurat som at
Tommy ikke kan vokse alene pa Svalbard.

Romanens tittel Drommen om et tre, gér gjennom romanen som en rod trad i flere
tekstpartier. Nér ting oppleves vanskelig tenker Tommy pa traer og han dremmer seg bort:
«Treer, treer, han forsgkte a holde fast 1 bilder av traer. Og selv om han 14 1 en boks bygget av
furu, var det lovtraer han dremte om. Ask, bjerk, osp og lenn.» (s. 252). Nér han vandrer inn i

Svalbards gamle gruver og ser restene av kull skildres dremmen om treer slik:

«Traerne var her enna, i en annen form. Lukket han gynene, kunne han here sangen i bladene, fuglenes
kvitring, insektene som summet. En frodig skog, kanskje like ved en kyst, den gangen Svalbard 14 et
annet sted pa kloden: dyr og insekter, myr, sump og skog. Hoye, vaiende treer, lavskog, lenn, bek,
hestekastanje og en bakke dekket av sneller.» (s. 428).
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Tommy dremmer videre om at gruvetunnellene kan lede ham til en hemmelig skog (s. 429).
Selv om han dremmer om skog, noe som ikke kan la seg gjore i Svalbards naturomrader,
finner han sin egen lille «skog» nar han ligger pé siden i lyngen, det handler om perspektiv:
«Vi har ogsa trer, tenkte han. Dette m4 jeg vise bredrene mine, var lille skog.» (s. 423).
Kanskje er dette en parallell til at Tommy egentlig dremmer seg vekk fra Svalbard, for
akkurat som at det ikke er voksemuligheter for treer pd Svalbard, er det heller ikke sarlige
vekstmuligheter for ham. Samtidig klarer Tommy & finne sin lille «skog» pa Svalbard nér han
endrer perspektivet. Det kan derfor tolkes at Tommy prover & vaere forneyd med det han har.

Helt til slutt i romanen blir fro fra det samme treet leseren presenteres for i forste
kapittel sendt ut i luften av Henry, Tommys lillebror: «Han blaser mot den, og noe organisk
farer opp, jeg skimter smé, smale blader, som vinger. De virvler gjennom luften og blir borte.»
(s. 474-475). Treet som romanen starter med, avslutter ogsa romanen, og selv om treet var
dedt ndr det ankom Svalbard, lever froene fra treet videre et annet sted. Tommy og treet
knyttes ytterligere sammen gjennom sitatet «Beker er treer» (s. 330). Utdanning, og
kunnskapen som finnes i beker, fremstar som viktig i romanen. Det gjor at utdanning ogséa blir
et gjennomgangsmotiv i romanen sammen med treet.

Traer som gjennomgangsmotiv 1 romanen fungerer som en paminnelse om hvor viktig
treer er for & redusere mengden CO» i luften, og det er nok ikke uten grunn at forfatteren
velger & bruke treer som et bilde. Skogen er viktig, og ogsé den vet vi at mennesket utnytter og
bygger ned til fordel for seg selv. P4 Svalbard vokser ingen traer fordi det harde klimaet tillater
ikke at de vokser opp. Dremmen om et tre blir kanskje ogsa derfor en drem om & komme seg

vekk, og 1 Tommys tilfelle, komme seg vekk fra alt som er vondt og vanskelig.

Farmor

Farmor er en karakter som spiller en stor rolle i Tommys liv, og hun er karakter som ogsé
bidrar til sammenflettingen av de fire romanene i kvartetten. Dersom en leser kvartetten
kronologisk, meter en forst farmor som den lille jenta Louise 1 Bld (2017), deretter som ung
kvinne 1 Przewalskis hest (2020). Louise som karakter har gjennom klimakvartetten forflyttet
seg fra Ser-Europa, til Norge og videre til Svalbard hvor hun har slétt seg til ro. I Norge ble
hun mor til David, Tommys far, som hun tok med seg til Svalbard. Farmor som karakter
introduseres allerede 1 forste kapittel som viktig for Tommy nér det stér at: «Han tenkte at han
skulle hente farmor, for nar noe viktig skjedde pa Svalbard, var det farmor som visste best hva

man skulle gjore.» (s. 7). Sitatet viser tidlig i romanen at farmoren har en viktig rolle i
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Tommys liv. Det kommer frem at farmoren egentlig har tatt vare p4 Tommy og bradrene hans
etter at moren deres dede. Gjennom romanen blir flere samtaler mellom Tommy og farmor
skrevet frem, der hun ofte inntar en lerende rolle ovenfor Tommy, noe som ogsa gjelder for
leseren. Hennes karakter har ogsa status i samfunnet pa Svalbard, og hun blir beskrevet slik:
«Selv om hun var liten og nett, smal over skuldrene, lyttet folk nér hun snakket.» (s. 105).
Dette var en av grunnene til at hun fikk bli frevokter med tilgang til frehvelvet. Skildringene
av Tommys farmor gir karakteren hennes troverdighet og autoritet, noe som forsterker hennes
leerende tone til Tommy og leseren. Det er flere eksempler pa nér farmor inntar en lerende
rolle i romanen, og et eksempel er nar hun sier at: «Var naturtilstand er kaos, alles krig mot
alle, en evig kamp om egen overlevelse. Og dette hvelvet ble skapt nettopp med det formélet:
a sikre mennesket.»» (s. 117). Sitatet fra farmor viser at dette er hennes mening, og ordene er
bastante, og gir leseren noe & tenke pa. Et annet eksempel pa hennes belerende tone er nir

hun sier dette:

««En isbre kan aldri bere skyld, Tommy.» / «Du vet at det ikke var sdnn jeg mente det.» / Hun begynte
a ro igjen. «Bare mennesker kan baere skyld, bare mennesker kan skamme seg. Kanskje den viktigste
forskjellen pa oss og andre arter.»» (s. 150)

Sitatet er viktig, for det trekker frem relevante ord i sammenheng med klimakrisen; skyld og
skam. Det er store ord som er vanskelig & plassere, men det er faktum at dyr og planter, som
lider av menneskenes forbruk av jordkloden, ikke kan fole skyld eller skam. Farmor viser
tydelig gjennom slike sitater hvilken plass mennesket har, men ogsa hvilket ansvar
menneskene har, og burde ta, nettopp fordi vi skiller oss fra de andre artene som lever pa
jordkloden. Hun blir derfor en malbarer av romanens ekosentriske budskap om at det er
mennesket som ma rydde opp etter seg selv. Forfatteren oppgir en slags kildeliste til slutt i
romanen som hun kaller for «Sentrale inspirasjonskilder» (s. 478). Kildelisten viser til tekster
om Svalbard, planter, Vavilov og klimaendringer. Denne kildelisten er med pa a underbygge
romanens troverdighet fordi den viser at forfatteren trolig har sekt kunnskap 1
skriveprosessen.

All denne bel@rende dialogen som finner sted mellom Tommy og farmor gir mening
nar det etter hvert blir det kjent for leseren at hun tenker at det er han som skal ta over
ansvaret for frehvelvet ndr hun der. Leseren folger derfor Tommy pa hans reise fra 4 lere, til &

bli ansvarlig fravokter.
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Rakel
Rakel er Tommys antagonist, hun er den som gir Tommy, protagonisten, motstand i
fortellingen. Hun er hans rake motsetning i personligheten, og det kommer frem 1 flere
episoder. En av de er allerede i forste kapittel nar hun ser at Tommy klemmer treet. Det blir
raskt synlig at hun og Tommy ikke er like, for treet han klemmer og ser monn 1, sier Rakel
dette til: ««Og det er ikke et ekte tre engang, det er helt dedt, det ser du vel.»» (s. 10). Dette
viser at de har noksé ulike verdisyn i maten de meter omgivelsene sine pa. Noe av
forklaringen til Rakels «harde» vaeremate kommer med en gang: «Hun var tynn og rett, med
spisse skuldre og har som ofte sa fett ut. I hvert fall etter at begge foreldrene dede i en
skredulykke for ikke lenge siden.» (s. 8). Hun har en annen forutsetning for livet enn Tommy
allerede som barn, der hun stér foreldrelos, mens han bade har en pappa og ei farmor.

Noe annet som skiller Tommy og Rakel fra hverandre, er deres interesse for baker.

Tommy oppseker gjerne biblioteket, men det gjor ikke Rakel, og det stér blant annet at:

«Rakel var et barn av Svalbard, med en uro i kroppen, skapt for jakt og fiske og lange turer til fots, ikke
for skolebenken, der mistet hun fort konsentrasjonen. Hun var kraftfull, &rvéken, kjapp, et sdnt barn som
Svalbard ville ha, en av Svalbards beste.» (s. 214).

Skildringen av Rakel viser at hun gjennom sin vaeremate er svart forskjellig fra Tommy.
Denne skildringen er ogsé et frempek til hennes triste skjebne, fordi tidligere i boken blir det
sagt at de som dede pd Svalbard ofte ble omtalt som «han eller hun var en av Svalbards aller
beste» (s. 143). Dette er 1 en forste gjennomlesning av romanen et litt usynlig frempek, men 1
ettertanken er frempekene rett foran leseren gjennom hele romanen. Parallellen mellom
Tommy og historien om Vavilov spiller ogsa inn pa Rakels historie siden hun lever sammen
med Tommy. Mot slutten av romanen, for leseren far vite hvordan Rakel der, star det at: «Til
sammen ofret ni av Vavilovs medarbeidere livet for froene.» (s. 412). Sitatet antyder, gjennom
de tidligere likhetene mellom Tommy og Vavilov, at noen av Tommys na&rmeste kanskje ma
de. Dette er med pé a gke spenningen i romanen, og leseren vet ikke hva utfallet blir.
Frempekene om Rakel som karakter er med & drive fortellingen fremover. I starten av
romanen skjonner leseren at bredrene til Tommy har blitt med Tao til Kina, men det kommer
ikke frem hvor Rakel er. Likevel er det flere frempek som forteller noe om hva som skjer med

Rakel. Et eksempel pa det er nar forfatteren skriver at det kun er ef hjerte som banker pa

Svalbard:

«Det eneste hjertet som banker pa Svalbard. Et nakent hjerte som banker mens han vandrer langs
veiene, gar mellom hyllene i biblioteket, star ved fjorden og ser ut pa balgenes gnistrende morild i den
svarte natten og nordlyset som vrenger innsiden ut p& himmelen.» (s. 273).
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Det apnes her et tomt rom for leseren, og det kan tolkes og dreftes om hvorfor det bare er et
hjerte som slar.

Rakel er en karakter som endres gjennom fortellingen, og er derfor en rund
karaktertype og fremstilles dynamisk til handlingen som utspilles. Det kommer frem etter
hvert at Rakel ogsa er ganske sérbar bak det harde skallet. Utover i romanen bli hun og
Tommy ufrivillig fert sammen av farmor. Mens epidemien herjer i Longyearbyen, serger
farmor for at Tommy og bradrene, Rakel og hennes lillesgster Runa innkvarteres i en hytte et
godt stykke unna byen. Ikke s lenge etter der farmor, og Tommy og Rakel blir alene sammen
med sine sosken, alle de andre er dede av epidemien. Parallelt med dette skildres det tydelig
at det er en dragning mellom Tommy og Rakel, og deres rake motsetninger ser ut til a sl&
gnister som kan likne en forelskelse: «Fglelsen av handen hennes pa armen hans hadde gitt
ham et merke, et vakkert arr.» (s. 227). Dette ser ut til & vaere en uventet folelse fra Tommys
side fordi han har aldri tenkt s/ik om Rakel, han hadde ikke likt henne noe sarlig. Det kan
veaere derfor det star: «Skjedde det bare fordi de var alene?» (s. 228), noe som kan vere et
naturlig spersmal & stille. Det er ogsa noe bibelsk over situasjonen Rakel og Tommy opplever.
De blir alene pd en oy midt ute 1 havet, de er mann og kvinne, og leseren mé spotrre seg
hvilken fremtid de er forespeilet med dette utgangspunktet. Kanskje situasjonen kan forestille
en ny start, samtidig virker en ny start ganske umulig med forutsetningene som ligger til
grunn i deres situasjon. Skildringer som denne: «Men na, na sov endelig ungene... ungene,
han brukte det ordet. Som om han og Rakel var far og mor.» (s. 249), er med pa & forsterke
denne utydelige folelsen av at de lever i en uavklart tilverelse. Sitatet blir ogsé et frempek, for
etter hvert som fortellingen gér fremover, ender det opp med at Rakel blir gravid. Og det er
her hennes menneskelige usikkerhet kommer til syne for leseren: ««Tommy, jeg er redd», sa
hun. «Jeg er redd for & fade her oppe alene, jeg er redd for 4 fa en unge.»» (s. 415). Rakel som
1 tidligere skildringer har blitt beskrevet som uredd og selvstendig, beskrives né slik: «Hun
boyde seg frem, la hendene pa bordet, &pnet dem, som om hun gjorde et forsek pa a gripe tak
1 ham.» (s. 415). Denne livsendrende hendelsen, a bli gravid, gjer at Rakel ogsé endres for
leseren. Sarbar har hun nok veert hele tiden, men leseren far ikke direkte innblikk i det for na.
Graviditeten kan forklare hvorfor Tao tenker dette om Rakel ndr hun meter henne pa Svalbard
for forste gang: «Samtidig, det var noe desperat over Rakel.» (s. 32), men da vet ikke leseren
enda at Rakel er gravid. Fortellerstemmen har aldri Rakels synsvinkel, leseren fir kun
innblikk 1 hennes tanker og folelser gjennom forfatterens skildringer og de direkte dialogene

hun tar del i, 1 teksten.
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Den uventende graviditeten (s. 419) er en av faktorene som er med pa a endre Rakel
som karakter i romanen. Hun oppsegker plutselig biblioteket for a finne svar, og det later til at
kunnskap gjennom beker plutselig blir viktig, ogsé for Rakel: «Men han vet at hun gikk pa
biblioteket.» (s. 418). Hennes sarbarhet blir enda sterre nér leseren vet at hun berer et barn 1

magen og at hun seker etter hjelp:

«En spinkel jentekropp med en sel baksende i magen, en stemme som sendes ut i verden, lange,
usynlige trader spinnes fra henne, slynges retningslast vekk og opp, i hap om at noen skal ta imot, gripe
tak i den andre enden.» (s. 419-420).

Sitatet viser at det er Rakel som kontakter Tao, etter at hun har funnet ut om graviditeten (s.
419). Rakel bruker frelageret som lokkemiddel for & fa kontakt, og hun lykkes. Nar Tommy
finner ut om dette blir han sint (s. 424), for hans syn pé frelageret er som tidligere sitater
viser, at det skal ligge urort.

Rakels skjebne avsluttes for leseren. Hun der i slutten av romanen av et ras (s. 457).
Raset er utlgst av Tommy som prever 4 skjule froene, og han ser at Rakel blir revet med av
losmassene. Rett for hun blir tatt av skredet, skildrer romanen et eyeblikk der hun og Tommy
prater om livet de skal f4 sammen, at det skal bli fint. Leseren gyner et hdp for fremtiden
deres, men hépet raser, bokstavelig talt. Nar hun der, der ogsa barnet i magen. Barnet i magen
som egentlig symboliserer en ny start, hap og et nytt liv. Selv om bade Tommy og Rakel
skildres til & veere voksne gjennom livet og ansvaret de lever og har, stér det: ««De er bare
barny, sa Tao» (s. 244). Dette understreker for leseren at disse ungdommene har blitt nedt til &

bli voksen for den modne alder, fordi livet har krevd det av dem.

4.2 Miljget i romanen- Svalbard

Miljeet fortellingen utspilles i er pa Svalbard. Svalbard som sted kan skape en distanse for
leseren, for det er tross alt langt unna Norge, og det er en oy med ishav pé alle kanter. Dette
kan skape en ambivalens, og en kan stille spersmal ved hvorfor fortellingen legges til dette
stedet. En konkret grunn til at fortellingen legges til Svalbard, kan vere fordi frelageret finnes
der ogsé 1 virkeligheten. Svalbard er en del av Norge, men samtidig ikke, fordi eyen ligger
langt unna Norges fastland. Akkurat hvorfor handlingen utspilles pd Svalbard blir derfor et
«tomt rom» 1 teksten, og det kan ogsé gjenspeile romanens motiv. Leseren fér vite at
farmoren, Louise, faktisk remte fra Norge i bét til Longyearbyen pa slutten av 2060-tallet, for
Svalbard kuttet kontakten med omverdenen (s. 104). Det at Svalbard kutter kontakten med
omverdenen gjor at stedet blir utopisk for leseren. I dagens globale kommunikasjonsverden

heres det rart ut & bare kutte kontakten. Norge fremstilles til & vere «de lovleses land.» (s.
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104), mens at de pa tross av Svalbards ekstreme klima, heller bor der enn sammen med

mennesker de ikke kan stole pa i Norge (s. 104-105). Romanens skildring av Norge og

Svalbard skaper ytterligere distanse, og det kan bidra til & dempe fremtidshapet for fastlandet.
Slik jeg leste romanen, oppsummerer dette sitatet hvordan Svalbard skildres gjennom

fortellingen:

«Livet pa Svalbard var krevende. Truslene store og konkrete, hele fjellsider skled ut, isbjern angrep,
stormer rullet over landskapet og rev med seg alt som stod i deres vei. Men kanskje var de konkrete
truslene fra naturen frigjerende, tenker Tommy nd, enklere enn livet tidligere, tross alt, hvor evig
papasselighet og mangel pa tillit til andre mennesker hadde krevd sa mye av henne.» (s. 105)

Sitatet kommer frem i en kontekst hvor Tommy tenker gjennom det han vet om farmorens
historie og hvordan flukten fra Ser-Europa gjorde at hun endte opp pa Svalbard (s. 104-105).
Hans refleksjon om at det er enklere 4 leve med en uforutsigbar naturkraft enn mennesket,
viser noe av hans verdisyn pé naturen og pa mennesker. Leseren far ogsa vite hva Tao synes
om Svalbard ndr de ankommer dit med skipet: «landskapets brutalitet skremte henne.
Svalbard var en vegg av stein.» (s. 34). Det er med andre ord flere steder i teksten at Svalbard
beskrives som et brutalt sted med mye vear og naturkrefter.

I teorikapittelet ble Buells (1995) fire kriterier for om en tekst er miljoorientert lagt
frem. Det forste kriteriet er at naturen skal ha en plass i fortellingen. I Drommen om et tre har
naturen pa Svalbard mye med handlingen & gjere, og det er flere miljoskildringer av naturen 1
teksten. Flere av skildringene gér ut pd at naturen hele tiden tar tilbake fra menneskene:
«Husene lignet gré steiner der nede, var allerede i ferd med & tas over av naturen.» (s. 453-
454). Livet de lever pa Svalbard er i takt med naturen, de jakter og fisker, og ma forholde seg
til elementene i naturen. Livet i naturen fremstilles som en kamp: «kamp mot dyr pa jakt,
kamp mot skrottene man skulle partere og foredle til noe spiselig. Kamp mot varet, regnet
som presset seg inn i husene, gjorma de var bygget pa, den sviktende grunnen.» (s. 97). Disse
skildringene av naturen viser hvor sméd mennesker er 1 forhold til de store naturkreftene. Dette
kan gi leseren en ambivalent folelse til naturen, for pa den ene siden er naturen noe vi skal
verne om, men pé den andre siden kan naturen gjore det vanskelig 4 overleve. Synsvinkelen i
sitatet over er Tommys, en karakter leseren opplever fortellingen gjennom. Spersmalet blir
derfor om sympatien da er hos Tommy som lever 1 «kamp» mot naturen, eller om sympatien
er med naturen og jordkloden som mé vernes. Selv om Tommy ser ut til & ha ekosentriske
holdninger, bidrar slike sitater til & trekke mot leserens antroposentriske holdning, der
menneskets overlevelse stir gverst pé prioriteringslisten.

Nér Tommy gjemmer fraene for Tao og teamet fra Kina, fyller romanen Buell (1995)

sitt andre kriterium for at teksten er miljoorientert gjennom at menneskets interesser ikke skal
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vaere the only legitimate interest i forhold til naturen og andre levende vesener. I eksemplet
viser Tommy at mennesket ikke har rett pa 4 dyrke og omdanne den naturlige villmarken i
naturen: «de vil bruke freene til & omskape verden i sitt bilde, og det bildet forestiller jorden
slik den var for 100 ar siden, en klode hvor det knapt fantes vill natur.» (s. 323). Romanen
setter tydelig naturen og dens naturlige forlep hoyere enn menneskets enske om 4 tilpasse
naturen etter dem. Et annet eksempel pa at naturen settes fremfor mennesket, er nar de blir
angrepet av isbjernen. Isbjernen, et rovdyr mange kan forbinde med Svalbard, har naturlig
nok fétt sin plass 1 romanen: «Bjernen var her for menneskene, det var den som var Svalbard.
Den eide dette landet, menneskene var bare pa besgk.» (s. 256). Bjornen blir beskrevet slik til
tross for at konteksten rundt sitatet over er at Tommy og Rakel stér ansikt til ansikt med
bjernen, og mé forsvare seg mot den. De prover a unnga & skyte den, for det skal de aller helst
unngd. Teksten legger her opp til et verdisyn der naturen skal ha forrangen til mennesket.
Eksemplene over viser at froene, selv om de kan gi mat og liv til mange, ikke skal dyrkes fritt
av mennesket, og at isbjernen hadde sin plass i naturen for menneskene. I romanen har altsa
naturen egenverdi og forrang, og mennesket kommer i andre rekke.

Gjennom Tommys ekosentriske holdning til omverdenen, kommer det frem at han
foler et ansvar for naturen og jordens fremtid ndr han gjemmer froene for Tao. Det gjor at
romanen fyller det tredje kriteriet Buell (1995) kommer med, som er at menneskets
ansvarlighet for miljoet skal vaere en del av tekstens etiske formal. Nar Tommy er alene pa
Svalbard etter at bredrene har dratt, star det: «Han har freene, han ma tenke at det er det
viktigste. Bradrene er bare enkeltmennesker, knyttet til ham gjennom signaler i hjernen,
nervetrader og hormoner. Fraene er en arv for evigheten.» (s. 355). Sitatet viser at Tommy
setter seg selv som menneske til side, hans folelser og tilknytning til bredrene er ikke viktig
ndr det gjelder & ta vare pa naturen, som her er & serge for at menneskene ikke far fro til &
dyrke etter eget enske i villmarken. Sitatet viser ogsa hvordan Tommy bruker kunnskapen om
hjernen og menneskekroppen til & plassere folelsenes opprinnelse, og slik jeg leser det, ogsa
klarer & holde hodet kaldt og vare realistisk 1 en umenneskelig situasjon — alene pa en ede oy.
Romanens etiske siktemal er derfor presentert som at mennesket er de som ma fole
ansvarlighet og ta affere for jordkloden og fremtiden, hvis ikke kan det fa fatale konsekvenser
for fremtiden slik romanen antyder.

P& denne ode oya Svalbard, skildres naturen til & vare 1 stadig endring bade med
arstidene og naturkreftene som rar. Det gjor at romanen fyller det siste kriteriet fra Buell
(1995), om at teksten skal formidle en forstéelse av det fysiske miljoet som en prosess mer

enn et statisk system. Dette kommer eksempelvis frem nar leseren fér innblikk i hvordan
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arstidene skifter: «Etter uker med regn og tadke hadde de omsider fatt sng, et tykt lag som
farget Longyearbyen hvit.» (s. 108). Arstidene ligger derfor som et bakteppe for handlingen i
romanen. Det stir ogsa hvordan landskapet alltid er i bevegelse pd Svalbard: «Kamp mot
landskapets bevegelser. For Svalbard beveget seg alltid. P4 avstand si fjellene stadige ut,
enorme formasjoner av stein, delvis dekket under taus is. Men ingenting 1a i ro.» (s. 97).
Denne endringen som bevegelsene i landskapet skaper, er ogsd med i handlingens bakgrunn.
Miljeet pd Svalbard blir tydelig presentert for & hele tiden vere i endring, og leseren vet
derfor at grunnen under Tommy og de andre aldri ligger 1 ro. Miljeet er derfor 1 bakhodet til
leseren hele tiden gjennom dens uforutsigbarhet.

Romanen oppfyller Buells (1995) kriterier for & veere en miljgorientert tekst. Det gjor
den gjennom at miljeet pa Svalbard har fétt stor plass i fortellingen, og at det tydelig kommer
frem at menneskene skal fole et ansvar for a ivareta naturen som den er i sin opprinnelige

form.

Retoriske strategier: villmark, pastoral og apokalypse

Na skal det undersekes hvordan de tre retoriske strategiene villmark, pastoral og apokalypse
brukes i romanen. Basert pa det Garrard (2023) og Hessen (2008) sier om «villmarky, viser
romanen begge sider, bade utemmet og temmet villmark. Svalbard blir som i eksemplene over
beskrevet som utemmet gjennom dens ustedige grunn og vaerharde klima. Det blir brukt ord
som «ubgnnherligy for & beskrive naturkreftene nér de forst trer i kraft (s. 98). Denne
ordbruken forteller leseren at det ikke er mulig & kontrollere eller motarbeide naturkreftene.
Det kan gjore at leseren, helt menneskelig, heller vil sgke mot den antroposentriske
holdningen, enn & sette naturen gverst siden den skildres sé nadeles. Det stir ogsa at
«Skredfaren hvilte over dem gjennom hele aret» (s. 98). Menneskene blir sma imot et stort
skred, og naturen, villmarken, fremstilles i slike sitat som regjerende og brutal. Siden klimaet
pa Svalbard er varhardt, er det lite som kan vokse der. Derfor plantes det for det meste i
drivhus, og det star at drivhuset «ga Svalbards innbyggere en skjold mot skjerbuken.» (s.
103). Drivhuset blir det motsatte av villmarken, der inne har de temmet plantene og selektert
ut planter til menneskets beste. Uten drivhuset og frukten de fér derifra vil det ikke vaert mulig
a overleve, slik sitatet om skjerbuk sier. Dette blir et lite paradoks til at Tommys holdning er,
slik jeg leser det, at froene 1 hvelvet egentlig ikke burde brukes, nettopp fordi at dyrkning av
jorden fjerner villmarken. Det kan likevel argumenteres med at et drivhus ikke er «jord»,

siden det dyrkes inne i en menneskeskapt bygning.
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Bevaringen av villmark kommer ogsa godt frem gjennom hvordan Tommy tenker om

frolageret. Det kommer godt frem i dette sitatet:

«De som kom hit, de som var pé vei, de ville ingenting annet enn & redde seg selv og sine
etterkommere, det visste han, de ville bruke froene til & edelegge vill natur. De satte den lille
kjarligheten over den store, de ville taere pa hvelvet, edsle med skatten.» (s. 424).

Freene sammenliknes her med en skatt, at de er verdifulle for menneskene, fordi freene kan
hjelpe mennesket til & kontrollere villmarken igjen. Det blir gjort synlig for leseren at verken
Tommy eller farmor ensker at fraene fra hvelvet skal brukes fordi: «De har gjort landomrader
til sine, de har skapt samfunn der det var villmark.» (s. 170). Romanens protagonist har derfor
en holdning til freene i hvelvet som en arv som aldri skal benyttes av mennesket igjen. Dette
poengteres gjennom dette sitatet: ««Og mennesket er bare én eneste art. Dette hvelvet er verdt
uendelig mye mer enn oss.»» (s. 118). Det forteller leseren ganske konkret at mennesket
faktisk bare er en av svaert mange arter som lever pa jorden. Sitatet kan ogsa hinte til at
menneskene 1 dagens samfunn ikke er ydmyke overfor jorden og naturen, men oppfatter den
som en ressurs for egen vinning.

Selv om villmarken blir beskrevet som ubennherlig og brutal, blir ogsd naturen

skildret pa en romantisk mate:

«Pastellvinter, hadde de kalt disse ukene, hvor himmelen spilte i rosa og blatt og speilte seg i fjellene,
hvor lyset fra solen, som ennd ikke hadde steget over horisonten, fremhevet alle konturer i de store,
hvite flatene. Ikke gralysning, men blalysning, for dagene var blatimer, og verden tradte frem igjen, men
i dremmeaktige farger, som om den ikke var ordentlig vaken.» (s. 378).

Slike naturskildringer er med pé a vise de vakre sidene av naturen, selv pa verharde Svalbard,
og gar inn i den pastorale strategien. Nar det ogsé star videre at: «Lyset ga Tommy oversikt,
muligheter, frihet, det var alt. Men kanskje trenger man erfaring, tenkte han nd, for & forsta
skjennheten i et landskap.» (s. 378), gir det leseren rom for a reflektere over skjennheten som
finnes i landskapet rundt seg. Det kan stilles spersmal ved hvilken erfaring Tommy sikter til,
om det er livserfaring generelt eller erfaring med naturen rundt seg. Mennesket seker som
Hessen (2008) sier til det urerte, de vil i det minste vite at det er der, og at det er noe
beroligende i det & vaere menneske 1 det urerte. Villmarken og bevaringen av den fremstir som
viktig 1 romanen, noe disse sitatene understreker.

I en pastoral tekst fremstar naturen som en stabil motpol til menneskesamfunnets
stadige endring (Garrard, 2023), eller det pastorale kan vere et synonym til en mindre
urbanisert og mer naturlig mate a leve pa (Buell 1995). | Droammen om et tre fremstilles, som
tidligere nevnt, naturen pa Svalbard til & vaere meget uforutsigbar, og det star: «Stett som et
fjell, tenkte han, og smilte plutselig, for et tdpelig uttrykk, for ingen av fjellene pa Svalbard

var stedige.» (s. 453). Sitatet viser at det pastorale og kanskje nostalgiske med naturen er ikke

Side 39 av 58



det mest fremtredende i romanen. Likevel har romanen det pastorale preget gjennom at
menneskene lever sa godt de klarer i takt med naturen, og mindre urbanisert enn vi gjor i dag.
Det fokuseres ofte gjennom romanen pa at naturen hele tiden tar tilbake ved at jorden gror

igjen og leger sine sér, og det kommer spesielt godt frem i dette sitatet:

«Han rasket planken los fra bakken og brukte den som spade, rotet til jorden, forsekte & skjule merkene
etter stovlene, selen sprutet, han ble gjormete og skitten mens han rev las gresstuster og mose og blottla
det skrinne jordsmonnet under. Men det hjalp ikke, gjorde det heller verre, adeleggelsen forsterket de
menneskelige avtrykkene.» (s. 453).

Sitatet viser at Tommy prover & fjerne sporene etter seg i naturen selv, men ender opp med a
gjore det verre istedenfor. Det viser at dersom naturen heller har fatt rydde opp 1 sitt tempo,
ville det blitt bedre, enn at Tommy selv, eller mennesket generelt, skal lgse alt raskt og
kortsiktig. Det blir som jeg siterer Hessen (2008) innledningsvis, at mennesket hele tiden har
hatt en her-og-na tankegang, som sjelden fungerer pé lang sikt. Det pastorale i teksten viser at
naturen lever, og mennesket mé leve i symbiose med den, ikke mot den. For dersom vi
odelegger naturen, edelegger vi ogsa for oss selv.

Menneskesamfunnet som blir beskrevet pd Svalbard er 1 stadig endring med miljoet og

naturen rundt seg, og det stér at:

«Vi lever slik man ber leve, slik mennesket alltid egentlig burde ha levd, og sa lenge vi ikke adelegger
noe, eller endrer naturhistoriens gang, kan vi bare fortsette & veere innbyggere av denne gya, i fred med
hverandre og elementene.» (s. 102).

Dersom menneskene forholder seg til naturen og lever etter den, vil de kunne fortsette slik ar

etter ar. Men det stér ogsa slik:

«Det krever mye, vi er sarbare for vare egne drifter, instinkter, det skal s lite til for at vi glemmer
perspektivene, historien, lar vare egne behov ga foran, bare ser var egen, lille historie. Men sé lenge vi
lever her, isolert, s& lenge vi fortsetter & folge vare prinsipper og vare lover, er naturen rundt oss trygg.
Og dermed ogsé vi som lever i den og av den.» (s. 102).

Romanen legger ikke skjul for leseren pa menneskets svakheter, men viser likevel gjennom
levesettet Tommy og de andre pd Svalbard har, at det er mulig. Det kommer frem et
okosentrisk budskap gjennom at dersom vi edelegger naturen, og endrer naturhistoriens gang,
sa edelegger vi ogsa for oss selv. Menneskene i romanen lever av gjenbruk: «Svalbardfolket
gjenbrukte rester av rester, de bettet, flikket, stoppet og lappet.» (s. 99). De gjor det vi
egentlig burde gjore mer av 1 dag, nemlig a ta vare pa det vi allerede har i stedet for & kjope
nytt, slik forbrukersamfunnet legger opp til at vi skal gjere. Dette er et sted 1 teksten hvor det
skapes rom for & utforske i klasseromsundervisningen. Beskrivelsene av villmarken og det
pastorale i romanen, gjor at leseren ser at vi har noe som kan gi tapt.

Det at leseren gjennom tekstens bruk av de ekokritiske retoriske strategiene ser at

menneskene og samfunnet vi har kan g tapt, gjer at klimakvartetten slik jeg leser den har et
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noe apokalyptisk preg. I lapet av kvartetten skrives det inn en kollaps i midten av det forste
2000- &rhundret. Drommen om et tre som den siste romanen i kvartetten har et apokalyptisk
preg i form av at verden ikke lengre er som vi kjenner den i dag. Som i overnevnte eksempler
lever de med naturen, og de gjenbruker alt de eier og har. Dette levesettet er fjernt fra
virkeligheten vi lever 1 né der alt kan kjepes nytt, og det blir noe utopisk over dette igjen.
Romanens avslutning legger opp til at mennesket overlever denne klimakollapsen, men at det
har kostet, og det leves mer nekternt enn vi gjor 1 dag. Det blir viktig 4 ta med Garrards
(2023) ord pé at mennesket kun vil enske 4 redde jordkloden dersom de har tro pé at
mennesket faktisk har en fremtid pa jorden. Romanen legger opp til at det finnes en fremtid,
parallelt med at klimakvartetten legger et apokalyptisk preg pa at det vil komme en kollaps i
overskuelig fremtid dersom det ikke tas grep na. I handlingen er det skrevet frem at: «Det kan
hende Homo sapiens til slutt leerer av sine feil, hvis det bare tar tiden til hjelp.» (s. 118), og
sitatet bidrar til hap. Spersmalet er bare hvor lang denne «tiden» vi har er, om vi rekker & snu

for tiden er brukt opp. Dette er noe av romanens tydelige moral.

4.3 Pkosentrisme og antroposentrisme i romanen

Romanen formidler tydelige ekosentriske perspektiver, men har ogsa spor av den
antroposentriske tankegangen. Imellom disse perspektivene finner vi frelageret i sentrum.
Leseren dras mellom at frelagret kan vare en redning og at mennesket ikke burde sette seg

selv hayere enn naturen, og derfor la froene vare 1 hvelvet:

«Hun minnet Tao om de fortapte ungdommene hun en gang var blitt angrepet av 1 Beijing, de som
hadde mistet alt, og var villige til & gjore alt, selv det mest umenneskelige, for a overleve. Tao vet ikke
om ungdommene lever i dag. Men Avis de lever, ville fralageret vaert redningen, bade for dem, og for
alle deres bredre og sestre: vaiende, gule hvetedkre, korn, mais, ris, soya.» (s. 32).

Teksten 1 sitatet maler et bilde for leseren av at freene vil kunne vare en redning, og en
naturlig tanke som medmenneske vil selvfolgelig vaere & benytte seg av fraene for & skaffe
mat til de som sulter. Men som flere av tidligere teksteksempler viser, viser Tommy som
karakter en meget akosentrisk holdning gjennom at han ikke vil at menneskene skal benytte
seg av fraene 1 hvelvet. Det star for eksempel at: «Vi skal vare stolte over at vi makter & sette
den store kjcerligheten til verden, til naturen, over den lille kjcerligheten vi har til oss selv og

de fa individene vi deler gener med.» (s. 102). Dette gjentas senere i romanen:

««Hva skal vi med verden der ute?» Han lette i hukommelsen etter farmors ord. «Det er vi som lever
slik man ber leve. Vi fér til noe her oppe, noe mennesket ikke tidligere har maktet. Det er bare vi som
setter Den store kjcerligheten til verden, til naturen, over Den lille kjcerligheten.»» (s. 323).
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Denne gjentakelsen er med pa 4 understreke romanens ekosentriske holdning, og igjen
kanskje inspirere og engasjere leseren til en grennere fremtid.

Nér Tommy velger 4 bevege seg langt vekk fra hytten uten vépen (s.210), fyller
romanen et av Buells (1995) kriterier for om teksten er gkosentrisk, nettopp fordi karakteren
legger fra seg materielle goder som ikke har noe med naturen & gjore 1 utgangspunktet
(relinquishment). Uten vapen som beskyttelse, kan Tommy vere et lett bytte for isbjernen
som vandrer pa Svalbard. Likevel berer ikke romanen sarlig preg av relinquishment, for
karakterene pd Svalbard lever kanskje av gjenbruk, men de har flere materielle goder som
drivhus, hus, kler og scootere. Det kan ogséa diskuteres pa hvilken méte samfunnet pa
Svalbard lever av gjenbruk. De har ikke noe annet valg, men dersom de hadde hatt muligheten
til & bestille nye kleer eller scootere hadde de kanskje gjort det. Siden Svalbard presenteres til
a veere avskaret fra resten av verdenssamfunnet, er de tvunget til 4 gjenbruke og leve av det
som er tilgjengelig der. Den andre formen for dette kriteriet, om teksten avstér fra karakterer
og narrativ bevissthet, fyller ikke romanen, da det er karakterene som fyller historien.

Buell (1995) har et kriterium for gkosentrisme i tekster (Natures personhood), at
naturen og elementer i den far menneskelige egenskaper gjennom antropomorfisme. Det er
flere eksempler pa besjeling i romanen. Det star for eksempel at «Fjellet levde.» (s. 457), og 1
en episode der farmoren og Tommy er i drivhuset prater de om plantene, at plantene «ma
viten, «kan lukte» og at de «kan se» (s. 286-287). Det som tar denne samtalen til & bli virkelig
besjeling av plantene er dette sitatet: ««Du mener vel at planter kan vise kjarlighet, ogsa,
da?» «Ja, selvsagt.»» (s. 287). Det legges videre til ord som viser til at plantene kan bade
«elske» og «hate» (s.287). Plantene de omtaler er inne i drivhuset, og selv om de der er
regulert av menneskene som dyrker, tar naturen over dersom mennesket ikke folger plantene
opp: «De lukkende hagene hadde levd sitt eget liv i menneskenes fravar, var blitt uregjerlige
og ville.» (s. 286). Ordet «ville» er her i dobbel betydning, for hvordan kan planter inne i et
drivhus veare ville, og en kan stille spersmal om plantene virkelig kan vare ville nar de star
innenfor fire vegger i et drivhus. Plantene far ogsa pé seg a vare «herskere» 1 dette sitatet: «I
flere artusen var det hveten, maisen og risen, rugen, byggen, havren og soyaen som var
jordens egentlige herskere.» (s. 171). Sitatet kommer i en kontekst der farmoren forteller
historien om hvordan mennesket startet 4 dyrke jorden, at de tok kontroll over villmarken, da
kunne de endelig bo pé et sted. Farmoren snur pd dette, og sier at menneskene trodde de tok
kontroll, men egentlig ble de like stedbundne som plantene selv, og mennesket mistet evnen
til & flytte rundt med naturen. Sitatet viser hvordan naturen fremstilles til 4 vaere over

mennesket, at mennesket bare er en del av naturen, og ikke pa toppen av naturen som dens
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hersker, uansett hvor mye mennesket matte preve a kontrollere naturen. Tidlig 1 romanen bli
treet som ankommer Svalbard med havstreommene beskrevet til & vare «fult av levende
armer» (s. 6). Og nar Tommy ser pa hvordan befolkningen pa Svalbard utnytter hver bit av
treet som skyldte i land star det at «Det var som om noen kledde av det, dro av det plagg etter
plagg. Til slutt 1& det nakent tilbake.» (s. 122). Tommy sammenlikner treet med a vere et
menneske gjennom & gi det «plaggy», og sidestiller derfor seg selv som menneske med treet.
Besjeling som virkemiddel er med p4 menneskeliggjore naturen, og kanskje derfor gi naturen
storre verdi 1 et antroposentrisk perspektiv.

De to neste kriteriene Buell (1995) sier om gkosentrisme i tekster, fyller ikke romanen.
Det forste kriteriet av de to er om teksten struktureres etter noen av naturens sykluser
(Nature's Face, Mind's Eye: Realizing the Seasons), sé skal det bidra til skosentrisme i teksten
(Buell, 1995). Eksempler pé sykluser romanen kan folge er geologiske epoker, dagen eller
arstidene. Romanen er ikke direkte strukturert etter drstidene, men de ligger som et skiftende
element bak fortellingen, og det kommer sitat som: «Heostens forste snefall» (s. 85) og
«Vinteren som fulgte var merkere og vétere enn noen vinter Tommy kan huske.» (s. 97). En
annen faktor er at Tao og teamet er pa Svalbard pd lant tid, de ma komme seg tilbake til Kina
for vinteren kommer til Svalbard: «Mei-Ling ble mer stresset for hver dag som gikk, snakket
om dagene som hver dag ble tjue minutter kortere, om vinteren som var pa vei.» (s. 328).
Romanen har merketiden som kryper innpa dem som en spenningsfaktor, den forkorter tiden.
I denne konteksten skulle de egentlig vert pé vei tilbake, men de finner verken freene,
Tommy eller Rakel, og spenningen oker.

Plassen, Svalbard, hvor handlingen utspilles, vet ikke leseren om forfatteren har noe
kjennskap til. Det andre kriteriet Buell (1995) skriver er nemlig at dersom forfatteren pa et vis
er knyttet til stedet, vil det mer sannsynlig komme frem en sterre bevissthet rundt miljeet 1
teksten (Place). Forfatteren henviser helt i slutten av boken under «7akk», at hun har hatt et
skriveopphold 1 Longyearbyen (s. 476), men dette viser ikke at forfatteren har noe utpreget
kjennskap til stedet hvor fortellingen utspilles. Likevel er miljoet ofte beskrevet, og i denne
skildringen far leseren oppleve hvordan Tao ser Svalbard nar hun ankommer 1 skipet: «Hun
klarte ikke a ta eynene fra landskapet, der stadig flere detaljer kom til syne. Det hun forst
hadde trodd var bare stein, viste seg & vaere dekket med tynne lag vegetasjon.» (s. 34-35).
Dette kan vere inspirert av hvordan forfatteren selv har opplevd omradet hun har valgt for
romanens handling.

Romanen oppfyller altsd Buells (1995) kriterier for om teksten er gkosentrisk 1

varierende grad samtidig som det antroposentriske ogsa til stede i teksten. Det
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antroposentriske kommer sarlig frem nar Tommy etter hvert blir helt alene pa Svalbard, Rakel
er ded, og bradrene og Runa er hos Tao, sier han dette: ««Jeg bryr meg ikke om freene», sier
han, og klarer nesten ikke stagge tirene. «Bare kom og hent meg.»» (s. 463). Mot romanens
slutt endrer Tommy som karakter seg. Han forteller Tao at freene finnes, at de ligger i fjellet.
Det som derimot er uklart for leseren, er om freene er edelagt av raset han utleste for at de
ikke skulle finne freene han hadde gjemt i en av gruvene. Bruker Tommy freene som
lokkemiddel for & bli hentet? Det kan se ut til at det menneskelige instinktet om & overleve
ogsd kommer frem hos Tommy, og da bryr han seg ikke lengre om & beskytte freene fra a bli
tatt 1 bruk. Nettopp dette kan vaere med pé a gjore romanen dystopisk fordi det
antroposentriske kommer frem til og med i Tommy, som tidligere i romanen har satt fraene

heyere enn sine egne brodre.

5. Drgfting av romanen i lys av teori og analyse

5.1 Baerekraftig utvikling

Analysen viser at romanen har en tydelig ekosentrisk holdning og et ekosentrisk budskap.
Den gkosentriske holdningen kommer spesielt frem gjennom hovedkarakteren Tommy, men
ogsé gjennom de ekokritiske retoriske strategiene til Garrard (2023), og Buells (1995)
kriterier for gkosentrisme og miljeorienterte tekster. Som Glotfelty (1996) skriver, er
fundamentet 1 all gkokritikk at mennesket er en del av den fysiske verdenen, og mennesket
bade pavirker, og blir pavirket av verdenen. Dette kommer godt frem i romanen gjennom at
Tommy kan velge & pavirke verden med a ta 1 bruk freene. Samtidig blir ogsd Tommy
pavirket av verdenen rundt ham, av klimaet, vaeret, menneskene og felelser. Selv om han
prover & ikke la seg pdvirke, blir han pdvirket. Romanen far frem kompleksiteten ved at
mennesker aldri vil klare & vare helt ekosentriske.

Romanen berer et budskap om hva som skal til for & fa en baerekraftig utvikling.
Brundtland-kommisjonens (1987) definisjon pd hva som er en barekraftig utvikling, at vi som
lever 1 dag ikke skal edelegge for de som kommer etter, er en levemate som tar stor plass 1
romanen. Det kommer godt frem gjennom hovedkarakteren Tommy som stér stett i leveméten
de har pa Svalbard. Han lener seg pa at de lever slik de ber gjennom at de setter «den store
kjeerligheten» (s. 102) til naturen over «den lille kjerligheten» (s.102) til mennesket. Han selv
som menneske, setter han til side. Et av romanens beste eksempel pa det, er nir han i savnet

etter smabradrene troster seg med om at han i det minste har freene, slik at de ikke kan brukes
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til & dyrke jorden igjen. Romanen viser pa denne maten hvordan mennesket kan ofre for en
baerekraftig fremtid, men at det koster. Samtidig mé det rettes fokus mot at baerekraftig
utvikling som begrep har blitt kritisert for & vare antroposentrisk (Gjesdal 2021). Det vil si at
vi pé tross av en bearekraftig utvikling setter mennesket 1 fokus. Romanen, med sin til tider
meget okosentriske holdning, viser at en baerekraftig utvikling heller skal sette naturen 1
fokus, og at mennesket skal tilpasse seg den, ikke motsatt.

Tidligere forskning viser at tekster som tar opp problemstillinger innenfor
barekraftstematikk i varierende grad viser kompleksiteten knyttet til berekraftsutfordringer
(Norendal 2021). Kompleksiteten over utfordringene knyttet til en baerekraftig utvikling som
Sinnes (2022) skriver om, kommer frem i varierende grad i romanen. Pa den ene siden sa er
romanen er lagt til post-apokalyptiske omgivelser, og verdenen er ikke fremstilt slik vi
kjenner den i1 dag. Det gjor at dagens barekraftsutfordringer som Sinnes (2022) skiver om
inkluderer bade det ekonomiske, samfunnet og natur og milje, ikke lenger gjelder i romanens
univers. Menneskesamfunnet pa Svalbard styres ikke lengre av penger fordi menneskene har
blitt tvunget til & starte pa nytt etter klimakollapsen, men pa naturens premisser for & kunne
overleve. P4 den andre siden gir den post-apokalyptiske rammen rundt romanen leseren en
forestilling om hvordan verden kan komme til 4 bli dersom dagens komplekse utfordringer
ikke loses. Det gjor at romanen dpner opp for flere etiske og politiske spersmal, slik Gjesdal
(2021) skriver at baerekraftstematikk kan gjere. Nér leseren leser fremtidsromanen i dag,
rettes tankene mot hvordan verdenen er 1 dag, og det apnes for ettertanke rundt
baerekraftsutfordringene. Romanens siste kapittel, fortalt av Tao 1 fersteperson, kan bidra til
dette ved at den henvender seg indirekte til leseren gjennom sin formanende tale om at det er
vi som lever 1 dag som edelegger verden.

Leseren ledes ogsé tilbake i tid gjennom historien om Vavilov. Historien om Vavilov
utvider Tommys karakter, gir historien dybde pa tvers av drhundre, og gir leseren et bilde av
verdenshistorien. Vavilov kjempet i sin tid for a finne fre som kunne gi mye mat pa kort tid
for & hindre hungersned. Tommy pé sin side gjor alt han kan for & hindre menneskene & dyrke
med freene igjen. Denne sammenlikningen viser ogsa hvordan verden har forandret seg over
to drhundre, og bidrar til 4 vise kompleksiteten av utfordringene mennesker har sttt i, men
ogsa star over i dag. I hver sine arhundrer har begge kjempet for overlevelsen, likevel pa
forskjellige vis. Leseren fir gjennom romanen en bit av den virkelige verdenshistoriens rade
trad, noe som gir romanen troverdighet. Siden dagens leser verken kjenner til Vavilovs tid pa

1900-tallet eller Tommys tid i 2110, blir leseren nadt til & tenke videre ut fra hvordan vi
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kjenner til dages utfordringer som Sinnes (2022) skriver om. Romanen legger pa denne maten
opp til at leseren ogsa fér tenke selv, noe som dpner opp for spersmél og ettertanke.

Selv om Rakel kanskje er Tommys antagonist, er det forbrukersamfunnet, vi som lever
1 dag, som er fortellingen som helhet sin antagonist. Dette funnet er i1 likhet med det Guanio-
Uluru (2019) fant i sin forskning pa to ungdomsromaner der hun fant at begge romanene
provde a fa leseren til & forestille seg hvordan klimaendringene kunne endre stedet romanen
utspiltes i. Hvordan forbrukersamfunnet er fortellingens antagonist, kommer frem gjennom &
bruke Buells (1995) kriterier for om teksten er miljoorientert. Analysen viser at romanen
innfrir alle fire kriteriene. Romanen fyller det forste kravet ved at naturen har stor plass 1
fortellingen. Det ma likevel tas med at naturskildringene gjor at leseren kan fa en ambivalent
folelse til naturen. P4 den ene siden skal den vernes, pa den andre siden gjor alle de
uforutsigbare naturkreftene det vanskelig & overleve for mennesket. Det andre kravet fylles
gjennom at romanen fremmer et syn pd mennesket der menneskets interesser ikke skal st 1
fokus. Naturen rundt mennesket, bade planter, dyr og omgivelser, skal heller ha fokus. Selv
om Birkeland (2016) omtaler dette kriteriet som det vanskeligste a oppfylle med bakgrunn i
menneskets historie, blir det her innfridd. Det passer med det Nass (1999) skriver om at alt i
biosfeeren har en indre sammenheng, og den gjor at mennesket ikke er en mer privilegert
dyreart enn de andre. Romanen oppfyller derfor det tredje kravet gjennom at sarlig
karakterene Tommy og farmor foler ansvar, og har en etisk bevissthet til eget forbruk av
naturen. Det gjor at leseren med dagens kontekst kanskje kan fole pa darlig samvittighet.
Kanskje det er meningen at leseren skal kjenne pa litt darlig samvittighet. Romanen handler
om barn som mé overleve alene i umenneskelige forhold pa grunn av at vi som lever i dag
odelegger naturen med vart forbrukssamfunn. Det fjerde kravet er at naturen skal fremstilles
som en prosess, at den hele tiden er 1 endring. Dette er noe romanen utfyller der den skildrer
Svalbards urolige grunn, og vearet som skifter mellom &rstidene. Samlet sett viser bruk av
Buells kriterier hvordan romanen er miljoorientert.

Nar det gjelder Buells (1995) kriterier for gkosentrisme i tekster, fyller romanen disse 1
varierende grad. Det forste kriteriet er at det skal tas avstand til materielle goder eller karakter
og narrativ bevissthet. Teksten har kun eksempel pa at det tas avstand til materielle goder.
Likevel har karakterene for det meste tilgang til flere materielle goder som for eksempel
scootere, tette hus og hytter, drivhus og ikke minst satellittelefonen som gir dem kontakt med
omverdenen. Dette gjor at mennesket har fordeler for 4 klare seg 1 naturen. Det andre kriteriet
er at fenomener i1 naturen personifiseres. Personifisering har ikke jeg sett under min

narlesning av romanen, men jeg har derimot funnet mye besjeling. Bade personifisering og
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besjeling er neert beslektet, men det er likevel en forskjell, noe som gjor at teksten ikke innfrir
det kravet helt. Effekten av personifisering eller besjeling er likevel noe av det samme ved at
det gis avkall pa antroposentrisme gjennom & personifisere eller besjele naturen (Buell, 1995).
Pé den ene siden skal besjelingene i romanen vere med pa & menneskeliggjore naturen, noe
som igjen kan gi mennesket mer sympati og medfelelse for den. P4 den andre siden har
besjelingen, antromorfismen, en antroposentrisk referanseramme som sgker at naturen skal
sympatisere med menneskeheten (Buell, 2005). Dette skaper en ambivalens i bruken av
besjeling, nettopp fordi den kan bidra til bdde ekosentrisme og antroposentrisme. De siste to
kriteriene, at romanen struktureres etter naturens sykluser (Nature s Face, Mind's Eye:
Realizing the Seasons), og at forfatteren skal ha kjennskap til plassen handlingen utspilles pa
(Place), fyller ikke romanen. At romanen ikke oppfyller alle Buells (1995) kriterier for
okosentrisme 1 teksten, betyr ikke at romanen ikke er gkosentrisk, men at romanen er
okosentrisk pd andre méter enn det Buell legger til grunn.

Som vist i analysen brukes de ekokritiske retoriske strategiene villmark, pastoral og
apokalypse i romanen. P4 den ene siden fremstér det i romanen som viktig at villmarken skal
vernes. P4 den andre siden skildres naturen som fryktinngytende for leseren med skredfarer,
kraftig veer og bevegende grunn. Pa denne maten fremstir naturen som dynamisk sublim, for
den gjennom skildringene har mest makt 1 forhold til menneskene, uten at den har
herredemme (Kant, 1995). Pa tross av naturkreftenes nddeloshet mot menneskene, fremhever
romanen at naturen skal verdsettes hoyere enn mennesket. Romanen viser leseren en moral
der mennesket heller skal la seg styre av naturen, enn at menneskene skal kontrollere den. Det
er i dette at den pastorale strategien henter frem det nostalgiske i det & leve uten teknologi, i
takt med naturen. Analysen viser at det pastorale ikke har fatt stor plass, men det er likevel til
stede 1 romanen. Pastoralen legger frem et levesett som for oss i dag kan virke utopisk.
Utopien i romanen gjor at fortellingen kanskje heller kan oppleves dystopisk siden handlingen
er lagt til post-apokalyptiske omgivelser pa Svalbard. Apokalypsen har skjedd tidligere 1
klimakvartetten, noe som gjor at handlingen i denne romanen ligger til det post-apokalyptiske.
Nettopp det at den siste romanen er lagt til post-apokalyptiske rammer gjor at romanen viser
at det finnes hép, selv om det skulle gé sa galt at det kommer en klimatisk apokalypse.

Treet gdr som en rod trdd gjennom romanen, og det er ogsé her, slik jeg leser romanen,
at hovedbudskapet ligger. Nar Tommys lillebror slipper fro fra treet, treet som leseren meter 1
romanens forste kapittel, ved romanens slutt, kan det tolkes at treets livssyklus frigjeres pa et
sted hvor det faktisk kan fortsette & leve. Med at lillebroren ikke planter treet, men slipper

freene fri 1 luften, blir det opp til naturen om treet far vokse opp eller ikke. P4 denne méten
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overlater romanen treets skjebne til naturen, og holder ved sin gkosentriske holdning. Dette
herer ogsa sammen med romanens tittel Drommen om et tre. Det har tidligere blitt sitert fra
side 8 i romanen hvordan Tommy som fem ar gammel ligger med armene rundt treet pa en
svart steinstrand. Skildringen 1 sitatet viser hvordan Tommy holder fast pd dremmen,
henholdsvis om treer, men treer kan ikke vokse pa Svalbard. Det kan derfor tolkes at Tommy
ikke egentlig dremmer om treer, men dremmer om noe som skal vere bedre et annet sted, eller
i en annen tid. Tommys drem om en annen hverdag kan vare en pdminnelse til leseren om &
redusere forbruket og ta mer hensyn til jordkloden. For gjer vi det, sé vil ikke Tommy komme
1 denne situasjonen i fremtiden.

Funnene som er gjort viser at romanen gjennomgaende er miljgorientert samt at den
fremmer et gkosentrisk syn, men det antroposentriske har likevel fatt sin plass. Det
antroposentriske kommer tydeligst frem nar folelsene til karakterene skildres. Det at Tommy
til slutt viser seg for 4 vaere antroposentrisk han ogsé, nér han sier at han ikke lenger bryr seg
om freene, gjor karakteren hans menneskelig. Samtidig far ikke leseren vite om han noen
gang blir hentet fra Svalbard, ei heller om freene faktisk finnes enda. Det gjor at hans
menneskelige reaksjon pa & vare helt alene pa en oy midt ute i ishavet blir naturlig, og det
gjor at en kanskje lettere kan relatere seg til ham som menneske. Likevel viser det at nér alt
star om, sd gnsker mennesket a overleve, koste hva det koste vil. Romanen viser menneskets
«her-og-né-valgy», som Hessen (2008) skrev at vi evolusjonert er innrettet mot, kommer
igjennom selv om valget kan ha negative effekter konsekvenser pé lang sikt. Akkurat det gjor
at Tommys karakter utviser at mennesket egentlig, pa grunn av ensket om & overleve, er
antroposentrisk. Men romanen som helhet legger opp til et syn pa naturen at dersom vi
odelegger den, edelegger vi ogsa for oss selv. Sa her er det mange elementer for leseren & ta

stilling til underveis i lesningen og i etterkant.

5.2 Didaktiske implikasjoner knyttet til romanen

Analysen viser at det er flere didaktiske implikasjoner knyttet til romanen. Det Bakken (2018)
fant var at motstridende perspektiver innad 1 en roman som tar opp klimaspersmél kan trekke
leseren 1 begge retninger, bdde mot engasjement eller hapleshet. Slik er det ogsa med denne
romanen. [ Drommen om et tre moter leseren komplekse problemstillinger med motstridende
perspektiver, noe som skaper dynamikk i romanen og ettertanke.

I mote med barekraftsutfordringene er kritisk tekning viktig (Rieckmann, 2012). Det

er ogsa formulert 1 leereplanen 1 norsk under det tverrfaglige temaet «berekraftig utviklingy,
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der det stér at elevene blant annet skal lese kritisk og utvikle evnen til & forsta og handtere
meningsmotsetninger og interessekonflikter (Utdanningsdirektoratet, 2020). Den ekokritiske
lesningen av romanen kan vere en inngang til det & oppeve elevene i a reflektere kritisk
omkring tekster. Den tidligere forskningen viser dette, der Frojd (2021) fant at en ekokritisk
lesning av teksten kan invitere til & bruke kjerneelementet «Kritisk tilnaerming til tekst» 1
norskfaget. Den gkokritiske tilnaermingen til teksten i norskundervisningen kan for eksempel
utspilles gjennom at elevene far i oppgave a diskutere om Tommys karakter er gkosentrisk
eller antroposentrisk, og vise til teksteksempler som underbygger péstandene deres. Rednes
(2019) skriver at ved & benytte skjonnlitteratur som omhandler barekraft 1
norskundervisningen, kan det hjelpe elevene til & se sammenhenger og & engasjere seg. Dette
kan fore til at elevene oppnér en dypere forstéelse av utfordringene som ligger i
barekraftstematikken (Radnes, 2019). Samtidig argumenterer Straume (2017) bade for at
ungdommer lever i et «utvidet nd», og har vanskelig for & forestille seg fremtiden om ti ar. |
tillegg skriver Straume (2017) at det fins ingen psykologisk eller logisk mekanisme som gjor
at kunnskap forer til handling. Likevel understreker Hennig (2021) at det er behov for kritisk
refleksjon rundt skjennlitteraer klimafiksjon. Det kritiske blikket skal gjore at vi oppdager
problematiske oppfatninger teksten kan formidle. Som Westling (2012) skriver, er
klimafiksjonen et komplement til vitenskapen, fordi handlingen i romanen er basert pa
forskning pa klimaet. Det viser seg spesielt gjennom farmorens opplaring av Tommy, men
underbygges av inspirasjonskildene forfatteren oppgir bakerst i romanen. Da blir det spesielt
viktig & inneha et kritisk blikk pd hvordan romanen formidler tematikken.

Norskfaget skal ivaretas selv om «berekraftig utvikling» er tema ved at norsklaereren
ikke «glemmer» tekstens litteraere fremstilling (McDowell, 1996). Selv om LISA-
undersekelsen viser at den overfladiske litterere fremstillingen ofte far for stor plass, og at det
sjeldent gas 1 dybden pd tekstens tematikk, skal den littereere fremstillingen ikke glemmes.
Den littereere fremstillingen mé helles trekkes inn i hvordan den brukes, eller ikke brukes, for
a formidle tema og budskap. Etter mitt syn er det i denne romanen sarlig aktuelt & undersoke
fortellerstemmen. Fortellerstemmen slipper ikke leseren direkte inn pa karakterenes folelser
og tanker, men gjennom skildringene dpnes det for tolkningsrom. Disse tolkningsrommene
legger opp til refleksjon og ettertanke, og er derfor naturlige lesestopp underveis i
norskundervisningen. Basert pa det badde Goga (2019), Aase (2005) og Furuseth (2021)
skriver, er litteratursamtaler en god metode 4 ta i bruk underveis og etter a ha lest tekst i
norskundervisningen. Litterare samtaler rundt sentrale spersmal i romanen kan gi den type

ovelse i empati og antakelser om andre sinn som Nussbaum (2016) skriver om. For eksempel
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har jeg sitert i kapittelet om Tommy hvordan det stilles spersmal direkte 1 teksten om hva det
vil si & veere voksen. Slike spersmal fungerer som «tomme romy i teksten fordi de gir rom for
medvirkning (Iser, 1981), men ogsa innblikk i hvordan sytten ar gamle Tommy opplever sin
hverdag med mye ansvar. | klasseromsundervisning kan det stoppes opp omkring Rakels ded,
og ta elevene med tilbake i teksten til disse frempekene. En kan ogsa sperre seg hvorfor Rakel
maétte do, hun var bdde ung og gravid, og derfor barer av et fremtidshdp. Det kan derfor vere
interessant & utforske hva denne hendelsen gjor med fortellingen og romanens budskap i

norskundervisningen.

Hap i romanen

Analysen viser at den mest sentrale problemstillingen i romanen er om freene skal brukes
eller ikke for & starte verden pa ny, og det er ogsa her romanen formidler hip. Historien om
hveten, og hvordan menneskene startet & dyrke jorden for mange arhundre siden, er med pa a
begrunne hvorfor freene ikke skal benyttes igjen. Dyrket mark blir snudd til noe negativt, at
mennesket ikke lengre kunne flytte pd seg etter naturens sykluser, men ble like stedbundne
som plantene rundt seg. Det at Tommy og Rakel befinner seg alene (bortsett fra smasosken)
pa Svalbard, en isolert gy 1 ishavet, gjor at leseren kan oppleve en allegori til den bibelske
skapelsesberetningen med Adam og Eva. Dette understreker at den avsluttende romanen 1
klimakvaretetten kan vaere et bilde pa en ny start, akkurat som skapelsen i Bibelen er. Det som
gjor den nye starten utfordrende, er det ekosentriske synet pd at menneskene ikke skal dyrke
jorden til sin fordel igjen, noe Tommy star sterkt ved. Det som kommer frem er at Tommy,
gjennom sitt isolerte liv pa Svalbard, ikke har sett elendigheten Tao har sett. Tommy har ikke
den samme livserfaringen som henne. Kanskje ville han gitt freene til Tao dersom han ogsa
hadde sett ungdommene 1 Beijing. Siden romanen pé et vis signaliserer at det finnes en ny
start, som forhapentligvis vil vere i takt med naturen, gir romanen leseren hap. Likevel kan
det tenkes at hdpet forsvinner i lopet av fortellingen, fordi det er 4penbart at
problemstillingene rundt en barekraftig utvikling er komplekse og utfordrende. For at
romanen skal kunne brukes 1 norskundervisningen, er det vesentlig at den signaliserer hdp for
fremtiden med bakgrunn i nevnt teori om gkende klimaangst (Bufdir, 2023). Ved at Tommy
serger for at Tao ikke finner freene, star teksten ved sin gkosentriske holdning, noe som igjen
gir hap for en baerekraftig fremtid. Samtidig kan det oppleves som helt uoverkommelig at
menneskeheten skal «ga tilbakey til en s& primitiv levemate som de har pd Svalbard i denne

romanen.
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Romanens dystopiske art gjor den utfordrende & ta 1 bruk 1 norskundervisningen.
Handlingen fremstiller et scenario som kan oppfattes meget héplest, noe som kjennetegner
den dystopiske sjangeren (Resvik, 2018). Samfunnet pa Svalbard har ikke kontakt med
omverdenen, de rammes av en dedelig sykdom som det ikke finnes kur mot, og
hovedkarakteren Tommy blir forlatt alene pa aya. I tillegg der Rakel som en ung, gravid
kvinne, mot romanens slutt. Som Hessen sier i videoen hos Bufdir, burde vi vaere bekymret
for klimaet, men en lammende klimaangst vil ikke bidra til handling og virker heller
demotiverende (Bufdir, 2023). Det gjor at en ma stille seg kritisk til romanens dystopiske
preg, nettopp fordi den kan bidra til & gi elevene en for stor bekymring knyttet til fremtiden,
og i verste utfall bidra til klimaangst. Romanens avslutning har en &pen slutt for Tommy. Det
eneste leseren far vite er at han gjenopptar kontakten med Tao, og at han teller dager, timer og
minutter. I Taos kapittel kommer det frem at de bare mi la varen fa ta ordentlig tak. Det gjor
at romanen avslutter mens Tommy enda er alene pd Svalbard, og ingen vet om de noen gang
vil metes igjen. Leseren er fullstendig klar over at reisen fra Kina til Svalbard er lang, og
verdenen som fremstilles i romanen er ikke lik den verdenen vi kjenner i dag. Selv om
avslutningen legger opp til at det er hip for Tommy, kan den gi leseren en folelse av
hépleshet.

Som nevnt er ikke romanen kun dystopisk, men formidler ogsa hap. Selv om
scenarioet er dystopisk, kan likevel Droammen om et tre formidle et snev av noe utopisk, fordi
fortellingen utspiller seg etter «kollapsen» som Lunde dreier klimakvartetten rundt. I
Drommen om et tre har menneskene et velfungerende samfunn i takt med naturen péd Svalbard
(for de rammes av epidemien), noe som i dag for mange kan fremsta som utopisk, men likevel
noe 4 strekke seg etter i dagens forbrukersamfunn. Siden den dystopiske sjangeren i
miljoelitteraturen blir stadig mer vanlig i norsk skjennlitteratur (Resvik, 2018), og at den post-
apokalyptiske fremtidsromanen eker 1 popularitet (Garrard, 2023), kan det likevel vere
relevant & studere denne sjangeren i klasserommet. Tragedien som Nussbaum (2016) skriver
om, som hadde til hensikt & leere ungdommene om hva fremtiden kunne inneholde, kan
trekkes frem her. Fordelen med den dystopiske fremstillingen Drommen om et tre har, er at
den maler en fremtid sannsynligvis ingen elever, eller mennesker generelt, ensker. Romanen
blir derfor belaerende gjennom 4 vise at handlekraft né vil kunne bidra til & unnga en slik
fremtid. Sé det er en balansegang her hvor norsklareren ma se an klassen sin, kjenne til
elevene, og bruke romanen slik at den bidrar til engasjement og hap for fremtiden. Det ligger
uansett hap i romanens ekosentriske budskap. Straume (2019) ble sitert tidligere der hun

skrev at spesielt barn og unge trenger & ha troen pd at det er en fremtid for mennesker og dyr
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pé jordkloden. Men hun skrev ogsa at voksne kan ha sterre vansker for 4 ha dette
fremtidshépet siden situasjonen omkring en barekraftig utvikling er kompleks. Sa jeg velger &
gjenta tidligere sitat fra Garrard: «Only if we believe human life on Earth has a future,

afterall, will we strive to secure it.» (Garrard, 2023, s. 122). Det er et viktig sitat a ta med 1
arbeidet med miljetekster i norskundervisningen, nettopp fordi tekstene ikke ma ta hépet fra
de som sitter i klasserommet og er jordens fremtid. Dette tematiserer romanen gjennom a

legge vekt pa hvor viktig det er med utdanning.

Andre didaktiske perspektiver

Viktigheten av utdanning gir som en red trdd gjennom romanen. Utdanning er ogsé et av
FN’s baerekraftsmal, fordi utdanning er ngkkelen til utvikling (FN-sambandet, 2024). Det
presenteres i flere anledninger at bade utdanning og kunnskap er viktig, kanskje spesielt nar
Rakel begynner & soke kunnskap 1 biblioteket, hun som blir skildret til 4 ikke synes sarlig om
utdannelse. Utdanningens rede trdd kan ogsa knyttes til romanens rede trdd som omhandler
treer, nettopp fordi forfatteren knytter beker og treer sammen: «Bgker er traer.» (s. 330). Det er
ogsa med pé a gjere romanen relevant for norskundervisningen, nettopp fordi den tematiserer
og viser viktigheten av utdanning. Ved at romanen knytter den rede tradden om traer sammen
med bekene og utdanningen som ligger i dem, kan det tolkes at utdanning blir satt hoyt.
Samtidig mé vi ta med Nussbaums (2016) ord pa at litteratur alene ikke kan forvandle et
samfunn.

Farmor fremstar som Tommys laerer i romanen. Hennes belarende ord og fortellinger i
teksten er berer av romanens budskap om at naturen skal settes 1 sentrum, og gir bade Tommy
og leseren kunnskap. Hennes ded gjer at Tommy og Rakel blir de eldste gjenlevende
menneskene pa Svalbard, og de far derfor et stort tomrom & fylle etter henne. Na kan de ikke
henvende seg til noen med mer livserfaring enn dem selv, og de mé bli voksne, ta valg og
avgjorelser, kanskje for de er klare for det. Farmors rolle i romanen kan tematiseres i
norskundervisningen for eksempel gjennom at elevene far utforske hvordan de oppfatter
henne som karakter.

Dersom en som norsklerer tenker & benytte denne romanen 1 undervisningen, vil det
vare relevant & sperre om romanen passer til ungdomsskoleelever. Det jeg har funnet basert
pa analysen, er at romanen henvender seg til de som maétte finne tematikken relevant, ungdom
som voksne. Det & definere hva som er ungdomslitteratur er rett og slett vanskelig, fordi

tendringstiden er lang, og meget ulik fra person til person. Drommen om et tre vil derfor trolig
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vare av typen roman som gar inn i kategorien allalderlitteratur som Fosse (1998) skriver om,
eller en kan si at romanen gjennom alle sine tematikker er grenseoverskridende (Nikolajeva,

2011). Denne romanen vil nok vere for kompleks til & fenge barn, men gjennom tematikkene
barekraftig utvikling, overlevelse, familie og forelskelse, passer romanen for et bredt spekter.

Romanen er lang, og det gjor at den kan vere utfordrende & bruke i
norskundervisningen. Romanens komposisjon med et natidsplan lagt til fremtiden (&r 2110),
med alle analepsene gjor at det kan vere utforende & holde trdden gjennom romanen for en
ung og uerfaren leser som Skriver (2010) er inne pa. Likevel tenker jeg at en ikke skal veare
redd for & g inn i1 lengre romaner i norskundervisningen pa bakgrunn av det Bjorvand (2012)
skriver. Bjorvand (2012) skriver at det er de voksnes ansvar a introdusere beker som barn og
unge ikke nedvendigvis finner av seg selv. Den siste PISA-undersokelsens nedsldende resultat
pa norske elevers leseferdighet, viser ogsa at det trengs mer lesning inn i skolen.

Droftingen viser at romanen har et tydelig ekosentrisk budskap selv om det
antroposentriske ogsa er til stede i teksten. Det gjor at romanen viser begge ytterpunktene i
tankegangen rundt baerekraftig utvikling, og leseren stilles ovenfor komplekse utfordringer og
problemstillinger gjennom romanens handlingsforlep. Selv om romanen er bade dystopisk og
lang, s& har den mange didaktiske muligheter som kan benyttes i norskundervisningen opp

mot temaet berekraftig utvikling.

6. Avslutning

Denne masteroppgaven har undersekt problemstillingen: P4 hvilke mater Maja Lundes roman
Drommen om et tre er en gkokritisk roman. I den forbindelse stilte jeg disse
forskningsspersmalene 1 innledningen: Hvordan fremstilles hovedkarakteren Tommy? Kan
lesing av romanen gi ungdom hap for fremtiden? Pé hvilke méter kan romanen bidra til
undervisning 1 barekraftig utvikling i norskfaget, og hva er romanens didaktiske fortrinn og
utfordringer?

Hovedkarakteren Tommy fremstilles som en ung gutt som har blitt nedt til 4 ta
voksenlivets ansvar tidlig i livet. Han blir som tenaring foreldreles og tar som folge av det
ansvaret for sine to bradre. Klimaet pa Svalbard gjer at han ma kjempe for sin egen
overlevelse, men samtidig kjemper ham for & bevare freene 1 hvelvet. Han stér pé sine
okosentriske verdier og kjemper for & kontrollere naturen i seg selv. Dette klarer han nesten

helt til romanens slutt. Romanen kan bidra til hap for fremtiden, men den kan ogsa trekke i
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helt motsatt retning. Det som gjor at romanen gir hap, er at den viser muligheter. Den post-
apokalyptiske rammen viser leseren at en apokalypse kan skje, men menneskeheten kan
overleve til tross. Tommys evne til 4 ta ansvar i ung alder viser at mye er mulig selv om det
kan oppleves hiplest. Konteksten rundt Tommy er hard, med epidemier og vaerhardt klima,
men han finner lesninger og gir aldri opp. Dremmen om et tre, som kan tolkes til & vare en
drem om en bedre verden, holder Tommy gdende. Han kan pd den maten fungere som
«helteny i fortellingen, og bli en person unge kan se opp til. Treet som romanens
gjiennomgangsmotiv gir ogsa leseren hdp. Treet fra forste kapittel blir med til siste kapittel nar
froene fra treet slippes fri. Selv om treet var dedt, levde froene fra treet videre. Det
symboliserer at det finnes sma hép selv i de mest vanskelige omstendigheter. Treet gir ogsa
papir til baker, og i bakene ligger det utdanning og kunnskap.

En ekokritisk lesning av romanen kan bidra inn 1 temaet barekraftig utvikling i
norskfaget pé flere mater. Romanen har barekraftig utvikling som overordet tema, der leseren
stilles ovenfor komplekse problemstillinger med etiske utfordringer. Slik innehar teksten flere
rom for ettertanke som leseren selv ma fylle, bade underveis og i etterkant av lesningen. Siden
romanen har flere stemmer, kan den gi flere & identifisere seg med. Budskapet i romanen om
baerekraftig utvikling gjennom en gkosentrisk holdning til naturen og verden, gir ogsa leseren
noe 4 strekke seg etter. Den littereere formen med anakronier, analepser og
sirkelkomposisjonen gjor romanen utfordrende, men ogsa spennende a lese fordi leseren hele
tiden f&r mer informasjon gjennom tilbakeblikkene.

A kontrollere menneskets egen natur for & bevare jordklodens natur kan se ut til 4 vare
et reelt mal i kampen mot klimakrisen slik Hessen (2008) beskriver innledningsvis i denne
masteroppgaven. Romanens fremstilling av at mennesket ogsé er natur, kan underbygge dette.
Vi ser, som Flinker (2021) skriver, at klimakrisen toner frem 1 horisonten samtidig som vi
kjenner pa at vi ikke har verktoyene for & hindre at den kommer. Det gjor at barekraftig
utvikling kan vare vanskelig & tematisere 1 skolen. @kokritikk kan vere en mate 4 tematisere
barekraftig utvikling pa 1 norskfaget. @kokritikken, pavirket av dypekologiens legitimering
av folelser, er som Hennig (2021) skriver en sammenheng mellom spraket, litteraturen og
barekraft. Selv om litteratur alene ikke kan forvandle et samfunn som Nussbaum (2016)
skriver, kan en ekokritisk inngang til en roman i norskfaget vaere et bidrag til utdanning for
barekraftig utvikling.

Det er flere veier for videre forskning med Drommen om et tre som utgangspunkt. Det
kan for eksempel sees pé hvordan kjenn fremstilles i romanen, eller en kan se pa Tommy som

karakter opp mot lereplanens tverrfaglige tema «folkehelse og livsmestring». Det kan ogsa
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veere relevant & gjore studier med bruk av romanen 1 klasseromsundervisning og litteraere
samtaler. I min studie har jeg undersekt romanen ekokritisk og droftet hvilke didaktiske

implikasjoner dette gir.
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