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Sammendrag

Kan du se poesien i en radden rod? Maske ikke ved fgrste gjekast, hvis du overhovedet
far gje pa den. Denne afhandling handler om, hvordan man gennem kunstnerisk
undersggelse som en sanselig korrespondance, kan skabe ny opmaerksomhed pa
naturen og genopdage forholdet mellem menneske og natur. Der er samtidig noget pa
spil i forhold til den antropocaene kunst, hvis serinde er at engagere betragteren og
skabe nye blikke pa naturen, hvorved omsorg og ny opmaerksomhed for naturen kan
skabes. Min afhandling bygger pa data, jeg selv har skabt i og med udvalgte nordiske
klippelandskaber. Jeg kalder min kunstneriske undersggelses praksis for en sanselig
korrespondance, der kort fortalt foregar mellem stedet, vejret, kroppen og materialer.
En sanselig korrespondance hvor jeg undersgger, hvor teet jeg kan ga pa et
klippelandskab med et lille udvalg af medbragte materialer og stedets egne. En proces
hvor jeg er aben for, hvad landskabet i sig selv svarer med i korrespondancen. Med
denne serlige kropslige opmaerksomhed kan der skabes nye opdagelser, som jeg kalder
skaber-opdagelser. Jeg undersgger netop hvordan en sanselig korrespondance kan
medvirke til skaber-opdagelser, som i denne sammenhang overvejende er knyttet til
materialer og metoder. [gennem en sanselig korrespondance kan man have gje for
magien og skabe en ny forbundethed til naturen. Processen er ligeledes medvirkende til
folelsesmaessig bergring. At blive bergrt af noget kan ske bade ved, at du ser et
naturfaznomen eller at en skabende proces kan bergre en sa dybt, at den resonerer i
dig. Det er her resonans-erfaringen kommer i spil. Undersggelsen viser, at hvis du har
mod pa at tune dig vedholdende og steerkt ind pa dine omgivelser, kan du i en sanselig
korrespondance komme i resonans med et landskab, blive r@rt og med selvvirksomhed
felge denne bergring op med et aktivt svar. Svaret er i denne sammenhang kunstnerisk
aktivitet, og vi er i dette resonansforhold forvandlet - i et samspil mellem beveaegelighed,
selvvirksomhed og forvandling. Der findes ikke en metode eller en vejledning, der kan
sikre, at vi kan komme i resonans med mennesker eller landskaber - den er
ukontrollerbar. Denne afhandling er et bud pa, hvordan man gennem kunstnerisk
undersggelse kan arbejde med at skabe idéer til, hvordan bedre betingelser for
resonanserfaringer og skaber-opdagelser kan forandre, skabe forbundethed, naerhed og

nye stasteder i vores blik pa naturen - og os selv, med ny kund-skabt erfaring.
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1 Indledning




1.1 Skaber-opdagelser og resonanserfaringer gennem
kunstnerisk undersggelse som en sanselig korrespondance

i og med klippelandskaber

“.. splinter strejfer den regdmossede og kolde tynde hud pd hdndens
overflade. De Igsner sig fra moderstenen, der arbejder sig rytmisk hen
over det tynde veevede leerred, der med hvert et stenslag former sig og
responderer ved at kline sig til klippens skarpe tekstur. Stenslagene
forbinder ved hvert et slag klippen, mosset, leerredet, kullet og min
krop, der griber om stenen. Som et topografisk mgnster danser
teksturerne ind i udtrykket, der dbner sig som en skaber-opdagelse. Et
trancelignende ekko der bemeaerkes i denne sanselige korrespondance,
hvor en forbundethed til sted udlgses og forankres som en beveegelse -

i det gjeblik stenen giver slip, opdager jeg at have givet slip...”

Lene Pors, Bornholm, 2023

Denne masterafhandling er en undersggelse af, hvordan kunstnerisk aktivitet som en
sanselig korrespondance i og med et landskab kan medvirke til oplevelse af forankring,
forbundethed og neerhed til naturen - og hvilke skaber-opdagelser og momenter af
resonanserfaring denne korrespondance kan abne op for. Jeg vil forholde mig til
hvordan denne kunstneriske undersggelse kan kobles til kartografien - det at skabe
kort, og hvordan et landskabs teksturer kan afspejle landskabets topografi i et aestetisk
skabende udtryk. Et sestetisk udtryk hvor naturens egne materialer er medskabere i den
kortleeggende aestetisk skabende proces. Vi har brug for oplevelser i naturen, oplevelse
af naerhed, mestringsfglelse og fordybelse og flere og flere sgger ud i naturen. Jeg
oplever selv en form for lzengsel mod det nordiske landskab og trang til at skabe i og
med det - igen og igen. Jeg gnsker derfor at forske i hvordan denne kunstneriske
undersggelse kan frembringe nye visuelle og materielle lag af et sted og hvordan denne
sanselige korrespondance kan abne op for skaber-opdagelser og resonanserfaring. Disse

begreber vil jeg kort praesentere senere i denne indledning.



Min intention er at undersgge gennem skabende processer og udvikle egen
kunstneriske praksis, bidrage med teoretiske vinkler og nye erkendelser pa dette
billedskabende felt. Samt inspirere andre til at genopdage naturen og udvikle metoder
til, hvormed mgdet med naturens teksturer potentielt kan bevaege og bergre os. Med
min undersggelse bevaeger jeg mig ind i landskabet med en intention om at opdage,
opleve, forstd og undres over det, som stremmer imod mig, og hvor svar opstar i mgdet
med mit faenomen i en intuitiv proces. Mit stasted er i udgangspunktet
faenomenologien og at forske med kunsten, hvor der er sket en bevaegelse mellem bade
steder og en bevaegelse i mig.

Det handler om, hvordan landskab kan undersgges gennem aestetisk skabende
arbejde som en kortlaegning, og hvordan der i denne proces skabes en korrespondance
mellem den sansende krop og stedet. Jeg skaber ny kundskab med kortlaegning som
metode og skaber med denne kortlaegning samtidig nye kort som et resultat af min
kunstneriske undersggelse.

For at kunne undersgge min problemstilling har jeg rejst til fire steder i Norden:
Bornholm (DK), Kullaberg (SE), Nolsoy (FO) og Reykjavik (IS) med intentionen om at
undersgge og opdage nye perspektiver pa feenomenet kunstnerisk aktivitet med et
landskab. Jeg har veeret pa alle fire destinationer fgr. Jeg kender klippelandskaberne
som vandrer, men ikke som et sted for feltstudier. Jeg har skabt min egen data i
samhandling med disse landskaber. En ensom omend berigende rejse med skaber-
opdagelser og resonanserfaring, som et ekko af en personlig skabende proces - med
almengyldige perspektiver - en rejse der stadig ikke er slut.

Jeg har samtidig med denne kunstneriske undersggelse koblet relevant teori og
opsegt kunstudstillinger og kunstnere, der i deres praksis arbejder inden for et
billedkunstnerisk felt, der betegnes som antropocaen kunst. Jeg vil i teorikapitlet komme
naermere ind pa dette felt. | det fglgende vil jeg praesentere hvilke begreber, der har
veeret centrale pa min rejse ind i landskabet. Rejsefortaellingen knytter sig til min
kunstneriske aktivitet i mit feltarbejde og disse begreber, der har stgttet og udfordret
mig i min undersggelse, for at kunne forsta og opdage nye erkendelser. Hvert begreb vil
blive udfoldet i forskellige sammenhaenge i teorikapitlet: skaber-opdagelser, sanselige

korrespondance, resonanserfaring og kartografi/kortlaegning.

10



1.1.1 Skaber-opdagelser

Gennem menneskelig handlen og ageren i verden traekkes der ifglge fglge Timothy
Ingold (1948- ), en britisk antropolog, spor og dannes linjer (Ingold, 2015, s. 49). Der
hvor linjerne vaeves sammen, kan veere der, hvor skaber-opdagelser opstar? Begrebet
skaber-opdagelser har jeg lant fra en samtale mellem Olafur Eliasson, dansk/islandsk
billedkunstner og Aurélien Barrau, fransk fysiker og filosof (Eliasson og Barrau, 2016). En
samtale om hvordan vi forstar verden, krop, kreativitet, handling og om hvordan vi kan
na frem til nye indsigter ved at dbne vores sanser. De anser hinanden som bade skabere
og opdagelsesrejsende inden for hvert sit felt, kunst og astrofysik. Der er, som de
skriver, selvfglgelig en graense for hvad de kan opdage, og hvad de kan skabe: “Men sa
snart vi arbejder serigst, skaber-opdager vi nye verdener...... men jeg tror, at dét at give
slip tilbyder et interessant og andet perspektiv pa verden. Det g@r noget ved vores
bevidsthed, og ved vores sanser” (Eliasson og Barrau, 2016, s. 13). Jeg kobler denne
opfattelse til min undersggelse, hvor jeg, nar jeg bevaeger mig med landskabet, vil vaere
aben for hvad landskabets materialer og teksturer inviterer til, give slip og dermed tune
mig steerkere ind pa mulighederne for skaber-opdagelser gennem en sanselig

korrespondance.

1.1.2 Sanselig korrespondance

Begrebet sanselig korrespondance er en kombination af de to ord: sanselig og
korrespondance. De to ord har jeg selv valgt at sammensatte som et vigtigt begreb, og
handlende redskab i min forskning. Det samspil og den dialog jeg med min kunstneriske
aktivitet gnsker at indga i og med landskabet, kraever hele min sansende krop. Den ma
have karakter af en korrespondance, der netop er en udveksling af meddelelser, og med
Ingolds ord, er der hvor man gar bag kulisserne og tilslutter sig slyngplanternes
bevaegelser med landskabet (Ingold, 2015, s. 82). Denne udveksling og bevaegelse
kobler sig meningsfuldt til min forskning, idet jeg beveeger mig ind i et delvist ukendt
landskab, hvor jeg netop beveeger mig med sanserne i spil - og agerer med landskabet
gennem den kunstneriske undersggelse. Det er et samspil, hvor korrespondance som
begreb i sig selv knytter sig til Ingolds tanker om korrespondance: “To be answarable,
we must be able to answer. Answering and beeing answered to; that, precisely, is

correspondence” (Ingold, 2015, s. 156). | denne korrespondance ligger idéen om at
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betragte alt liv som altid bevaegelige og tilblivende linjer. En opfattelse af at menneskets
bevaegelse er som linjer i et landskab, der vaeves ind i hinanden, hvor kundskab, sindet
og en stgrre fglsomhed udfoldes og bidrager til en stgrre evne til at respondere pa sine

omgivelser (Ingold, 2015, s. 47-49).

1.1.3 Resonanserfaring

Olafur Eliasson er i samtalen med Aurélien Barrau inde pa hvordan han gennem sin
kunstneriske proces, med omsatningen af én idé til handling, skitser, eksperimenter,
materialer, har fglelsen af samklang, af at lytte og af at veere opmaerksom (Eliasson og
Barrau, 2016). Disse momenter i en skabende proces i og med landskabet, vil jeg koble
til den tyske sociolog, Hartmut Rosas teori om resonanserfaring. En resonanserfaring er
der, hvor landskabet bevaeger dig, du oplever en forandring og handler pa den, som et
svar. Mit svar er i denne sammenhang de kunstneriske aktiviteter, jeg veelger at
anvende i mgdet med landskabet. Man kan ifglge Rosa ikke kontrollere, om man kan fa
en resonanserfaring eller ej, og der findes ikke en bestemt opskrift. Jeg vil undersgge,
om jeg kan komme pa sporet af resonanserfaringen, og hvordan jeg, som den skabende
forsker, oplever en form for resonans, og hvordan dette far indflydelse pa mit aestetisk
skabende arbejde. Jeg kan feelde en tare ved synet og lyden af et vandfald, men kan min
forskningsrejse medvirke til mere bevaegelse? Liv, bergring og virkelig erfaring opstar
ifelge Rosa, i mgdet med det, der ikke kan kontrolleres (Rosa, 2023, s. 7). Min

kunstneriske undersggelse vil knytte sig til denne antagelse.

1.1.4 Kartografi, topografi og kortlaegning

“Den ensomme, tegnende figur i landskabet. Korttegneren, iagt-
tageren, kunstneren med skitseblokken. Den ensomme figur, som et
romantisk seetstykke, en varde, et pejlepunkt. Overalt i landskabet
stgder man pa ham, tegneren. Han lytter til udsigten, og noterer hvad
der bliver sagt. Han ligner en der er fordybet i samtale.” (Kirkeby,

2001, s. 27)

Jeg kortlaegger gennem kunstnerisk aktivitet, som den ensomme tegner og tilfgjer nye
visuelle lag af et landskab. Jeg arbejder topografisk som metode, hvor landskabets

teksturer markerer sig i mit materiale som topografiske systemer. Jeg har i processen af
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denne undersggelse overvejet koblingen til kortlaegning og kartografi. Jeg fandt linket i
min undersggelse af kunstneres praksis, hvor Per Kirkeby, dansk billedkunstner (1938-
2018) beskriver sig selv som en korttegner - en kartograf, der anser sine skitser som
topografiske fortaellinger og landskabet som et krgllet papir. Denne betragtning vaelger
jeg at transformere til egen praksis (Kirkeby, 2001). Samtidig har samtalen mellem
Eliasson og Barrau overskriften: Vi er alle kartografer! Og her taler de om, hvordan et
liv, der leves, ogsa er et kort, der er ved at blive lavet (Eliasson og Barrau, 20216). Jeg
kan knytte det naturligt til min rejse som en bevaegelse med klippelandskabet og Ingolds
opfattelse af linjer som spor, hvor ruten skabes undervejs i min kunstneriske
undersggelse (Ingold, 2015). Figur 1 viser en afprgvning pa ruten i undersggelsen.

Min undersggelse kan sdledes ses som en rejsefortalling, der bevaeger sig og
bevaeger mig gennem klippelandskabet. Jeg udvikler ruten undervejs, og det er gennem
mit forsgg pa at forsta, hvad der sker i min sanselige korrespondance, og hvilke svar jeg
handler pa, der ggr, at jeg er med til at skabe verden. Disse personlige erkendelser

forsgger jeg i min fremlaegning at ggre sa transparent og vedkommende som muligt.

Figur 1. Afprevning af data pa klipper pa Fergerne, marts 2024. Eget foto

13



2 Problemstilling

Det handler om hvordan landskab kortlaegges gennem aestetisk skabende arbejde, og
hvordan der i denne proces skabes en korrespondance mellem den sansende krop,
materialer og stedet. En kunstnerisk undersggelse, hvor der skabes og opdages

kundskab med gode betingelser for resonanserfaring.

Hvordan kan kunstnerisk undersggelse som sanselig korrespondance i og med

klippelandskaber medvirke til skaber-opdagelser og resonanserfaringer?
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3 Teoretiske landskab - medskabende faktor i den
kunstneriske undersggelse
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Det fglgende kapitel afspejler det teoretiske grundlag, jeg har valgt som del af det
forskningslandskab, jeg har bevaeget mig ind i. Jeg oplever, med disse teoretiske
perspektiver, at den viden jeg i min kunstneriske undersggelse undervejs har erfaret,
bade er blevet understgttet, har dbnet op for nye erkendelser og har givet mulighed for
nye relevante perspektiver pa min forskning, der kan validere min praksis og give veerdi
for andre. Jeg vil Ipbende koble egne refleksioner og erfaringer til det teoretiske stof.
Jeg vil med udvalgt teori dykke ned og belyse fglgende omrader: kropsfaenomenologien,
perception, skaber-opdagelser, sanselig korrespondance, stedsforstdelse/stedsbrug,
resonanserfaring, kortlaegning og antropocaen kunst. Gennem den udvalgte teori i
samspil med mit aestetisk skabende arbejde - min egenproducerede data, vil jeg i en
kunstnerisk skabende undersggelse naerme mig og udfolde et felt, hvor jeg skaber

opdagelser, der knytter sig til min problemstilling.

3.1 Det har jeg aldrig set for - pa den made!

Edmund Husserl (1859-1938), tysk filosof og grundleegger af den moderne
faenomenologi, udfordrer os med sin indgang til faenomenologien til at udforske pa ny
og lgsrive os fra vante mader at se verden pa. Det er ifglge ham umuligt at veere
objektiv betragter af faenomener. Vi har alle kundskaber, erfaringer og forforstaelse
med i m@gdet med det, der undersgges. Jeg har med min intention i min kunstneriske
undersggelse i og med naturen, til hensigt at bidrage med en mulighed for Igsrivelse af
de vante mader at se pa - opleve nye vinkler og erkendelser gennem den skabende
proces. Hermed kan nye stasteder opleves og udfordre eget stasted - hvormed en ny
spaendende vinkel kan fremkomme. Perceptionens faanomenologi handler netop om at
veere adben for det, der kommer (Halvorsen, 2005, s. 52).

Figur 2 viser i tekst og foto et eksempel pa en oplevelse, et gjeblik, hvor jeg blot
var til stede ved vandet og ikke havde nogen forventning eller intention om en saerlig
oplevelse. Oplevelsen har jeg omsat til en poetisk tekst, en metode, der med en
faeenomenologisk indgang er en filosofisk refleksion over, hvorledes den bid af verden
fremtraeder for mig som en oplevelse i min bevidsthed. Jeg vil undervejs i min forskning
arbejde med feenomenologiske beskrivelser af, hvordan mit forskningslandskab giver sig

til kende for mig.
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Jeg forventer det ikke
Det sker bare

Lyset er skgnt skarpt
Ligger lavt

Luften ligesom sprad
Jeg opdager

En helt seerlig spejling
En spejling pa beton

Jeg har aldrig set det far
Pd den made

Vandets overflade
transformeret til

Grafisk bglgende streger
I samspil med

Algernes aktion

Og kroppens bevaegelse
Som en lille film

Jeg meerker

og bemeerker over tid

Jeg forventede det ikke

Figur 2. Poetisk tekst, Holmen, oktober 2023. Eget foto

Som jeg skrev i ovenstaende tekst, havde jeg i det gjeblik ikke en bevidst intention om
at skulle opleve eller yde noget szerligt. Dog fylder min intention i denne kunstneriske
undersggelse, hver en celle af min krop. Jeg oplever, at jeg i hvert et mgde med et
faenomen i naturen, fx bladenes raslen, vindens susen mod klippen, stenens ekko og
spejlingen af vandets overflade, kobler det til min sanselige korrespondance i og med
naturen - ogsa der hvor jeg ikke aktivt udgver min kunstneriske praksis. Vores
bevidsthed er altid bevidst om noget i mgdet med verden og intentionalitet er et
centralt begreb inden for f&enomenologien. Vi mennesker ses som intentionelt i vores
vaesen og ser, fgler og teenker altid pa noget, i forhold til noget (Waterhouse, 2021, s.
13). Perception er for den franske filosof og feenomenolog Maurice Merleau-Ponty
(1908-1961), kropslig veeren i verden (Olsen, 2002, s. 32 og Merleau-Ponty, 2022).
Perception er, ifglge Merleau-Ponty, intentionel fordi kroppen i perceptionen finder en
mening, som forelaegges kroppen via kroppens vaeren i verden (Olsen, 2002, s. 32). Jeg
sgger netop med en faenomenologisk indfaldsvinkel at finde meningen og klarhed om

egne intentioner i mine skabende handlinger.
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Vi konstituerer saledes en forstaelse af verden omkring os gennem kropslige erfaringer.
Merleau-Ponty har udviklet det, som kaldes kroppen og sansningens faenomenologi -
kropsfeenomenologi, hvor han giver en forstaelse af, hvorledes vores krop er vores
indgang til verden (Olesen, 2002 og Merleau-Ponty, 2022). De kropslige og
sansemaessige erfaringer jeg ggr mig i min undersggelse, er ifglge ham grundlaget for at
forsta og tolke den verden - det forskningslandskab, jeg m@der (Waterhouse, 2021, s.
14). Gennem de praktiske og aestetiske handlinger jeg ggr mig, far jeg indsigt i mig selv
og de faanomener, jeg mgder i min bevaegelse ind i forskningslandskabet. Jeg bliver med
dette perspektiv bevidst om min egen krop gennem handling - den kunstneriske
udforskning og far samtidig en bevidsthed om den respons, jeg far fra min omverden.
Gennem vores kropslige sanseerfaringer etableres en fgr refleksiv forstaelse af
omverdenen (Waterhouse, 2021, s. 15). Nar jeg gennem refleksion, baseret pa mine
kunstneriske udforskninger, her forstaet som fgr refleksive handlinger, skaber jeg
hermed en mere refleksiv og abstrakt forstaelse af egne handlinger. Kroppen er ifglge
Merleau-Ponty altid pa vej ind i fremtiden, den refleksive bevidsthed er altid i fortiden
(Olesen, 2002, s. 35). Jeg ser her en tydelig kobling til den handlende krop, der handler
pa noget - der far respons, handler videre, og hvor bevidstheden herefter ma standse

op og gennem refleksion forstd, hvad som haendte.

3.1.1 Intuition - svar skabes i mgdet med faahomenet

Jeg har i min proces gjort mig nogle valg i forhold til materialer, steder og begreber i
problemstillingen. Disse valg kommer til at ledsage den intuitive proces, jeg gnsker at
bevaege mig med. En intuitiv proces hvor svar opstar i mgdet med faenomenet. Jeg har
med min alder en del kropslig erfaring med mig, der har indflydelse pa min oplevelse og
perception. Erfaringer der gar helt tilbage til legen pa “sneglebjerget”, hvor gange, stier
og huler blev skabt i mgdet med sneglens bevaegelser og jordens, stenenes og grenenes
potentialer som byggemateriale i en leg hjemme pa garden i Midtjylland.

Feenomenologien hylder intuition, og er en vigtig vej til erkendelse (Halvorsen,
2007). Intuitionen bliver i faenomenologien den made, hvorpa ting vises i deres egen
essens. Merleau-Ponty var netop inspireret af barnets intuitive kropslige adfaerd og
havde en vedvarende interesse for at udvikle en filosofi, der vender tilbage til

begyndelsen - det oprindelige (Olesen, 2002, s. 30). Med faenomenologien som indgang
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til min undersggelse, vil jeg forholde mig dben og nysgerrig, finde den intuitive kropslige
adfzerd frem. Den intuitive kropslige adfeerd har vi ofte som voksne aflaert, og vi mister
lidt af fenomenologien hen ad vejen, her forstaet som maden vi som voksne
undersgger verden pa i forhold til barnets mere intuitive handlen. Jeg teenker, at mit
forskningsprojekt kan genkalde kropslige erfaringer som et ekko af noget oprindeligt

undervejs i processen.

3.2 Skaber-opdagelser - et pejlemaerke i min forskning

Jeg vil i det fglgende kredse om begrebet skaber-opdagelser, og reflektere over hvor og
hvad der mon skal til for at de opstar. At give slip og det at vaere dben for det som
kommer, er i artiklen Vi er alle kartografer, vaesentlig i denne sammenhang (Eliasson og
Barrau, 2016). Artiklen er en udveksling af mails mellem Olafur Eliasson (OE) og Aurélien
Barrau (AB). De skriver netop om de seaerlige gjeblikke, hvor der skabes og opdages.
Kunstnere er ifplge OE og AB kortmagere, der bade er skabere og opdagere, som de i
denne sammenhaeng betegner som at skaber-opdage. Kunstneren som kortmager vil
jeg vende tilbage til i et senere afsnit, hvor jeg kobler den kunstneriske undersggelse til
kortlaegningen. Hvis der arbejdes serigst, i den skabende proces, skaber-opdager vi
ifplge OE og AB nye verdener. Jeg har valgt at anvende begrebet skaber-opdagelser som
en form for pejlemaerke i min forskning, fordi der i selve begrebet ligger en drivkraft,
der inspirerer mig. Jeg skaber min data og ma derfor forholde mig til hvilke skaber-
opdagelser, der skabes undervejs i processen. Ved at give en smule slip pa sig selv,
abnes der op for nye vinkler. At give slip tilbyder, ifglge dem, et interessant og andet
perspektiv pa verden: “Ved at lade sanserne slappe af, dbner de op. Jeg tror, det er en
made at tune steerkere ind pa verden. Sa det er en rigtig interessant vej at ga” (Eliasson

og Barrau, 2016, s. 13).

3.2.1 Sansernes magi - opdagelse gennem opmaerksomhed

David Abram er en amerikansk gkolog og filosof, der bygger bro mellem den filosofiske
tradition for faenomenologi med miljgmaessige og gkologiske spgrgsmal. “Vi ma fornye
vart bekjentskab med den sanselige verden.....vi ma kjenne stoffene, rytmene og
smakene i den kjgdelige verden.....bare i jevnlig kontakt med en handgribelig jord og

himmel kan vi leere & orientere oss...” (Abram, 2017, s. 23-24). Han mener, at hver
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eneste del af det jordiske og sanselige kan bringe os ind i et forhold, der er nzeret af
nysgerrighed, og at vi ma forny vores bekendtskab med den sanselige verden. Han er
inspireret af den faanomenologiske forskning, der netop peger i retning af, at
menneskets bevidsthed bade er dybt afhaengig og pavirket af vores glemte relation til
jorden omkring os (Abram, 2017, s. 25). Abram bevaeger sig i sin bog Sansernes magi - @
se mer enn du ser, ind pa shamanens evne til at spreenge graenser for perceptionen
(Abram, 2017, s. 34). Shamanen kan formidle opdagelse gennem opmaerksomhed og
har gje for og evnen til at finde magien i landskabet. Shamanens magiske evner er
kendetegnet ved en forstaerket modtagelighed og kan gennem ritualer som sang, fagter
og skrig komme i kontakt med og lzere af andre kraefter i jord og landskab. Han er en
form for formidler mellem mennesker og landskab. Han optreeder med andre ord som
en mellemmand mellem det menneskelige samfund og et stgrre gkologisk perspektiv,

hvorimellem han sikrer et balanceret og gensidigt forhold (Abram, 2017, s. 32).

Figur 3. Skaber jeg ny magi og poesi, der hvor naturens materiale korresponderer med
osteleerredet? Eget foto

Shamanen opdager noget andre ngdvendigvis ikke opdager, fordi han har evnen til at

give slip og lade sanserne tune ind pa naturens faanomener, som OE og AB ogsa er inde
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pa (Eliasson og Barrau, 2016, s. 13). Han skaber en forbindelse og en nzerhed til
naturen. En forbindelse, jeg netop vil undersgge gennem en sanselig korrespondance.
Finde magien og skabe forbindelse og naerhed til naturen, hvor for mig nye skaber-
opdagelser kan opsta. Den skabende kunstneriske undersggelse kan her forstas som
shamanens ritualer, en made at forstaerke modtagelighed over for jorden og

landskabet. Figur 3 og 4 viser indtryk fra undersggelsens sanselige korrespondance.

Figur 4. Skabende undersggelse pa vej mod nye skaber-opdagelser. 2023. Eget foto

3.2.2 Etskabende samspil - pa vej mod skaber-opdagelser

Legekunst er titlen pa et forskningsprojekt, der foregik mellem 2019 og 2023. Et
forskningsprojekt, der har haft fokus pa bgrns opdagelser i og med naturen i mgdet
med kunst og kunstnere. | Legekunst-projektet arbejder de for mere leg, kunst og
kreativitet i bgrns hverdag (Hammershgj, 2022). Nar jeg leeser artikler i bogen Legekunst
(Hammershgj, 2022), dukker der flere begreber op, som handler om, hvordan man
gennem kunstnerisk rammesat aktivitet kan medvirke til at skabe omsorg for og naerhed
i naturen, som Abram ogsa skriver om (Abram, 2017). Det kan som eksempel veere at

finde en sten, gribe en sten, lukke gjnene og lade kroppen maerke stenen. Stenen er nu
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ikke bare en sten, det er et redskab for skabende handling og hermed skabes respekt
for fundet (Hammershgj, 2022, s. 205). Et skabende samspil er medvirkende til en
forbundethed og ligeveerdighed, hvor vi leerer at skabe relationer til vores omgivelser
med en ikke-nedbrydelig tilgang. At skabe sammen med tid, sted, materialer og
omgivelser. En opdagelse fra forskernes side i Legekunst-projektet var hvor fa greb, der
skal til for at invitere bgrnene til at opdage nye vinkler - skaber-opdagelser i mgdet med
et sted, de allerede kender. En klump ler kan medvirke til uendelige muligheder at
skabe pa i mgdet med fx sandkassens ellers kendte univers, hvor der kan opdages nye
muligheder i den skabende leg (Hammershgj, 2022, s. 205). Et skabende samspil, der
understgtter forbundethed og ligevaerdighed (Hammershgj, 2022, s. 203). Et skabende
samspil jeg ligeledes vil koble til den fzelles intuitive drivkraft, som shamanen og barnet
har i mgdet med naturens feenomener. Det er de seerlige gjeblikke, hvor der skabes og
opdages - skaber-opdagelser. Skaber-opdagelser vil jeg antage opstar, nar jeg ggr mig
erfaringer med at pavirke materialer og omgivelser - og samtidig selv bliver pavirket af
materialerne og naturen. Denne erfaring vil jeg koble til resonanserfaringen senere i
rapporten. Figur 5 viser eksempel pa en skabende undersggelse, hvor ny erfaring opstar

i pavirkning af materialer og omgivelser.

3.2.3 Materialernes egne potentialer i den skabende proces

Gennem skabende processer kan vi opdage, udforske og udtrykke noget nyt, og noget
formes i os (Waterhouse, 2021, s. 5). Jeg vil i min undersggelse udfordre mit mgde med
materialer, undersgge hvordan de inspirerer, pavirker og maske s&endrer noget i mig og
hvilken transformation, der kan hande at opsta. Min forskning kan med Waterhouse’s
ord udtrykkes med, at det handler om det sanselige mgde med materialer i og med
naturen, det at skabe i og med materialerne, udtrykke mig gennem materialer, at leese
spor, opleve, forsta og tolke materialer (Waterhouse, 2021, s. 6). Alle overflader har
forskellige egenskaber og forskellige teksturer og form. Jeg har i skrivende stund
erfaret, hvordan en tilsyneladende hard og glat overflade kan splintres ved et enkelt
slag, eller at den mgrke porgse sten forvandles og smuldrer, i det gjeblik handen griber
om den.

Figur 5 viser i denne sammenhang ligeledes to eksempler med porgs sten, der

ved lette slag mod lzerredet og klippen saetter sine spor. Der udledes netop egenskaber

22



ved materialerne og omgivelserne i interaktionen med dem, og jeg kommer i hgj grad til
at omsaette disse potentialer og handlingsmuligheder med skabende

handlingspotentialer for gje.

Figur 5. En porgs sten setter sine spor pa leerredet, Kullaberg, 2023. Eget foto

Nar jeg gar helt taet pa materialerne i landskabet, har jeg samtidig fokus pa de aestetiske
kvaliteter og hvilke iboende aestetiske udtryk, de materialer og overflader jeg mgder i
min skabende proces, har. Med skaber-opdagelser for gje i min skabende proces vil
materialernes egenskaber og kvaliteter i sig selv pavirke mine idéer og tankeprocesser,
nar jeg som skaber gar i dialog med materialet. De stedlige materialer, natur-
materialerne abner op og pavirker mine handlemuligheder i et samspil med ostelzerred,

kul, sort tusch, gel-medium og mine kropslige handlinger.
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Figur 6. Teksturer, der har tiltrukket mig visuelt, Kullaberg, 2023. Eget foto

3.2.4 Skaber-opdagelser med teksturer

Teksturer har sammen med materialerne en afggrende plads og indflydelse pa mit
forskningsprojekt. | mit skabende arbejde vil jeg iseer bergre den organiske tekstur, der
knytter sig til den uendelige rigdom af teksturer i naturen, lige fra spraekken i klippen,
stenens skar, lyngens forgreninger pa jordoverfladen og mossets mgnstre pa klippens
overflade. Mine skaber-opdagelser er i hgj grad praeget af de taktile erfaringer, jeg har
gjort mig i min skabende proces. Det vi sanser og perciperer i vores fysiske kropslige
m@de med den materielle verden, er tekstur (Waterhouse, 2021, s. 42). Mine skaber-
opdagelser er en form for sammenfgjning af de teksturer, jeg har set, de teksturer jeg
har bergrt og de teksturer, jeg har skabt i mgdet med materialerne. Jeg har oplevet
teksturerne bade visuelt og taktilt og har opfattet teksturen i undersggelsen med
landskabet (Waterhouse, 2021, s. 45). Det er iseer den grove tekstur, der har faet min
opmaerksomhed. De mosbekladte klipper har i deres udtryk en aktiv modstand, der
giver teksturen en egen kraft og tyngde. Det er denne kraft, der giver den modstand, jeg

kropsligt har faet at meerke. En kraft og en modstand, der samtidig har drevet mig og
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har givet en tyngde til mit aestetiske udtryk. Figur 6 viser teksturer, der har tiltrukket og

bergrt mig i undersggelsen.

Figur 7. Den mosbekladte klippes tekstur og osteleerredet med ny skabt tekstur,

Hammerknuden, 2023. Eget foto

Jeg ser teksturen som noget af det fgrste, inden jeg bergrer den og omsaetter den til en
ny taktil tekstur. En tekstur, der igen bliver noget i sig selv i dets aestetiske udtryk.

Et landskab har som helhed en visuel tekstur. Jeg bruger kameraets linse som en form
for sggeramme, for at tune mig ind pa kvaliteterne og potentialerne i det landskab, jeg
bevaeger migind i. Nar vi ser en overflade, som tiltraekker os visuelt, som fx klippens
organiske form, bgjer vi os ofte for at rgre ved den. Det er her, at synssansen bliver
overfgrt til felesansen. Vores interesse for teksturer vaekkes visuelt, men bergringen og
den taktile oplevelse beriger oplevelsen og giver os kundskaber om tingens tekstur
(Waterhouse, 2021, s. 47). Disse indtryk, som plantes i kroppen, beriger jeg ved, at jeg i
den taktile handling skaber en ny tekstur. | figur 7 vises en undersggelse af tekstur med

foto og ostelaerred og figur 8 viser eksempler pa en ny skabt tekstur.
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Figur 8. Eksempel pa tekstur skabt i mgdet mellem klippe og ostelerred, Kullaberg,
2023. Eget foto

3.2.5 Tekstur som en skabende og stedsbeskrivende topografi

Et steds kartografi @endrer sig med vejr og vind. Dens organiske teksturer kan andre sig
over mange ar, hvor klippen slides af bglgens slidsomme og vedholdende krusning. Eller
teksturen kan aendre sig i det gjeblik, hvor regndraben drysser fra skyen ned i sandet.
Jeg indfanger teksturen og bruger det efterfglgende i et aestetisk udtryk. Teksturen som
virkemiddel kan, med en kortmagers betragtning, opfattes som en detaljeret
beskrivelse af et sted. Som en skabende kortmager, har jeg gennem mine skaber-
opdagelser, udvalgt hvilken detaljeret information om et sted, jeg har formaet at skabe
undervejs i min proces. Mit udtryk er sdledes i hgj grad praeget af bade mig som skaber,
teksturen og materialet, der er skabt med. Denne dialog kalder jeg den sanselige
korrespondance, hvor intentionen er at fa svar fra og respondere med materialets
teksturer i den skabende proces. Jeg ma have idéen med mig om, at en kunstnerisk
undersggelse kan opleves som indgang til en sanselig verden og anskues som en

formidler mellem menneske og landskab - den sanselige korrespondance.

26



3.3 Sanselig korrespondance - med landskabet

For at kunne finde ind til denne omtalte magi og skaber-opdagelser, kraever det
samtidig en forstaelse af os mennesker i forhold til landskab/natur. For at belyse dette
forhold har jeg grebet fat i Ingolds begreber, wayfaring og hans beskrivelse af
landskabet som et taskscape. Norberg-Schulz far ogsa en stemme i forhold til
menneskets orientering og forankring til sted. Med disse perspektiver ved handen vil jeg
i det fglgende undersgge at seette ord pa, hvad der er pa spil undervejs ind i mit
forskningslandskab pa vej med og mod skaber-opdagelser og resonanserfaring, og hvad
der kan kendetegne en sanselig korrespondance. Begrebet sanselig korrespondance er
som skrevet i indledningen et begreb, jeg selv har sammensat. Jeg knytter det i denne
sammenhang til min kunstneriske aktivitet, hvor jeg skaber og udvikler min rute

undervejs med landskabets natur.

3.3.1 Menneskets bevaegelse med landskabet - taskscape og wayfaring

Landskabet afspejler, ifglge Ingold, det arbejde og liv, tidligere generationer har lagt i
det, og samtidig fornys det konstant af de praksisser, der foregar i det. Ingold bruger
begrebet taskscape. Et praksislandskab, der er et mgnster af aktiviteter, der fletter sig
sammen med de traek, der er i landskabet. Tasks er aktiviteter, der udfgres pa en sadan
made, at de har inkorporeret landskabet i sig (Szulevicz og Nielsen, 2010, s. 126). Som
skrevet i indledningen knytter denne forstaelse sig til Ingolds begreb korrespondance,
hvor mennesket, som slyngplanten bevaeger sig med landskabet (Ingold, 2015).
Wayfaring er et andet begreb Ingold anvender, der beskriver, hvordan viden om
verden skabes og konstrueres gennem en proces, hvor man bliver opmaerksom pa den
sammenhang, man er en del af og samtidig forholder sig til de oplevelser, man har
undervejs (Ingold, 2015). Wayfaring er som en proces, hvor mennesker i deres liv ikke
folger en pa forhand fast rute, men hele tiden er i gang med at udvikle ruten undervejs.
Ingold argumenterer for, at menneskers handlinger og ageren i verden traekker spor og
danner linjer (Ingold, 2015). Som naevnt i indledningen, skriver han i sin bog The Life of
Lines: “To be answerable, we must be able to answer. Answering and being answered
to; that precisely, is correspondence” (Ingold, 2015, s. 156). At linjere er at
korrespondere eller sagt pa en anden made, der er en tillinjeblivelse i korrespondancen

(Ingold, 2015, s. 152). Med min kunstneriske undersggelse, hvormed jeg handler og

27



agerer med kunstnerisk aktivitet i og med klippelandskabet, treekker jeg spor og danner
linjer med landskabet som en vandrers bugtende bevaegelse, hvor mine kundskaber og
felsomhed udvides undervejs. Med denne udvidede fglsomhed kan jeg, ifglge Ingold,
opbygge en bedre kapacitet i forhold til at kunne svare pa de omgivelser jeg beveeger
mig med (Ingold, 2015, s. 48). Figur 9 viser eksempler pa korrespondancen med

landskabet.

Figur 9. Korrespondance med landskabet, Hammerknuden, 2023. Eget foto

Ingolds beskrivelse af wayfaring kan jeg koble til min kunstneriske aktivitet. Jeg fglger
ikke en pa forhand fast tilrettelagt rute i min sanselige korrespondance med landskabet.
Jeg skaber den undervejs i min proces og har en tro p3, at jeg finder en kurs mod
skaber-opdagelser og resonanserfaring. Jeg ma, som han skriver, vaere aben for svar for
at kunne svare. Denne vinkel pa korrespondancen vil jeg komme naermere ind pd i
afsnittet om resonanserfaring.

Figur 10 viser et eksempel pa en korrespondance med en klippesten og en
birkestamme, hvor teksturer har talt til mig, og jeg har svaret med min kunstneriske

aktivitet.
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Figur 10. Leerred i korrespondance med sten og birkestamme. Teksturen taler til mig,

jeg svarer med min kunstneriske aktivitet, Kullaberg, 2024. Eget foto

3.3.2 Beboerperspektiv - et praktisk og skabende engagement

Et sted og et rum udggr ifglge Ingold en social enhed, hvor mennesker og landskaber
teenkes sammen. Han er inspireret af Heideggers skelnen mellem at bygge og bo -
landskabet er for Ingold, den verden man lzerer at kende ved at opholde og bevaege sig
pa mellem bestemte lokaliteter (Szulevicz og Nielsen, 2010, s. 124). | et sakaldt
byggeperspektiv udfordrer han, ifglge ham, en problematisk adskillelse mellem det
perciperende individ og den omverden, der perciperes. Han foreslar som et alternativ et
beboerperspektiv, hvor mennesket ikke forstas som et subjekt, der star overfor en
objektiv verden, men i stedet at mennesket beboer den verden, som det indgar i et
praktisk engagement med (Ingold, 2000). Teenkningen anses her som en integreret del
af handling og menneskets forestillinger, der dannes eller bygges og opstar i takt med
vores praktiske engagement ved konkrete aktiviteter. Dette praktiske engagement kan
ligeledes kobles til min kunstneriske undersggelse, som i denne sammenhang er min
made at bebo klippelandskabet pa, hvor jeg laerer at navigere i mine udvalgte

landskaber gennem praksis.
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Jeg kan med min undersggelse bygge bro til denne taenkning, hvor jeg i min sanselige
korrespondance kobler det perciperende subjekt og omverden - landskabet og forsgger
at finde en meningsfuld vej gennem min praktiske og skabende aktivitet. Den
kunstneriske aktivitet, de forestillinger og den kundskab, der dannes, opstar netop i
dette praktiske og skabende engagement mellem menneske (jeg) og landskab (Ingold,
2000, s. 11). Det gar godt i trad med hans pointe om, at mennesket med dette
beboerperspektiv laerer at navigere i deres omgivelser i praksis (Szulevicz og Nielsen,
2010, s. 124). Vi har brug for en form for fglsomhed og lydhgrhed, som han knytter til
intuition (Ingold, 2000, s. 25). Korrespondancen handler med andre ord om at ggre
noget sammen. Det medfgrer ifglge Ingold en fundamental andring af hvordan vi
orienterer os. Et skift fra en opfattelse af at vaere imellem noget til at veere indimellem
noget, at vaere klar over og tilslutte sig naturen som en medspiller og ikke kun en natur,
der skal opleves - men leves med (Ingold, 2017, s. 41). Den sanselige korrespondance
repraesenterer i min undersggelse denne opfattelse. Den antropocaene kunst arbejder
med dette forhold, hvilket jeg kommer ind pd i kapitlet om kunst relateret til min

undersggelse.

3.4 Stedsforstaelse, forstyrrelse og forankring - et meningsfuldt

samspil

Jeg vil i denne sammenhang koble beboerperspektivet til Norberg Schulz’ tanker i
forhold til stedsforstaelse. For at vi kan orientere os og forankres, ma vi aktivt bebo et
sted, hvormed vi igennem en naensom aktivitet kan genopdage et sted (Norberg-Schulz,
1994, s. 15). Norberg-Schulz (1926-2000) var en norsk arkitekt, der skrev en raekke
bgger, hvor han i sin arkitekturteori diskuterer sammenhangen mellem arkitektur og
sted - eller manglen pa samme.

Jeg har i min undersggelse gentagne gange oplevet, at jeg hver gang jeg
naermede mig et sted, som base for min kunstneriske aktivitet, har haft en forventning
om at kunne fgle mig godt tilpas, opna nye erkendelser i min forskning og samtidig fa en
god naturoplevelse. Jeg har dog hver gang mattet orientere mig pa ny for at kunne
finde rum for min kunstneriske aktivitet. Hver gang oplevede jeg forstyrrelser relateret

til vejret. Vejret har haft stor indflydelse p3a, hvad landskabet har inviteret til. Jeg matte
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igen og igen tilslutte mig naturen som en medspiller og i korrespondancen vaere aben
for svar (Ingold, 2017). Vi reagerer ifglge Norberg-Schulz pa forstyrrelser iseer pa steder,
som vi tager for givet (Norberg-Schulz, 1994). Vi far hele verden ind til os gennem
medierne, og vi mister ifglge ham hermed betydningen af at noget er nzert og
betydningsfuldt. Denne fremmedgjorthed indebzerer tab af tilhgrighed, som dog igen
kan bygges op i en forstaelse af forholdet til omverdenen som et meningsfuldt samspil
(Norberg-Schulz, 1994, s. 8). “Det er fgrst nar noe uvanlig eller forstyrrende skjer, at vi
apner gynene litt for det som skjer" (Norberg-Schulz, 1994, s.7). Det at vaere aben for
forstyrrelser og agere med dem, er som jeg forstar det, netop det korrespondancen

handler om, hvormed en forankring er i spil.

3.4.1 Stedsbrug og taskscape - neerhed, respekt og genopdagelse

Ifelge Norberg-Schulz kan mennesket nogle gange kan have brug for at blive guidet til at
finde et steds grundlaeggende stedskvalitet: naerhed (Norberg-Schulz, 1994, s. 8). Ordet
stedsbrug refererer til den made, man kan bruge et sted som helhed, og ikke bare
hvordan man bruger selve rummet eller en bygning. At bruge et sted som helhed kan
ligeledes kobles til Ingolds tanker om et taskscape, hvor mennesket indgar i et
handlende engagement i og med landskabet - ligesom shamanen. Hvordan kunsten og
kunstnerisk aktivitet kan veere en guide for, at mennesket kan finde denne naerhed, vil
jeg komme ind pd senere i afhandlingen. Vi som mennesker har et falles ansvar for at
et sted skal finde sig selv i historien - vi skal ikke vaere stedets herre, men dets hyrde
(Norberg-Schulz, 1994, s. 16). Dette indebaerer respekt, i den forstand at lade det som
er, veere. Vi kan ikke opleve nogen tilhgrighed uden at vide, hvad stedet bestar af. Det
er disse aspekter, der muligggr stedsbrug (Norberg -Schulz, 1994, s. 12), og det er der,
hvor mennesket gar vejen sammen med landskabet, vaever sig ind i dets eksisterende
strukturer, at genopdagelse og korrespondance med respekt foregar i en tillinjeblivelse
(Ingold, 2015, s. 152).

leg bergrer naensomt landskabet gennem min kunstneriske aktivitet, og den
data, jeg skaber, bliver en vidnesbyrd pa et handlende og skabende engagement i det
som bliver mit taskscape. Min kunstneriske undersggelse far med sin sanselige
korrespondance landskabet inkorporeret i sig - og i mig. Denne sanselige

korrespondance kan opleves som en forhandling med et sted. Ved at ga ind i et aktivt
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samspil med de steder, der omgiver os, og ved at handle pa nye mader, kan vi pavirke
steder og skabe dem pa ny (Hammershgi, 2022, s. 201) - som en genopdagelse af sted
(Norberg-Schulz, 1994). En forankring og en forbundethed kan vise sig som del af den
transformation, der sker mellem menneske og landskab. En transformation som ifglge

sociologen Hartmut Rosa knytter sig til resonanserfaringen.

Figur 11. Neensom korrespondance med klipper, Hammerknuden, 2023. Eget foto

3.5 Bedre betingelser for resonanserfaring

Resonanserfaringen knytter jeg i denne sammenhaeng til processen mellem min
kunstneriske aktivitet og det aestetiske udtryk, og det der sker i denne gensidige
udveksling. Resonansen er svingningerne, der hvor pulsen stiger og bevaegelsen tager
til, nar noget rgrer os dybt. Erfaringen er i min optik, der hvor den forplanter sig i
kroppen og indgar i en svarrelation mellem mig og den erfarede verden. En kropslig
erfaring som svar pa et praktisk og skabende engagement, der med Hartmut Rosas ord
kan transformere os. Som Norberg-Schulz skriver i sin artikel Stedsbruk, mister vi
orienteringen, og det moderne menneske fgler sig fremmedgjort pa trods af gget

vaekst, gget kunnen og forggede teknologiske muligheder. Lgsningen er ifglge Rosa at
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skabe et samfund, hvor der er bedre betingelser for resonans, sa verden far lov at tale
til os pa mangfoldige mader (Rosa, 2021). | bogen Det ukontrollerbare, hvor Rosa med
begrebet resonanserfaring henviser til at det, som giver mennesker mening i livet, er at
opleve, at verden svarer. Udgangspunktet for Rosas overvejelser vedrgrende
menneskets placering i verden, er inspireret af Merleau-Pontys made at udtrykke det
pa: af verden (Rosa, 2021, s. 11). Et naerveer, der kan forstas som en urform for, hvordan
vi lidt efter lidt begriber verden. Denne urform ligger ifglge ham forud for adskillelsen
mellem subjekt og verden. Og hans sociologi omhandler netop dette forhold til verden.
At vi bergres af verden og dermed transformeres. Resonans handler om at forholde sig
abent og lyttende til omgivelserne i en form for svarrelation, hvor der sker en gensidig
udveksling mellem subjekt og verden (Rosa, 2021, s. 32). Denne svarrelation ser jeg
sammenlignelig med Ingolds korrespondancebegreb. Figur 11 viser en neensom

korrespondance med klipper.

3.5.1 Forbundet og tiltalt - nar noget optager os

Resonans er, som Rosa beskriver det, ukontrollerbar. Resonansen kan ikke tvinges frem.
Den opstar ofte, nar vi mindst venter det, men det vi kan ggre, er at skabe betingelser
for, at resonansen ikke undertvinges. Gennem religion, kunst, naturen og historien far
verden en stemme, og det er her mennesket kan opleve sig forbundet og tiltalt.
Naturen er det moderne menneskes szerlige tilflugtssted i jagten pa resonans, men
netop forventningen om resonans er ofte den stgrste hindring for, at den indtreeffer
(Rosa, 2021). Resonans er svingninger, og i Rosas terminologi er det svingninger
mellem individet og verden. Det er nar verden pavirker os, og vi lader os bevaege. Han
kalder det for en vekselvirkning mellem affekt og emotion (Rosa, 2021, s. 39). Der findes
som skrevet ikke en metode, der kan sikre resonans - men heller ikke udelukke den.
Hvis resonans grundleeggende er ukontrollerbart, kan jeg sa med mine idéer og
kunstneriske undersggelse overvinde modsatningen mellem resonans og kravet om
kontrol (Rosa, 2021, s. 37)? Jeg vil inden den endelige drgftelse vove at sige, at hvis jeg i
min sanselige korrespondance svarer pa de impulser, jeg far fra landskabet og kun lader
et gjeblik af kontrol opsta, der hvor jeg tager beslutning i forhold til mit skabende
arbejde - har jeg med min kunstneriske undersggelse skabt bedre betingelser for

resonanserfaringer!
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Figur 12. Falelse af forbundethed og at blive tiltalt, Hammerknuden, 2023. Eget foto

Figur 12 viser landskaber, hvor fglelse af forbundethed er opstaet. Der er ifglge Rosa
tale om resonans, sa laenge det er noget, der stadig optager os og synes at skjule noget
for os (Rosa, 2021, s. 92). Nar der optraeder resonans, bliver vi forvandlet - hvor dybt
kan vi fgrst vide, nar forvandlingsprocessen er afsluttet. Nar fx ophold i og kunstnerisk
aktivitet i og med naturen taler til os, er det ifglge Rosa resonans-begrebet og
forventningen, der er i spil (Rosa, 2021, s. 49). Resonans betegner ifglge Rosa en
relationsmodus, der kan defineres i fire kendetegn. De fire kendetegn er naevnt som
punkter, hvor momenter af resonanserfaringen opstar (Rosa, 2021, s. 31-37):

1. Punktet hvor man bliver pdvirket (afficering): At komme i resonans med fx et
landskab betyder, at det ndr én inderligt, at man bliver rgrt eller bevaeget. Man
kan opleve en kalden, en form for bergring, der kan fremkalde fx tarer i gjnene.

2. Punktet med selvvirksomhed (svar): Der er fgrst tale om resonans, nar denne
kaldelse eller bergring bliver fulgt op af ens eget svar. Det kan veere et aktivt
svar - en kropslig reaktion (gasehud, pulsen op). Emotion er kendetegnet ved,
nar vi gar det, der har bevaeget os i mgde, og resonansen er fgrst lykkes, nar vi
fgler os forbundne. En modus af tiltale og svar (min proces pa klipperne) - hvor

jeg bearbejder det jeg er bergrt af.

34



3. Punktet med forvandling (transformation): Uanset hvornar vi kommer i resonans
med fx et landskab, transformeres vi i mgdet og er ikke den samme (Rosa, 2021,
s. 43). Det kan ske pa mange mader (vaere forbigdende, pavirke stemningen,
forandres som menneske). Forandringen er i forholdet til verden et
grundlaeggende element i resonanserfaringen. Et resonansforhold er
kendetegnet ved at subjektet og verden forandrer sig i mgdet. Et samspil
mellem de tre punkter: bevaegelighed, selvvirksomhed og forvandling er
ngdvendig - og man ma veere dben.

4. Punktet med det ukontrollerbare: Der findes ikke en metode eller en vejledning,
der kan sikre, at vi kan komme i resonans med mennesker eller ting. Vi kan som
han skriver talmodigt arbejde med de gensidige spaendinger mellem
resonansbegrebet og kravet om kontrol, og fa idéer til hvordan denne

modsaetning kan overvindes eller Igses.

Min kunstneriske undersggelse som en sanselig korrespondance kan, som fgr naevnt,
potentielt vaere med til at skabe bedre betingelser for resonans, der hvor verden,
klippelandskabet far lov at tale til mig pa en mangfoldig made. Helene llleris, professor
ved universitetet i Agder, er i sin artikel Artografi som en tilgang til udvikling af en
sanselig baeredygtighedsdidaktik i kunstfagene (Illeris et al., 2022), inde pa en lignende
problemstilling. Hun skriver at affekt, her i betydningen af en emotionel reaktion pa
noget, er forbundet med intimitet og skriver i den sammenhang at denne affekt ikke
kan kontrolleres. Den kan dog, som Rosa ogsa skriver, fremskyndes i anskuelsen af fx
baeredygtighed som en sanselig relationsform (Illeris et al., 2022, s. 18). En sanselig
baeredygtighedsdidaktik, der er baseret pa at konstruere abninger gennem
sansebaserede og kropslige erfaringer, der giver anledning til at verden abner sig pa nye
mader (Bahn, 2023, s. 9). Denne sanselige relationsform, der i min forskning foregar
som en sanselig korrespondance i og med naturen, kan med dette blik abne op for flere
nuancer, der planter sig i kroppen - som en resonanserfaring. Denne anskuelse og
erfaring i forhold til en sanselig baeredygtighedsdidaktik vil jeg komme naermere ind pa i

diskussionen.
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4 Kunsten som teoretisk greb - forholdet mellem
menneske og natur
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4.1 Kunstnere i og med naturen - landskabsmaleriet

Jeg oplever at de kunstnere, jeg har udvalgt, netop arbejder med denne relationsform
og gennem deres kunst vil have os til at genopdage det, vi tror vi kender. Kunstnerne
giver jorden sin egen stemme, synligg@r den natur, som vi tager for givet og stiller
spgrgsmal ved vores opmaerksomhed og relation til naturen. Dette citat fra den unge
feergske kunstner, Alda Mohr Eydunardottir beskriver fint, hvilket aerinde kunsten har,
og hvad den skal minde os om: “Jeg taenker pa, at vi mennesker har prgvet at styre
naturen og har glemt, at vi er en del af den” (Misfeldt, 2021, s. 64).

Siden 60°erne er der dukket flere nye begreber op i kunstverdenen, der forholder
sig til kunsten, naturen og mennesket heriblandt gkokunst, klimakunst, miljgkunst,
naturkunst og stedsspecifik kunst. Inden vi nar frem til i dag, vil jeg give et ganske kort
rids af landskabsmaleriet og kunstneren i landskabet. Naturen betyder sa meget i vores
kultur, at vi er ngdt til at seette billeder pa den og formulere den pa nye mader, og det
er derfor mange kunstnere tager det op igen. Landskabsmaleriet udsprang af en
laengsel mod den uspolerede natur. Maske det er denne laengsel og forbundethed med
naturen, der ggr at flere og flere kunstnere arbejder stedsspecifik i naturen, saledes
vaerket opstar i et samspil med stedet. Selve det at gd ud i naturen for at male,
praktiseres ikke pa samme made som f@gr, men landskabsmaleriet som faenomen bruges
som et “bagteeppe” for mange kunstnere. Den kunstneriske praksis foregar og opstar nu
i hgjere grad i et samspil med naturen, stedet og stedets materialer. Vores tid er praeget
af en leengsel mod oplevelse og ophold i naturen. Flere og flere sgger i det hele taget ud
i naturen og mgdes i naturen omkring forskellige aktiviteter. Min kunstneriske
undersggelse har som zerinde at bidrage til flere muligheder og erkendelser ved
kunstnerisk aktivitet i naturen og ophold i naturen, der taler ind i denne lzengsel mod

det uspolerede.

4.1.1 Landskabet ind i kunsten og kunsten ud i landskabet

Caspar David Friedrich (1774-1840), tysk romantisk maler, lod i sit maleri Monk by the
Sea, malet mellem 1808 og 1810 (figur 13), munken sta som en lille varde i maleriets

forgrund, hvorfra landskabet tarner sig op og dominerer - det er romantikkens billede
pa det dualistiske forhold mellem naturen og mennesket. Ca. 100 ar senere lader den

dansk kunstner J. F. Willumsen (1863-1958), i maleriet Bjergbestigersken (figur 14) sin
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kone placere helt centralt i billedfladen. Med malerstrggene forenes hun i et samspil
med bjergenes farver, flader, linjer og teksturer. Menneske og natur smelter sammen,
og mennesket ophgijes ved sit mgde med naturen (Sonne, 2022, s. 111). Kunstneren og
hans kone har ops@gt vandringen og ophgjer det at vandre gennem landskabet.
Willumsens malerkunst og natursyn kan anses som en tillgber til den antropocaene

kunst (Sonne, 2022, s. 109).

Figur 13. Monk by the Sea (udsnit), Figur 14. Bjergbestigersken, J. F.
Hamburger Kunsthalle, 2024. Eget foto ~ Willumsen, 1912.

Landskab er, nar verden bliver billede, og de to udvalgte kunstnere vidner om at
kunstnere langt tilbage har forholdt sig til menneske og natur, hvor naturen netop ikke
blot er en kulisse for iscenesattelse af en begivenhed som fx i Renaessancens
traditioner. Som Poul Erik Tgjner skriver i sin artikel Stof og verden, nordisk
landskabsmaleris skjulte poetik (Tgjner, 1994), kan man om landskabsmaleriet sige
mindst to ting: “Det peger pa faanomenologiske traek ved vores omgang med naturen,
og det formulerer vilkarene for, hvad et maleri er. Ikke alene lukker det altsa landskabet
ind i kunsten og kunsten ud i landskabet” (Tgjner, 1994, s. 37).

| 1960 erne rykker kunsten for alvor ud i landskabet. Med Land Art, der opstar i

U.S.Ai1960'erne, rykker ikke kun kunstnere ud i landskabet for at gengive landskabet,
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her skabes kunsten stedsspecifikt og overvejende med stedets egne materialer.
Kunstnerne forlod kunstgallerierne og museerne for at udforske det amerikanske
landskab. Et feellestraek er reaktionen mod kunstens kommercialisering, herunder
museers og kunstgalleriers rolle i iscenesaettelsen af kunstvaerkerne. Med Land Art
iscenesaetter kunstnerne selv deres veerker i og med den stedsspecifikke naturs
materialer (Carlsson, 1998).

Der findes to overordnede retninger inden for Land Art: Den klassiske
amerikanske land art (figur 15), der er kendetegnende ved, at de lavede store og meget
omfattende fysiske vaerker i grkener og utilgeengelige omrader. Den anden retning: Den
gkologisk orienterede land art. Denne retning er repraesenteret ved gkologisk
orienterede kunstnere, hvis veerker baserer sig pa forbundethed og hensyntagen over
for naturen og er af mindre malestok (Carlsson, 1998). Figur 16 viser et eksempel pa en
dansk gko-kunstner, Tue Greenfort: “Han far os til at studere jorden lige under vores
fedder” (Ny Carlsbergfondet, 2022). Figuren viser en afstgbning af sandet under
brostenene i Kgbenhavn. Netop denne sidstnaevnte retning peger hen mod den

kunstneriske praksis, jeg har fokus pa i min egen kunstneriske undersggelse.

Figur 15. Spiral, 1970, Robert Smithson. Figur 16. Under brolegningen,

stranden, 2020, procesfoto, Tue

Greenfort.
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4.2 Den historiske adskillelse gentankes - et kollektivt vi

Med dette korte rids er vi som naevnt fremme ved kunsten, som den i dag praktiseres af
mange i og med naturen, hvor kunstnere gennem deres kunstneriske praksisser skaber
billeder, arbejder med visioner og fortaellinger, der bergrer komplekse stgrrelser som
klimakrise og miljgforandringer. Den historiske adskillelse mellem et os, menneskene,
og en andethed, naturen, kan gennem kunsten gentankes i et kollektivt vi (Nyrup og

Engelund, 2023).

4.2.1 Antropocan kunst - kunsten og kampen for naturen

Det antropocane er erkendelsen af og forestillingen om, at vi mennesker nu pavirker
kloden i en sadan grad, at det vil kunne aflaeses geologisk i fremtiden. Hermed er der
dukket et forholdsvist nyt begreb op pa kunstscenen: antropocaen kunst. Det udspringer
ifplge Ralph Sonne, dansk cand.scient. i biologi, geografi og geologi, fra en fortrop af
kunstnere, der umiddelbart tager det geologiske begreb antropocaen til sig, da begrebet
opstar i ar 2000. Han beskriver i sin bog Kunsten og kampen for naturen - om
antropocaen kunst, hvorledes denne kunstretning bliver en del af den kampplads, hvor
naturvidenskab, natur- og miljgbevaegelser samt kunsten konfronterer befolkning og
magthavere med udfordringerne pa natur- og miljgomradet (Sonne, 2022, s. 9). Den
antropocane kunst har til formal at rokke ved fglelser, holdninger og vaner i forhold til
menneskers naturforstaelser.

| det fglgende vil jeg praesentere den kunst og de udstillinger, som jeg selv har
oplevet og har valgt at placere som udtryk indenfor den antropocaene kunst. Kunst, der
er skabt af kunstnere, der har et budskab pa hjerte, inspireret af nutidens natur og
miljgproblemer. Kunst, der med sin undersggende tilgang og nysgerrighed over for den
natur, vi er forbundet med, kan hjzelpe os til at nd ind til mennesket, nar store og
komplekse spgrgsmal skal diskuteres. Intentionen er, at vii mgdet med kunsten kan
opna en egen refleksion i forhold til vores opmaerksomhed samt hvor naer og forbundet
vi egentlig selv er med naturen (Helnaes og Brgns, 2022). | min undersggelse af
udstillinger og kunstnere har jeg udvalgt en kunstnerisk praksis, der anvender metoder

og teknikker, jeg kan bruge som inspiration til egen skabende undersggelse -

40



kunstneriske udforskninger, der har karakter af at vaere en kunstnerisk praksis, der har
noget pa hjerte med mennesket og naturen pa vej mod nye opdagelser og erkendelser.
Menneske og natur er som omdrejningspunkt ret aktuelt pa kunstscenen.
Amazing Nature, Terra Resonans, Jord, Det jeg aldrig f@r har set, Naturen taler og
Renaessancejord er titlerne pa de aktuelle udstillinger, jeg har besggt i min
forskningsperiode. En meningsfuld kunstrejse med opdagelsen af, at min lille laengsel
efter ophold i den nordiske natur og at skabe i og med naturen er et hgjaktuelt greb,
hvor kunstnere netop naermer sig og arbejder helt teet i og med naturen. Nar jeg de
seneste maneder har orienteret mig i forhold til udstillingsaktivitet pa gallerier og
kunstmuseer, der bergrer mit forskningsfelt inden for den sanselige korrespondance i
og med naturen, dukker der mange bud op i det danske kunstneriske landskab. Bade
mindre gallerier og museer inviterer kunstnere ind, der pa hver sin made kortlaegger
indgange til oplevelse og bevaegelse i og med naturen. Den natur der ofte bliver taget

for givet.

4.2.2 Naturen taler - at forsta og lytte til naturen

Pa Sorg Kunstmuseum har de her i efteraret netop afsluttet en udstillingsraekke (2021-
2023) kaldet Naturen Taler, hvor de gennem dansk og international samtidskunst er
gdet direkte i dialog med naturen. Pa den fgrste udstilling var intentionen at udforske
og opdage, hvordan hver enkelt art i naturen er forbundet i et samspil med hundreder
af andre - ud over hvad vi kan forsta (Helnaes og Brgns, 2022). Ifglge museets direktgr,
Anna Krogh, har vi i vores tid et markant (over) forbrug af naturens ressourcer og
samtidig en staerk bevidsthed om behovet for at genopdage naturens processer og
genoprette ubalancerne: “Vi er ngdt til at lytte til naturen. Og den siger faktisk noget!”
(Helnaes og Brgns, 2022). De kunstnere, der deltager i udstillingsraekken, har hver isaer
bedrevet en slags kunstnerisk undersggelse, hvor de gennem deres kunstneriske
praksisser interesserer sig for og er drevet af fascination af naturens former,
faenomener, sprog og intelligens. Kunstmuseet vil herigennem udtrykke deres
engagement for tidens patraengende spgrgsmal og lade betragteren fa mulighed for at

blive klogere af at lytte til de kunstneriske udsagn og til naturen (Helnaes og Brgns,

2022, s. 3). Jeg har valgt kort at fremhaeve to veerker fra udstillingen.
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Figur 17. Detalje, Regitze Engelsborg- Figur 18. Detalje, Amitai Romm, Sorg
Karlsen. Sorg Kunstmuseum, 2023. Eget Kunstmuseum, 2023. Eget foto
foto

Regitze Engelsborg-Karlsen (DK) arbejder i sine veerker med ramaterialerne grus og
sand. Hun har en undersggende tilgang til sine materialer og udvindingen af dem og
forsgger via sine veaerker at styrke og gentaenke vores forstaelse af landskabet og dets
materialer. Titlen pa veerket er: Der bor et bjerg i mig, hvor hun udover naevnte
materialer kobler flyttetaepper, beton og pigment i sine vaesen-lignende kroppe. | figur
17 vises en detalje af vaerket. Figur 18 viser en detalje af Amitai Romms (DK) vaerk:
Graft, som ligner store satellitter. Det geometriske 3D printede mgnster, som
forekommer i naturen bl.a. i mikroskopiske celler eller pa giraffens pels, ligger hen over
et lag handlavet papir fra plantemateriale fra en klimastation. Hun vil med sit veerk ggre
os opmarksom pa vores egen indvirkning pa naturlige miljger og de forandringer, den
medfgrer og med denne kobling danne en resonans hos betragteren (Brgns et al.,

2023).
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4.2.3 Amazing Nature - Kunstcentret Silkeborg Bad

| kunstcentret Silkeborg Bad har der for nylig vaeret en udstilling kaldet Amazing Nature.
Igen fremgar det af udstillingens indledende tekst, at der her er troen p3, at kunsten
kan medvirke til at abne vores gjne pa ny. Der er et gnske om at imgdekomme en
stigende tendens til at afsgge og undersgge nye natursyn for at genopdage og aner-
kende vores forbindelse med naturen (Nyrup og Engelund, 2023). Med udstillingen
bergrer de en ny fglsomhed over for naturen og reflekterer over vores forbundethed
med den, hvormed vi fgres teettere pa naturen. Figur 19 og 20 viser to eksempler fra
udstillingen. Figur 19 viser veerket Villow Cuts af kunstneren Antti Laitinens (Fl). Veerket
fremstar som skiver, skaret direkte ud af pilekrattet - eller som huller i veeggen, der
giver et kig ud. Der kan, ifglge kunstneren, med dette veerk traede skjulte forbindelser

frem.

Figur 19. Willow Cuts, 2023, Antti Figur 20. Cirklen, 2021, Lene Vidding,
Laitinen, Silkeborg Bad. Eget foto Silkeborg Bad. Eget foto

Veaerket Cirklen, af kunstneren Lene Vidding (DK), som vises i figur 20, er et veerk hvor
hvert lille graesstra, blad og blomst har faet sin egen indramning, hvormed de pakalder

sig en helt anden opmaerksomhed, end vi ville give dem i naturen (Nyrup og Engelund,
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2023). En opmaerksomhed, der kan forbindes med shamanens evne til at formidle

skjulte forbindelser (Abram, 2018).

4.2.4 Jordens Hus - at neere omsorg for den levende jord

| min research efter kunstneriske praksisser, der kan inspirere og naere min egen
undersggende kunstneriske praksis, dukker Jordens Hus op. Jordens Hus er en forening
og et udstillingssted, der vil begejstre og forbinde mennesker til den levende jords
mangfoldighed. Wow, taenker jeg, det lyder som en relevant invitation i forhold til mit
erinde. Jeg knytter deres kunstneriske aerinde til den antropocaene kunst, fordi de som
de skriver pa deres hjemmeside: “Vi braender for at udbrede budskabet om, at vi skal
passe godt pa livet i jorden - som de fleste af os afhaenger af, men de faerreste er
afhaengige af” (Jordens Hus, 2023). De gnsker gennem deres udstillingsvirksomhed at
forbinde folk og ggre budskabet om at naere omsorg for den levende jord tilgeengeligt
for alle. De udvikler formidlingsformater i et krydsfelt mellem videnskab og kunst, hvor
du som beskuer kommer helt taet pa jorden, du i din hverdag blot betraeder i forskellige
sammenhange. Figur 21 viser kunstneren Sophie Duponts (DK) veerker med titlen Earth
Angels fra udstillingen kaldet Renaessancejord i Jordens Hus. Hun inviterer betragteren

til at agere med jorden og genopdage sin sneengel fra barndommen.

Figur 21. Earth Angels, Sohpie Duopnt, Jordens Hus, 2023. Eget foto

Jeg vil fremhaeve et kunstprojekt fra samme udstilling, hvor et for mig nyt perspektiv af

jorden blev levendegjort. “Hvad hvis du kunne holde en lyd i dine haender?”, spgrger
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forsker- og kunstgruppen Vibrant Soils (DK) i udstillingsteksten i udstillingen. Vibrant
Soils forsker i at omsaette vibrationer fra jorden og dets jordboere til skulpturelle
objekter (Jordens Hus, 2023). Figur 22 viser de skulpturelle objekter, der er skabt ved
lydoptagelser fra jorden ved udstillingsstedet Jordens Hus. Optagelserne er brugt til at
generere digitale 3D-modeller og efterfglgende en raekke 3D-prints med materialet ler.
Med deres arbejde er de interesserede i at synligggre de skjulte processer i jorden

under os.

Figur 22. Skulpturelle objekter, jordoptagelser, Vibrant Soils, Jordens Hus, 2023. Eget
foto

| Jordens Hus fremgar et andet, for mig, inspirerende element. Du far som betragter
mulighed for at kigge kunstnerne over skulderen, ved at de ved hver udstilling har et
rum, der er dedikeret til kunstnernes redskaber og vaerktgjer fra den skabende proces.
Skovle, spande, poser med jordprgver og andet udstyr vidner om en kunstnerisk praksis,
der gar teet pd materialet med en videnskabsmand eller en arkaeologs omhu. En for mig
at se kunstnerisk praksis, der gar ind i en nzer sanselig korrespondance med et steds

materialer, for at vi som betragtere skal blive opmaerksomme pa det, vi ikke opdager og
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bemaerker i vores hverdag. Figur 23 viser fotos fra udstillingen af kunstnernes anvendte

og undersggende metoder, veerktgjer og redskaber.

Figur 23. Indblik i kunstnerens redskabsrum, Jordens Hus, 2023. Eget foto
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4.2.5 Camilla Berner - Det jeg aldrig f@r har set

Med titlen pa sin udstilling pa Willumsens Museum: Det jeg aldrig f@r har set, spiller
Camilla Berner (DK) pa vores nysgerrighed (Jacobsen, 2023). Hvad er det vi ikke fgr har
set, vedkommer det mig og hvad er det, hun i sin kunstneriske praksis tager fat i? Hun
har over en lang arraekke arbejdet i det tvaerfaglige felt mellem videnskab, botanik,
sociologi og kunst. Igen ser jeg her en kunstnerisk praksis, der med sin kunst har en

hensigt om, at vi som beskuere far skeerpet vores opmaerksomhed pa den naere natur.

Figur 24 viser detaljer fra Camilla Berners udstilling.

Figur 24. Camilla Berner, Willumsens Museum, 2023. Eget foto

Kort fortalt er Camilla Berner med udgangspunkt i J. F. Willumsens stort set ukendte
herbarium, som han indsamlede i omegnen af New York i 1900, gaet helt teet pa
fascinationen af det, der bogstaveligtalt ligger lige for fgdderne af os — den neere,
almindelige, men maske ogsa undseelige natur. Gennem hendes kunstneriske
bearbejdning medvirker hun til en bredere indsigt i maden, vi tilgdr naturen omkring os
pa (Jacobsen, 2023). For hvad far vi gje pa? Hvorfor laegger vi szerligt maerke til noget og

ikke andet? Med Camilla Berners kunstneriske praksis saettes der ogsa her fokus pa:

"Hvordan vi pd ny kan skabe veerdi i det, der vokser omkring os, ved
simpelthen at blive bedre til at fG gje pad det. Ved at traene vores blik til
at blive bedre til at opdage magien og mangfoldigheden i den helt

almindelige natur, er vi ogsd bedre rustet til at skabe bedre vilkar for

dens overlevelse.” (Jacobsen, 2023)
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Hun abenbarer med sin kunstneriske opmaerksomhed en verden af vilde former i

naturen, der eksisterer lige omkring os - hver dag. Figur 25 viser detaljer fra udstillingen.

Figur 25. Detalje fra udstillingen. Det jeg aldrig fgr har set, Camilla Berner,
Willumsens Museum, 2023. eget foto

4.2.6 Jord i Gjethuset

En gruppe af kunstnere havde valgt at kalde deres udstilling: Jord. Pa deres
gruppeudstilling i udstillingsstedet Gjethuset havde flere af dem i deres kunstneriske
praksisser valgt at ga helt teet pa jordens overflade. Figur 26 viser hvordan Thora

Finsdottir i sin praksis er gaet helt taet pa Islands lavasten ved at “afforme” teksturen.

Figur 26. Gipsaftryk af lava, Island, Thora Finsdottir, Gjethuset, 2023. Eget foto
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Hun gar i dialog med den islandske natur. Hun sgger en dialog mellem naturens former
og design, en dialog sat i gang af det ra materiale fra Island. Hun gnsker hermed at
kommunikere hendes nysgerrighed overfor Islands unikke natur til andre mennesker,

hvor hun undersgger en dybtfglt forbundethed og tilhgrsforhold (Finnsdottir, 2023).

Figur 27. Quilt for the children of compost, Camilla Reyman, Museet Trapholt, 2023,
detalje. Eget foto

4.2.7 Kunstneriske vandring - ny rute, der bliver skabt

Denne opsggende og kunstneriske vandring spiller meningsfuldt sammen med den
praksis, jeg har for gje med den sansende korrespondance i og med naturen - og
resonansen. Det er ikke blot det aestetiske udtryk - det er tanken og handlingen bag, der
forenes i et ligevaerdigt udtryk - et kollektivt vi. Et ligeveerdigt udtryk, der udfordrer
forholdet mellem natur og menneske. Gennem min kunstneriske undersggelse finder
jeg mine egne skaber-opdagelser og reflekterer over hvordan jeg pavirkes i denne
sanselige korrespondance og spejler mig samtidig i den antropocane kunst, der har
noget pa hjerte. Jeg ma finde min egen rute ind i dette forsknings- og kunstneriske
landskab og med Ingold i tankerne skabe min egen rute af linjer, der flettes sammen til

nye erkendelser.
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Disse kunstnere og denne udstillingsvirksomhed minder os om, som der skrives i en
tekst om kunstneren Camilla Reymans praksis, at man ikke altid har den fulde kontrol og
styring, men ma acceptere andres medvirken og pavirkning. Regnormen, billen og
larven var statister i Vibrant Soils vaerk, og Camilla Reyman lader insekter, orme og
fugten i jorden veere de naturlige medskabere i kunstens proces (EImstrgm, 2017). Figur
27 viser et veerk af Camilla Reyman, som netop bestar af leerredsstykker, der har vaeret
nedgravet i 1 % maned sammensat med leerred indfarvet med naturligt pigment. Det er
denne proces, hvor materialerne som medskabere i processen bade pavirker

kunstneren og kunstveaerket i samspillet med naturen.

4.3 Natur, kunst og kortleegning

Med inspiration fra denne tanke om menneskets samspil med naturen, hvor ruten
skabes undervejs, vil jeg i det fglgende koble tanker om kortlaegning til min
undersggelse. Jeg vil komme ind pa kortlaegning - kartografi som en indgang til en
skabende praksis i og med naturen. Som naevnt i indledningen har jeg kredset om,
hvorvidt jeg havde brug for kortleegningen/kartografien som greb og tanke bag min
kunstneriske praksis. Jeg har valgt to kunstnere, der inspirerer mig til at forfglge
kortlzegningen som del af min skabende proces.

Et steds kartografi er ikke konstant, den s&endrer sig med bade vejr og vind,
arstiderne og de menneskelige og ikke-menneskelige spor og aftryk, som man ser i form
af spor i sne, mudder og sand. Ifglge kartografiens historie er steder registreret med
kartografiske teknikker med og pa: birkebark, jord, kobberplader, grene, muslingeskaller
og granit mv (Tonsgard, 2021). Mennesket kortlagde med de materialer, der var
tilgeengelige pa stedet. Senere blev kobberpladen den mest almindelige flade at ridse

landskabets stedsbeskrivende topografi i.

4.3.1 Per Kirkeby og kortlaesning

Ifglge billedkunstneren Per Kirkeby medtager skitsebogen en strgm af topografiske
meddelelser (Kirkeby, 2001, s. 9). Han var i slutningen af sommeren 2001 pa en af de,
som han skriver, lykkelige vandringer i fjeldet med notesbog og kobberplade. Jeg
oplever en forbundethed med denne kunstner, nar han om sin kunstneriske praksis i

fieldet skriver: “Han ligner en der er fordybet i samtale” (Kirkeby, 20021, s. 27). Han
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ridser i sine zink- og kobberplader et andet kort med andre skrifttegn. Han er fascineret
af, hvordan vi vandrer pa kortets papir, og hvordan kortlaesningen af de “rigtige” kort,
er udtryk for leengsel, en leengsel efter noget andet end det, man til daglig bevaeger sig i
(Kirkeby, 2001, s. 157). Nar han som korttegner skal oversatte sine “opmalinger” og
skitser til nye laesbare kort med et szerligt tegnsprog, forsgger han at genfinde de
oplevelser og sanseindtryk, som rejsens kortlaesning var en del af. Kortet er ifglge ham

en abstrakt udgave af sansninger. Figur 28 viser eksempel pa nyt laesbart kort - radering.
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Figur 28. Radering af Per Kirkeby, arstal ukendt, Museum Jorn.

4.3.2 Anna Weber Henriksen - “At udvinde landskabsbilleder”

Kunstneren Anna Weber Henriksen vil jeg ogsa naevne i denne sammenhang. Hun giver
jorden sin egen stemme i landskaber udvundet af jorden selv. Hun arbejder i sin praksis
for at praesentere landskabets egne maerker, frisat for klassisk figuration, rationelle
kortlaegningsstrategier og romantiske naturscenarier. Det er der ifglge Henriksen sa
rigeligt af (Henriksen, 2021). “Jeg sg@ger ned under skelpzelene og de rgde linjer pa
matrikelkortet for at se om bag forvaltningens landskab......og tegner kort i dialog med

eksisterende linjer, der er tegnet af landskabet selv” (Tonsgard, 2021).
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Hun skaber i sit arbejde netop et samlet portrzet af landskabet med jordens farver, form
og tekstur, hvor bade det synlige og usynlige kortlaegges, som i veerket Landskabsforme,

der vises i figur 29.

Figur 29. Landskabsforme, 2018, Anna Weber Henriksen.  Figur 30. At traekke et kort,
2020, Anna Weber Henriksen.

Hun er szerligt optaget af geologi og en billedkunstnerisk kortlaegning af Danmark,
hvilket kommer til udtryk i hendes veerker gennem jordtryk og kobberplader. “Jeg
haber, at beskueren kommer pa en opdagelsesrejse i det ellers velkendte, kortlagte og
regulerede landskab, der omgiver os” (Lauritsen, 2020). Anna Weber arbejder i det hele
taget i og med naturen og landskaber, hvor landskabet ikke kun betragtes fra det
klassiske perspektiv med for-, mellem — og baggrund. Hun arbejder med et projekt
kaldet Vandrende Kartografi, hvor hun gar i dialog med landskabet, som i hendes
arbejde ogsa rummer undergrunden, der er landskabets fundament (Henriksen, 2020).
Hun benytter sig af kobberpladen, som var et klassisk materiale for kartografer, som
hun traekker efter sig hen over landskabet. Hun er optaget af at skabe interaktioner
med landskabets allerede eksisterende former og materialer. Kobberpladerne trykkes
efterfglgende og tilfgrer et nyt lag til kartografiens historie. Det er et bud pa en
billedkunstnerisk kortlaegning af Danmark. Figur 30 viser del af vaerket: At traekke et
kort, hvor hun har undersggt forskelligartede linjer og tegninger, der lagres i landskabet
(Henriksen, 2020).

Kobbertryk har siden 1500-tallet vaeret brugt til kortleegning af hele verden, og der
er tale om en art af klassiske kort med den forskel, at det er jorden selv, der aftegner
dem (Lauritsen, 2020). Kort er aldrig perfekt én-til-én korrespondance med det faktiske

landskab. Kort har sine begraensninger. Man veelger sig et malestoksforhold, en
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farvekode, et saet meningsfulde symboler (Kirkeby, 2001). Det er her jeg i min
undersggelse vil finde frem til mit eget seet af meningsfulde symboler gennem min
sanselige korrespondance.

Som det fremgar af de to teorikapitler, har flere kunstnere, shamanen,
astrofysikeren, den antropocaene kunst, antropologen, filosoffen, didaktikeren og
arkitekten faet en stemme i min kunstneriske undersggelse. En kunstnerisk
undersggelse, der kan abne op for og invitere til nye erkendelser og indgange til,
hvordan vi naermer os en forbundethed med naturen. | det naeste kapitel vil jeg komme
ind pa, hvilken metodologi jeg anvender, hvilke metoder jeg har valgt, og hvilke

metoder jeg har skabt og opdaget i processen.
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5 Metodologi og metoder
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5.1 Forskning gennem skabende arbejde

Det bliver en omfangsrig rejse ind i flere landskaber og et delvist ukendt felt i forhold til
min proces med at skabe data. En kundskabsudviklende vandring der fgrer til nye veje,
hvor mange valg tages i et samspil med naturen undervejs, der igen og igen giver nye
retninger og opdagelser for min forskning gennem skabende arbejde.

Mit udvalgte stasted afspejler tydeligt, den jeg er, og det jeg er drevet af. Jeg har
gennem mange ars kunstnerisk praksis og undervisning en erfaring, der er bygget op
over tid og til stadighed spirer og inspirerer til mere. Det er denne laengsel og drivkraft,
der har ledt mig pa sporet af min eksplorative undersggelse, hvor jeg naermer mig mit
felt med bade teoretiske og billedkunstneriske veerktgjer og udforsker gennem
skabende arbejde i en sanselige korrespondance i og med naturen. Jeg skaber min egen
data og har placeret mig et sted i felten, hvor jeg er tryg. Dog har denne kunstneriske
undersggelse som metode, en for mig ny og aben eksperimenterende tilgang, der med
de sanselige korrespondancer, teorien, kunsten og klippelandskaberne, har
transformeret mig og placerer mig med ny kundskab og viden om faerden i verden.

Forskning med kunst som metodologisk praksis er ifglge Tone Pernille @stern,
Professor i kunstfagdidaktik, netop en levende forskning, der sanses, kendes til, bergrer
den, der forsker, og som er personlig og naer den, der forsker (@stern, 2017).
Kunstnerisk forskning forsgger ikke kun at beskrive og forklare, men har en
transformativ karakter, der sgger at forsta, fortolke, skabe aktivitet og bidrage til
@ndring (@stern, 2017, s.11). Det at forske med kunsten, har den eksplorative og
afprgvende tilgang, som jeg i h@j grad har ladet mig inspirere af og har maerket i denne
proces. At forske med kunsten bergrer netop ofte en selv, idet det at sanse er
forudsaetningen for sestetiske processer (@stern, 2017, s. 12). Jeg tager en
faenomenologisk indgangsvinkel med i min kunstneriske undersggelse, der hvor jeg
meder landskabet og den sanselige korrespondance fletter sig ind i erkendelses-

processen.
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5.1.1 Feenomenologisk aestetisk forskning

Ved en fanomenologisk indgangsvinkel opfatter jeg imidlertid kun nogle af
mulighederne som foreligger. Derfor vil jeg flytte mig en del ud fra vekslende stasteder
og perspektiver og mgde tingene - landskabet fra forskellige synsvinkler, som

Else Marie Halvorsen, tidligere professor ved Hggskolen i Telemark, skriver i sin bog
Kunstfaglig og peedagogisk FoU, hvor hun kobler kendte tolkningsmetoder og
indgangsvinkler, her iblandt faanomenologien, til forskning gennem skabende arbejde
(Halvorsen, 2007). Et kriterium for feenomenologisk aestetisk forskning vil i min
undersggelse vaere, at jeg finder frem og udvikler metoder, der sikrer naerhed til det
som udforskes samtidig med, at jeg udvikler bade perspektivrigdom, perspektiv-
frugtbarhed og perspektivafgraensning (Halvorsen, 2007, s. 23). De ydre faktorer som
stremmer imod mig (randbetingelser), og det jeg opfatter, og der hvor mening skabes
gennem sanseindtryk, er kun nogle af de muligheder som foreligger. Jeg ma som forsker
bevaege mig rundt om feenomenet fra en raekke forskellige indfaldsvinkler (Halvorsen,
2007). Mine feenomener er i denne sammenhang teksturer, klipper og overflader, som
jeg undersgger gennem kunstnerisk aktivitet i og med naturen. Jeg vil pa feltture i
nordiske landskaber undersgge, hvad landskabet inviterer til, hvad der taler til mig, og
hvilke svar jeg giver og gar med, hvordan naturen er som medskaber, og hvordan den
sanselige korrespondance pavirker bade mig og mit aestetiske udtryk.

Jeg nzermede mig stederne med abenhed og nysgerrighed, med
faenomenologien som en filosofisk refleksion over, hvorledes landskabet lod sig
bekende for mig som oplevelse i min bevidsthed - og i mit skabende udtryk. Jeg lod
lyde, dufte, vejr og vind og bergring vaere dominerende i min tilegnelse af kundskab. En
intuitiv proces, hvor svar og svar-relationer blev skabt undervejs. Jeg har skrevet
poetiske tekster med faanomenologiske beskrivelser af steder og min oplevelse af
stedet, der vil indga som en del af min samlede data. Samtidig med blander der sig her
en hermeneutisk tilgang til forskningen, idet ethvert nyt greb og spor bygger pa gamle
greb og spor (Pahuus, 2014). Det er en metodisk vekselvirkningen, der giver sig til kende
ved, at jeg i processen gentagne gange undersgger materiale (research) og vender
tilbage for igen at finde og undersgge pa ny (re-search), for igen at anvende ny indsigt
og erfaring videre i den gentagne proces. | denne proces erfarede jeg, at kun dele af de

anvendte billedskabende greb kunne anvendes igen, idet iseer vejret spillede ind p3,
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hvad der kunne lade sig ggre i den skabende proces. Samtidigt erfarede jeg hvordan
min opbygning af teoretiske kundskab blandede sig i min skabende proces. En oplevelse
af hvordan teori blev praksisnaert og meningsgivende i samspillet med den kunstneriske

undersggelse.

5.1.2 At skabe data i den eksplorative og meningssggende proces

Processen er meningssggende og med @sterns ord, er det en vandring frem og

tilbage mellem eksisterende teori og aestetiske oplevelser, kunstneriske praksisser og
erfaringer (@stern, 2017, s. 18). Den eksplorative tilgang tiltaler mig og giver adgang til
ny indsigt i min aestetiske produktion og kunstneriske praksis. Jeg gar med abenhed mit
faenomen i mgde og bevaeger mig samtidig mellem forforstaelse og forstaelse og
mellem spgrgsmal og svar i min sanselige korrespondance og udvikling af kundskab.
Jeg har vekslet mellem at have nogle grundlaeggende teorier om og oplevelser med
kunst, faanomenologi, perception, natursyn og stedsforstaelse som udgangspunkt for
mine undersggelser og samtidig er ny kundskab opstaet i min fortolkende tilgang i
analysen af data. Jeg har grebet denne mulighed for at begribe mit faanomens
mangetydighed, kunstnerisk undersggelse i og med et klippelandskab. Gennem en
artistisk tilneermelse er kunstneren selv kilden til data i sin erkendelsesproces og en
naerhed til kilden forudseaettes (Halvorsen, 2007, s. 23). Jeg har i min forskning valgt at
skabe min data med landskabets natur som kilde.

Systematikken i min kunstneriske proces er udviklet undervejs, der hvor ruten
bliver skabt i et samspil med landskabet (Ingold, 2015). Jeg producerer min data med
stedet, materialerne og med vejret. Jeg har i min indsamling og skabelse af data
bevaeget mig hen over det nordiske landskab og udvalgt mig delvist kendte omrader.
Jeg er bevidst om, at der er tale om to former for bevaegelse - den bevaegelse jeg fysisk
gor i min kortlaegning af sted - fra sted til sted samt den bevaegelse der foregar i min

krop, som en transformation (Rosa, 2021).

5.1.3 Feltarbejde og materialer i rygsaekken

Jeg har valgt at bruge feltarbejdet som en rammesaetter for min skabelse af data.
Feltstudier er ifglge Halvorsen, der hvor det materiale, som samles ind, anvendes som

kortlaegning af noget allerede eksisterende. | mit tilfeelde transformeres materialet pa
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stedet til en fysisk data gennem mine kunstneriske undersggelser. Og det er som hun
skriver, spgrgsmalene som rejses gennem problemstillingen, som far materialet til at
tale (Halvorsen, 2007, s. 52). Feltarbejdet er netop kendetegnende ved, at der foregar
en indsamling af data. En kvalitativ metode, hvor malet er at opna en forstdelse af et
omrade, der i min sammenhang er kunstnerisk aktivitet, hvor indsamlingen har
karakter af at blive skabt i samhandlingen med stedet. Jeg har overvejende produceret
og skabt al min data i og med et landskabs natur. Jeg har rejst for at skabe, hvilket har
stillet krav til mig om at udveelge materiale pa forkant. Et materiale der har kunnet
muligggre en fysisk vidnesbyrd pa data. Jeg har hver gang pakket en rygsaek med disse
udvalgte materialer og redskaber:

e Osteleerred

® Gel-medium

e Sort flydende tusch/ecoline

e Kul
® Pensel
® Palette

® natursvamp

Mit udvalg af materialer er baseret p3, at jeg i mgdet med landskabet vil have sa fa
konventionelle materialer i spil som muligt. Mine bevaeggrunde for dette valg er, at jeg
pa den made kan forfglge de muligheder landskabets natur inviterer til. | resultat-
kapitlet kommer jeg naermere ind pa, hvad der opstod undervejs, og hvilke egenskaber
jeg opdagede, at de forskellige materialer havde i processen. Det handler om at vaere
aben for det uforudsete i den eksperimentelle udforskning (Waterhouse et al., 2019, s.
13). Figur 31 viser mine medbragte materialer ved felttur til Hommerknuden i december
2023. Bemeerk at der her indgar en tube akrylmaling, som ikke fremgar af min liste. Jeg
har ikke anvendt den siden. Farvens egenskaber gav mig ikke et trovaerdigt aftryk i min
data, naturens egne farver er vigtigere i denne undersggelse. | resultatkapitlet redeggr

jeg for, hvordan de resterende materialer er anvendt i undersggelsen.
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Figur 31. Materialer og redskaber, feltarbejde, Hammerknuden, december 2023. Eget

foto

5.1.4 At skabe data i felten

Med mine udvalgte materialer i rygsaekken udviklede jeg i et samspil med naturens
materialer og teksturer nogle metoder og teknikker, hvormed jeg oplevede at skabe
naerhed og forbundethed til naturen samtidig med de aestetiske udtryk udviklede sig.
Metoderne er i hgj grad udviklet med den intuitive opmaerksomhed, som faanomeno-
logien kredser om. Processen har veeret kropslig og meget fysisk, hvorigennem jeg har
undersggt mit faanomen fra flere perspektiver. Sdledes er bade proces og udtryk teet pa
kroppen - og stedet.

Min eksperimenterende praktiske undersggelse som metode er samtidig inspireret
af den antropocaene kunst, hvor kunstnerne netop arbejder med denne forbundethed
og neerhed til den jord, vi betraeder hver dag. Herunder i figur 32 har jeg navngivet de

forskellige metoder, som alle vil blive foldet ud i analyse- og resultatkapitlet:
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Gipsafstgbning Grave tekstil ned

Lag-delt

Klippespraekke Plantepresse Plantetryk Sten-slag
Figur 32. Anvendte metoder, kunstneriske aktivitet, 2023-24. Eget foto

Der sker ikke nogen ny forstaelse, hvis jeg som kunstner ikke reflekterer over min
proces. Jeg skal have for gje, at jeg formidler min kunstneriske praksis pa en sadan
made, at den kan give veerdi for andre ved at ggre arbejdsgangen sa transparent og
mulig for den interesserede lzeser. Jeg vil folde min kundskabsudviklende proces ud
saledes, at den potentielt kan bevaege andre og inspirere til endring af vaner i bade
hverdagsliv og praksis. | processen og i resultatkapitlet vil jeg i min refleksion og analyse

anvende fglgende data:
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® Poetisk tekst
® Registrerende tekstur-foto
® Proces-foto

e Dokumenterende foto af fysisk skabte data/aestetiske udtryk

Resultatet vil knytte sig til denne data og de oplevelser, jeg har haft i den meget fysiske
proces, hvor klippelandskabernes teksturer, farve og materialesendringer i
undersggelsens kunstneriske aktiviteter har bragt mig teettere pa landskaberne. Figur

33 viser et eksempel pd procesfotos fra undersggelsen.

Figur 33. Rullen, eksempel pa proces-foto. Eget foto

5.1.5 Nye nordiske skolekort - en korrespondance

Som beskrevet i indledningen har jeg ladet kortlaegning som metode vaere en
underliggende del af min skabende proces. Kortlaegning, at skabe en kartografi, anser
jeg i denne sammenhang som en made at korrespondere med et landskab pa. Jeg
skaber og indsamler data om og af et sted. Med det astetiske udtryk sammensaetter jeg
min omskrivning af mine sansninger til et nyt kort. En ny vidnesbyrd om et landskab,
hvor jeg har lyttet, bergrt, set, hgrt og er blevet bergrt. | kortlaegningen gennem
kunstnerisk undersggelse har jeg indfanget taktile teksturer, der transformeres til nye

markgrer og symboler i et landskab som et topografisk mgnster.
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| resultatkapitlet vil jeg komme ind pa de valg, jeg har taget i forhold til kortlaegning og
selve kortet som aestetisk udtryk. Kortet fremtraeder som en form for portreet af
landskabet med jordens og klippernes farver, former og teksturer - hvor bade det
synlige og usynlige kortlaegges (Henriksen, 2022). Figur 34 viser den fgrste afprgvning,
hvor min fysiske data fra Hammerknuden, komponeres som et nyt nordisk skolekort. Og
spgrgsmalet er, om jeg med disse kort, som et fysisk resultat kan inspirere betragteren
til nye opdagelser om sit forhold til naturen? Det vil jeg komme naermere ind pa i
diskussionen. Inden da vil jeg guide lzeseren gennem min kunstneriske undersggelse i
de fire udvalgte nordiske lande, som tager sin fysiske start pa Kullaberg halvgen i

september 2023 og slutter i Reykjavik april 2024.

Figur 34. Afprovning af skabte data iscenesat som et “ny nordisk skolekort”, Holmen,
januar 2024. Eget foto.
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6 Mine undersggelser pa vej mod resultater
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Stenen fra stedet skurrer og skraber
over og pa leerredet

med sin

min

og klippens kraft

| dette mgde mellem klippe og vand
der former klippernes tekstur

Et minimum af materialer

Frigiver plads til stedet

Stedet dbner sig ind

i en sanselig korrespondance

Jeg giver slip

Tager fa valg med landskabet

og overlader noget af styringen

til stedets egne naturkvaliteter
Teksturs aftryk

| nyt udtryk

En skaber-opdagelse

Jeg gik i dialog med stedets materialer

Jeg fik svar

Og handlede pa dem

Figur 35. Poetisk tekst, Hammerknuden, december 2023. Eget foto

Jeg meerker og genkender i denne poetiske tekst (figur 35), hvorledes isaer stenen og
ostelaerredet har indfriet en ganske stor del af min intention om at indgd i en sanselig
korrespondance med stedet gennem kunstnerisk aktivitet. Med momenter af resonans
for gje har jeg med udvalgte metoder oplevet at give slip pa kontrol, og overladt
styringen til et samspil mellem mig som skaber, stedet og materialerne. Ostelaerredet
og stenens slag har en medvirkende kraft, der har overrasket og gjort, at jeg har
bevaeget mig i min kunstneriske aktivitet. Jeg har faet svar og givet svar, der har ledt mig

videre i processen og er samtidig blevet bevaeget af, hvor nzer en forbundethed en
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sadan aktivitet kan medvirke til. Jeg greb stenen og skaber samtidig med en respekt for
stenen gennem skabende handling (Hammershgj, 2022). Momenternes bevaegelighed,
selvvirksomhed og forvandling (Rosa, 2021, s. 43) er pa spil, og her er bestemt
potentiale for resonans-erfaring. Jeg har bevaeget mig bade fysisk i landskabet og
oplevet en bevaegelse i min sansende krop, der gik i dialog med stedet og dets ydre
omstaendigheder, der ledte til afggrende skaber-opdagelser undervejs.

| det denne del af afthandlingen vil jeg udfolde de kunstneriske undersggelser,
jeg har gennemfgrt, bade de planlagte og de som udviklede sig undervejs. Jeg har skabt
en del data, som jeg har plukket i og har her udvalgt den data, der kan nuancere,
udfolde og repraesentere mine undersggelser bedst. Jeg kobler undervejs hvilke skaber-
opdagelser og resonanserfaringer, jeg har oplevet og opdaget i undersggelsens sanselig
korrespondance. Jeg har valgt at strukturere denne del af undersggelsen i tre faser,
med hver sit kapitel:

e Fase 1 drejer sig om de skaber-opdagelser og resonanserfaringer, som de fgrste
undersggelser fgrte til, og hvad den sanselige korrespondance kan abne op for i
en skabende undersggelse.

e Fase 2 beskriver den del af undersggelsen, hvor jeg anvender mine skaber-
opdagelser og resonanserfaringer i en skabende undersggelse derhjemme.

e Fase 3 er kendetegnet ved, at jeg samler mine erfaringer fra feltarbejdet og
arbejder malrettet mod at skabe nye nordiske skolekort med min data fra

Kullaberg (SE), Hammerknuden (DK), Nolsoy (FO) og Videy/Laugarnes (IS).

Herefter star jeg med et rigt fysisk materiale fra en meget fysisk proces. Denne skabte
data og helt konkrete materiale vil jeg i et supplerende kapitel kigge neermere pa og
analysere ud fra et formalaestetisk perspektiv med fokus pa: teksturer, farver, valgr og
materialeaendringer. Jeg skaber som afrunding pa mit projekt fire nye nordiske
skolekort, som jeg ud fra afprgvninger af kompositioner kort vil analysere ud fra
hvordan det aestetiske udtryks formelementers dynamikker og relationer i et samspil

skaber aestetiske funktioner.
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Figur 36. Kort over undersggelsens feltture, 2023-2024. Lene Pors, 2024. Eget foto

Figur 36 viser et kort over undersggelsens feltture, som er foretaget fra september
2023 til april 2024. Denne kortlaegning er lavet med henblik p3, at laeseren kan
orientere sig og fa en visuel struktur over undersggelsens faser og steder. Kortet findes

som vedlaeg (vedleg 1).
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7 Fase 1 - September, feltarbejde pa Kullaberg

Mine fgrste kunstneriske undersggelser starter i september 2023. Jeg bevaegede mig
ind i mit udvalgte landskab: klippelandskab ved vandet nzer Ransvik pa Kullaberg, en
halvg i Sverige. Det var september og vejret var opmuntrende med en temperatur pa
omkring 21 grader. Der var delvist overskyet og vindstille. Stedets landskab er
domineret af klippeformationer i farvetonerne lys gra til sort med nuancer af rosa med
lav i overvejende gul og sort og er et inspirerende mylder af teksturer. Teksturerne
strgmmede mod mig, talte til mig og inviterede til handling.

Jeg vandrede utdlmodig og forventningsfuld, min krop naermest dirrerede, og
jeg standsede derfor hurtigt op og udvalgte mig et sted for mine fgrste undersggelser i
felten. Stedets farver, teksturer og karakteristiske klippelandskab er eksotisk for mig,
der er opvokset pa den jyske hede i Danmark. Jeg bemaerkede denne sarlig spaending,
som jeg koblede til min intention og forventningerne til stedet og den kunstneriske
undersggelse, jeg ville iveerksaette. Min intention var klar, jeg forventede noget og var
samtidig aben, og malet var at skabe data i samspil med stedet. Min intention fglges
godt ad med min intuitive indstilling, og forventningen ma ikke overtage processen, for
som Rosa siger kan resonanserfaringen ikke opsta, hvis forventningen dominerer (Rosa,
2021).

Med de fa redskaber og materialer i rygsaekken, var jeg klar til at overlade noget
af styringen i processen til min sansende krop og stedets muligheder, jeg endnu ikke
kendte svar pa - om end havde en forventning til. Jeg har en solid astetisk erfaring med
skabende arbejde med mig, der kobles til min handlende krop, der samtidig er dben og
handler pa omgivelserne, hvormed fglelsen af at vaere forbundet opstar. Jeg har
samtidig en forforstdelse for stedet. Jeg har vaeret her fgr, men bemaerker at jeg med
undersggelsens intention i bagagen, denne gang ma orientere mig pa ny og er bevidst
om at forholde mig aben i den sanselige korrespondance. Noget der ikke har forandret
sig er, hvorledes landskabets teksturer til stadighed overrasker og beveeger mig. Figur
37 viser nogle af de teksturer der ved ankomst taler til mig og inviterer til et skabende

samspil.
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Figur 37. Tekstur indtryk fra Kullaberg, september 2023, fotocollage. Eget foto

7.1.1 Skaber-opdagelser med stenen som redskab pa ostelaerred

Jeg havde pd denne fgrste felttur medbragt forskellige typer af lzerred: ostelzerred,
lagenlzerred og hgrleerred samt kul, tusch og en gel-medium. Vejret er tgrt og varmt og
tillader en efterteenksomhed og mulighed for at kunne tgrre lzerredet pa klipperne. |
min orientering tog jeg en beslutning. Jeg greb pa stedet et Igst klippestykke - en sten.
Stenen blev mit redskab og indgangen til den sanselige korrespondance, jeg havde en
intention om. At bergre landskabet med dets eget materiale, gav umiddelbart god
mening som middel til at fa aftryk af stedets teksturkvaliteter. Jeg anvendte medbragte

ostelaerred og malede overfladen med et gel-medium, der har lignende egenskaber som
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lim, for at kunne fastholde og indsamle det materiale som klippen og dens lav kunne
svare med. Figur 38 viser to eksempler pa metoden, hvor jeg slar stenen mod leerredet

og klippen og skaber en ny tekstur.

Figur 38. Sten-slag mod klippens teksturer, Kullaberg, september 2023. Eget foto

Jeg opdager, at nar jeg behandler lzerredet med vand fra stedet og et gel-medium, far
jeg ud over sporene fra stenens slag mod klippen, med lzerredet imellem, ogsa sma spor
af stedets materialer med i det endelige udtryk - en tydelig vidnesbyrd pa at landskabet
er bergrt.

| osteleerredet opstar der hurtigt huller efter slagene, hvor lagenlaerredet og
herlerredet derimod er steerkere og modstar slagene, hvormed de mere efterlader sig
sma buler som spor af slagene. Disse huller er som vidnesbyrd fra en proces og et sted.

Nar den porgse sten anvendes, efterlader den samtidig med spor af sit eget materiale,
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og jeg opnar at fa overfgrt noget af stedets farve. Figur 39 viser hvordan den porgse

sten efterlader spor pa osteleerredet.

Figur 39. Sten-slag med porgs sten, Kullaberg, september 2023. Eget foto

Ostelzerredet viser sig som et meget anvendeligt materiale til at indfange og genskabe
et steds teksturer i farver og form. Det har med sin finmaskede tekstur en god egenskab
til at afforme en tekstur, nar det behandles med vand og et gel-medium og t@rrer op pa
stedet. Denne skaber-opdagelse er medvirkende til, at jeg efter denne fgrste felttur
udelukkende anvender osteleerredet. Papiret har jeg stadig med pa denne tur, men
fravaelges ogsa herefter pga. osteleerredets egenskaber. Med dette materiale kan jeg

hgste mange svar i felten.

7.1.2 Skaber-opdagelser og sanselige korrespondance

Jeg kunne netop denne varme og tgrre septemberdag lade mine sma leerreder ligge og
tgrre pa klipperne - vejret bliver en medspiller og far sin stemme i korrespondancen
(figur 40). Jeg har i disse afprgvninger erfaret at et minimum af materialer og veerktgj
g@r, at jeg ma zoome ind pa stedet og naermest vente pa, hvad det inviterer mig til. |
forhold til at skabe mine data er det en usikker grund at bevaege sig ind pa, hvor jeg i
min opdagelse af stedet skal dbne op for hvilke muligheder, der viser sig. Jeg bliver ngdt
til at seette min sansende krop pa spil i mgdet mellem stedets teksturer og mine med-

bragte materialer.
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Figur 40. Indtryk fra kunstnerisk aktivitet, Kullaberg, september 2023, eget foto

Korrespondancen mellem stedet og mig tager sin begyndelse, og som redskab til aftryk
af teksturer og farver griber jeg en sten, der netop kan favnes af min hand. Stenen
bliver et middel til at transformere mine indtryk til et aestetisk udtryk, jeg har her
opdaget og udviklet metoden sten-slag. Stenen praeger med sin fasthed i egenskab af et
veerktgj endelige udtryk med bade spor bade af farve, tekstur og huller i tekstilerne
(figur 41). Stenslagene efterlader huller i ostelaerredet og giver et svar pa klippens
tekstur og lavets affarvning. Der dukker her sma topografiske landskaber op. Jeg teenker
her videre i forhold til topografien, hvilket leder mig i retningen af at afprgve en

metode, hvor jeg arbejder lag-delt.

Figur 41. Indtryk fra Kullaberg med ny skabt topografi, september 2023. Eget foto

Opdagelsen af osteleerredets egenskaber i forhold til at “suge” stedets kvaliteter til sig
inspirerer mig til at afprgve en teknik, jeg har kaldt /ag-delt metode, som samtidig kan

afspejle sig i opdagelsen af at sten-slag og mos knytter sig til laerredet som spor af et
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stgrre landskab i et nyt lille vidnesbyrd - et lille topografisk landskab. Tanken om at
gengive et landskab inspireret af topografiens detaljerigdom leder mig pa stedet til at
afprgve hvordan lzerred og papir, lag-delt med stedets materialer imellem sig, kan
gengive stedet og opna nye visuelle lag. Jeg afprgver samtidig, hvordan sort tusch tager
imod stedets tekstur, og hvad der sker, nar jeg “lagrer” aftrykkene rullet sammen i ca.
et dggn. Figur 42 viser, hvordan lagene bygges op pa stedet, og hvordan jeg til sidst
ruller alle lagene sammen. Inden har jeg naensomt banket en sten mod lagene.
Materialerne |3 i posen ca. 2 dggn, inden jeg fandt ud af, hvad der gemte sig i min rulle
af data. Jeg har her udviklet og opdaget bade lag-delte metode og rullen. Jeg bergrer
med denne metode flere lag. Jeg anser mine opdagelser som en delvist kontrolleret

proces, hvor jeg overlader en del af styringen til stedet og tiden.
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Figur 42. Leerred og papir i en lag-delt proces, der til sidst rulles sammen, Kullaberg,

september 2023. Eget foto

Nar jeg kigger lagene igennem, som bestar bade af akvarelpapir, ostelaerred og
herlaerred, ser jeg hvorledes stedets teksturer transformeres i forskellige variationer.
Jeg finder, at det aestetiske udtryk er meget varieret, bade pga. af de fra stedet
anvendte materialer og de forskellige teksturer i leerrederne i sig selv. Figur 43 og 44
viser hvorledes det kraftige hgrlaerred gengiver tekstur med en form for buler, og det

tyndt veevede ostelaerred suger teksturerne til sig.

Figur 43. Herlerred. Eget foto Figur 44. Ostelarred. Eget foto

Denne proces efterlod sig en szerlig form for spaending. En kropslig erfaring, hvor
intuitionens urkraft blandede sig og tillod en medrivende og legende udforskning. Jeg
oplever her, at der kan vaere momenter af resonanserfaring pa spil. Denne spaending

kan veere den transformation, der ifglge Rosa sker i denne skabende svarrelation (Rosa,
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2021). Jeg arbejdede hurtigt, beslutsomt og pa en made tilfaeldigt, i forhold til hvilken
reekkefglge lagene af de forskellige typer laerred og papir blev fordelt, og hvilket
materiale jeg “plantede” imellem lagene. Den sanselige korrespondance havde her en
karakter af bade at veaere kontrolleret i materialevalg, delvist kontrolleret i selve
handlingen og umiddelbart ukontrolleret i processen, fra hvor jeg rullede leerredet
sammen. Jeg gav i bogstaveligt forstand slip pa processen, hvormed nye opdagelser

kunne skabes.

Figur 45. Resultater af lag-delt proces med herlarred, lagenleerred, ostelerred og
papir, Kullaberg, september 2023. Eget foto
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Umiddelbart giver denne lag-delte metode et interessant og uforudset resultat, fordi
styringen overlades til materialerne fra stedet. Gennemsigtigheden i osteleerredet
kommer igen i spil ved, at jeg oplever sarlige tryk pa begge sider af ostelaerredet, jeg
kan veaelge mellem. Denne skaber-opdagelse bliver igen vigtig for mit videre arbejde,
samtidig med rullen. Figur 45 viser hvordan visuelle tekstur med lag-delt metode er

transformeret til nye teksturopdagelser - som en stedsbeskrivende topografi.

7.2 Oktober - det blaeser mod nye opdagelser i en ny
svarrelation

Vinden ikke blot bergrer min kind
Den kradser pa min hud

Den dominerer med sin
Tilstedeveerelse

Min tilstedevaerelse

Hvor kroppen bukker sig

Fojer sig

For vindens lyd

Jeg gar

Gar med vinden i landskabet
Vinden der planter sig

Som stemning

Skarp og glat

Jeg lytter til landskabet

Jeg @ndrer blikket pa landskabet
Bukker mig ydmygt

For det som kommer

Figur 46. Poetisk tekst, Kullaberg, oktober 2023. Eget foto

| oktober, hvor jeg genbesgger Kullaberg, var det 10 grader koldere, og der blaeste en
hard vind. Jeg ma som den poetiske tekst indikerer (figur 46), feje mig og jeg bliver i hgj

grad meerket af vinden og den stemning, den afsaetter i landskabet. Jeg matte med
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inspiration fra Rosas tanker om resonanserfaring lytte til de ydre omstaendigheder og
finde min made at svare pa. Med den bukkede og fgjende gang med vinden gennem
landskabet, standser jeg fa gange op, hvor jeg samler lidt rgdbrunt jord, en porgs sten
og planter i en buket. Denne handling vil jeg koble til korrespondancen, hvor jeg
nansomt samler det materiale op, som landskabet inviterer mig til, mens jeg neermer
mig stedet i en sggende bevaegelse mod et sted med lze. Vejret og stedet far sin
stemme i den skabende proces - jeg er ngdt til at ga aktivt ind i denne korrespondance
for at opna og finde muligheder i min kunstneriske undersggelse. Jeg erfarer hurtigt at
jeg denne gang ikke kan laegge mit laerred frit i landskabet og t@rre - mine svar pa denne

ydre omstaendighed vil fremga af det fglgende.

7.2.1 | svarrelation med klippen og vinden

Jeg opdager igennem vejrets udfordringer - eller lad os kalde det med Norberg-Schulz’
ord en forstyrrelse, nye muligheder for at “afforme” stedet pa. Jeg griber igen en sten.
Stenen pakker jeg denne gang ind i osteleerred, for at leerredet ikke skal flyve vaek, og

nye skaber-opdagelser kunne ske (se figur 47). Stenen bliver igen en central medspiller

med leerredet om sig og far en vigtig stemme i processen.

Figur 47. Sten pakket ind, Kullaberg, oktober 2023. Eget foto
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Samtidig med fastggr jeg et st@grre stykke ostelaerred pa en let skranende klippeside.
Vinden, der pavirkede mig, ledte mig hen mod endnu et svar pa at indga i et samspil.
Jeg fastgjorde og kunne samtidig afforme klippen med osteleerred, der er behandlet
med gel-medium. Klippesidens spraekker, mos og sma Igse klippestykker anvendes i
processen som klemmer (se figur 48). Klippen, leerredet og stedets materialer gar her
sammen med mig ind i en sanselig korrespondance, hvor svar, ny orientering og fysisk
forbundethed opstar. Klippens tekstur kaldte pa mig. Laerredet pa klippesiden blev for
en stund en sa teet del af klippen at det naesten ikke bemaerkedes. Se figur 48 hvor

osteleerredet neermest smelter ned omkring klippen.

Figur 48. Leerredet fastgeres til klippen med sten og mos, der klemmes ned i spraekkerne
for at holde pa leerredet mens det tgrrer, Kullaberg, oktober 2023. Eget foto

7.2.2 | korrespondance med klippesprakken

Bergrt af disse svar ledes jeg igen hen mod nye skaber-opdagelser i min kunstneriske
undersggelse. Jeg bearbejder her det, jeg er bergrt af og gar ind i en sanselig
korrespondance med klipperne og lader dem vise sig for mig pd en ny made. Det er sket
i kraft af den transformation, der er foregdet i samspillet mellem mig, materialerne og
stedets ydre omstaendigheder. Jeg behandler mit medbragte osteleerred med sort
tusch. Ruller det sammen og klemmer det ind i udvalgte klippespraekker. De fugtige
klipper overtager her processen, hvor de med det let rindende vand fordeler og
sammen med laerredets folder afggr, hvordan farven forplanter sig. Figur 49 viser

hvordan jeg aktiverer klippespraekken i den skabende undersggelse.
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Figur 49. Leerred i klippespreaekker, Kullaberg, oktober 2023. Eget foto

7.2.3 Sanselige korrespondance og transformation

Disse skaber-opdagelser, klippespraekke og afformning, far igen en afggrende rolle i mit
feltarbejde og mine kommende valg i undersggelsen. Vindens forstyrrelse ggr, at jeg
opfinder og opdager, hvordan jeg kan bruge stedets egne muligheder i den skabende
proces. Klippesprakkerne inviterer til at blive brugt som “klemmer” og mos og sten
klemmes ned mod leerredet for at holde pa det i vinden. Hermed transformeres nye

topografiske tekstur-landskaber, som vises i figur 50.

Figur 50. Ostelarredets nye tekstur som topografisk gengivelse af sted, Kullaberg,
oktober 2023. Eget foto
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Jeg erkender her, at det er ok at naerme sig et sted med hensigten om en skabende
proces, hvor materialer er valgt pa forhand og valg af teknik er delvist dben. Det ma
vaere her, det at give slip abner op for at den sanselige korrespondance med stedet og
muligger, at jeg som den opmaerksomme wayfarer (Ingold, 2010) kan modtage svar fra
naturen, som indgang til min skabende undersggelse. Jeg gengiver ikke blot landskabet,
jeg transformerer det med min kunstneriske aktivitet - samtidig med at der sker en
transformation i mig med skaber-opdagelser pa vejen mod resonanserfaring. Jeg
skaber-opdager i det gjeblik, hvor stedet giver mig svar og inviterer til Igsninger, det er
gjeblikke, hvor jeg forstar og erkender - anerkender, hvad det er jeg er i gang med at

undersgge og samtidig skabe bedre betingelser for resonanserfaring.

Figur 51. Gibsafstgbning til venstre og eksempel pa sun-print til hgjre, Kullaberg,
september 2023. Eget foto

7.2.4 Fravalg og tilvalg pa baggrund af kropslig oplevelse

De metoder jeg har valgt at beskrive, er praeget af at de har et stort potentiale som
metoder i den sanselige korrespondance, og at de i den kunstneriske undersggelse

opstar som udviklede skaber-opdagelser i en svarrelation, der har ledt mig videre i min
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kunstneriske undersggelse. Som det fremgar i metodekapitlet, har jeg helt i starten af
min undersggelse ogsa anvendt metoderne sun-print, gipsafst@bning og nedgravning.
Jeg har i mine undersggelser ligeledes anvendt planteindsamling i plantepresse,
som metode til at naerme mig stedet. Sun-print anvendte jeg som et svar pa at bruge
mine indsamlede planter. Metoden giver, som det fremgar i figur 51, nogle fine aftryk.
Dog gav metoden mig ikke den samme spaending og intense sanselige korrespondance,
som de fremhavede metoder gav mig. Det samme gaelder for gipsafstgbningen som
metode (Figur 51). Den indfanger fint et steds teksturer men fjerner sig, i min optik, for
langt fra kroppen. Dvs. selve aktiviteten rummer ikke den sanselighed, jeg ellers har
oplevet at skabe i andre kunstneriske aktiviteter. Ved nedgravningen af osteleerred, var
jeg umiddelbart spaendt pd, hvordan ostelaerredet ville zndre sig over tid, men da jeg
efter ca. 1 %2 maned gravede det op igen, forekom det mig ligegyldigt. Igen oplever jeg,
at jeg kropsligt bliver for passiv ved denne metode, og den sanselige korrespondance
svaekkes i forhold til den meget fysiske og sanselige korrespondance, jeg hidtil i

undersggelsen har oplevet, har udviklet og resulteret i skaber-opdagelser.

7.2.5 Etvisuelt og materielt datamateriale - handtering med begraensning

Jeg valgte i fgrste omgang at behandle min indsamlede og skabte data i et ens format.
Sma klodser pa 12x12 cm beklzaedte jeg med de forskellige tekstiler, som jeg havde
bearbejdet pa Kullaberg. Mine overvejelser i forhold til denne "pixelering" af data
kommer fra den opfattelse af at et steds kartografi - teksturer er i konstant forandring,
jeg kan med denne organisering flytte udtryk i forhold til hinanden og se min data i
forskellige sammenstillinger, som jeg ikke har opdaget endnu. Jeg formoder at finde nye
sammenhange og nye visuelle lag af stedet og kan aktivt afpr@ve teksturer og farver op
mod hinanden. Jeg forventer dermed at opdage kvaliteter ved teknikkerne og idéer til,
hvordan jeg kan anvende dem i en billedskabende proces. Jeg har dataklodserne som et
visuelt og materielt datamateriale, der kan anskues som de fgrste treedesten i mine

videre processer.
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Figur 52. Handtering af skabt data, dataklodser, Holmen, 2023. Eget foto

Der er dog en begraensning i denne handtering af data. Jeg far i processen den skaber-
opdagelse, at ostelaerredet i korrespondancen far interessante aftryk pa begge sider.
Jeg tager derfor nogle nye valg i handteringen af data fremover. Valg der kan
imgdekomme min skabte data med nogle bedre betingelser - bade i stgrrelse og
fleksibilitet i forhold til at kunne opleves og erfares fra begge sider. Figur 52 viser
hvordan dataklodserne kan komponeres.

Denne fase 1 er kendetegnet ved, at den har skabt et fundament for og udviklet
min kunstneriske undersggelse. Den sanselige korrespondance oplever jeg pa egen krop
og i materialet, som et meget meningsgivende begreb i denne sammenhang. Jeg hgrer
undervejs Eliassons og Barrau’s stemme, om at det er der, hvor man tgr give slip, at
skaber-opdagelserne sker. Den naerhed og forbundenhed jeg oplever, jeg naermest
kraever gennem denne korrespondance, har Ingolds tanker om et taskscape sin
stemme. Samtidig melder Rosa sig pa banen, der hvor bade jeg og materialet
transformeres i svarrelationen, og hvor denne indre bevaegelse og spaending gentagne

gange leder mig videre med, som jeg ser det, resonanserfaringen som katalysator.

7.2.6 Potentiale for resonans-erfaring og skaber-opdagelse

Jeg star med en fglelse af at noget er lykkes. Jeg har gennem en eksplorativ tilgang med
et minimum af udvalgte materialer formaet at ga ind i en sanselig korrespondance med
stedets natur og mit skabende arbejde baerer i hgj grad preeg af en “ikke kontrolleret”

proces, hvor naturen i sig selv har praeget mit udtryk og sat sit aftryk pa en made, jeg
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med mine kundskaber ikke alene har kunnet gengive sdledes. Jeg gav slip - jeg lyttede
og naturen har responderet - jeg gik i dialog med stedet og fik svar og svarede -
resonans (Rosa, 2021).

Undersggelsens delvist ukontrollerbare proces inspireret af Rosas tanker om at
skabe bedre betingelser for resonanserfaring, har med sin karakter samtidig abnet op
for skaber-opdagelserne. Jeg har med de udvalgte teknikker en oplevelse af, hvordan en
proces kan have resonans i sig, forstaet pa den made at jeg i processen kun delvist er i
visuel kontakt med det aestetiske udtryk, fordi det forplanter sig og giver svar. Jeg
reagerer pa og opfyldes af en nysgerrighed og iver efter at opdage og opleve mere -
bade i forhold til dataproduktionen, men ogsa min egen tilstedeveaerelse i mit

forskningslandskab - mit taskscape - min kunstneriske undersggelses aktivitetslandskab.

Figur 53. Osteleerredets kvalitet som skulpturelt materiale. Eksperimenter, Holmen,
2023. Eget foto

Jeg har i fase 1 gjort mig en vigtig skaberopdagelse opstaet ved afformningen af
klipperne, en opdagelse der tilfgjer nyt til det sestetiske udtryk. Det viser sig at
ostelaerredet kan anvendes som et skulpturelt materiale, nadr det er behandlet med gel-

medium. Figur 53 viser hvordan jeg “lgfter” min data. Leerredet som tgrrede pa
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klippesiden, havde jeg for fgrste gang klippet i et stgrre format end de sma tilrettelagte
stykker til dataklodserne, der fgr i processen var blevet anvendt. Jeg har formet
leerredet som en klippe i sig selv og bygger sma micro landskaber, som en videre
undersggelse af mit datamateriale.

Jeg begynder herefter at afforme klippestykker og sten, jeg har bragt med mig hjem
fra Kullaberg. Jeg undersgger, hvordan min data kan udtrykke andet end blot en
visualisering af et sted og en teknik. Jeg ville hermed undersgge, om jeg kunne
fortseette den sanselige korrespondance med stedets former og materialer derhjemme.
Fase 2 beskriver denne kunstneriske undersggelse, hvor den perciperede erfaring fra

Kullaberg udvikles.
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8 Fase 2 - Kan man vende vrangen ud pa en sten?
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8.1 Skaber-opdagelse og vejen mod et meningsskabende
kompromis - en ny poesi

I min undersggelsesperiode havde jeg en oplevelse af at laenges mod klipperne, nar jeg
ikke var der. Utilfredsheden rumlede i mig og modstanden lirkede til processen. Fase 2
beskriver resultatet af flere forstyrrelser, der med Norberg-Schulz ord ggr at man
orienterer sig pa ny (Norberg-Schulz, 1994). Jeg matte finde et nyt stasted i min
kunstneriske undersggelse, der kunne imgdekomme min skabelse af data og bearbejde

den fra nye vinkler - ogsa derhjemme!

Figur 54. Proces hvor sten afformes med tgrret plantemateriale og osteleerred, Holmen,
2023. Eget foto

Afformningen af stenenes form og tekstur, som metode, havde jeg med mig som en
skaber-opdagelse fra Kullaberg. Samtidig udvikler jeg som reaktion pa vinterens komme
og den fugt, regn, kulde og sne den medfgrer en ny variant af metoden. Jeg var bevidst
om, at jeg skulle rejse for at naerme mig klipperne, og jeg matte handle pa denne
modstand. Mit indsamlede plantemateriale fra plantepressen kom nu i spil og selv de
mest tgrre og undseelige rgdder fik en stemme og blev synliggjort. Jeg matte her i min
wayfaring med Ingolds ord, finde en meningsgivende made at bevaege mig fra mit
stasted hen mod det naeste punkt i min skabende proces. Jeg havde ikke en kendt rute
at fglge og inkorporerer landskabet i en fortsat sanselig korrespondance i min
kunstneriske aktivitet. Figur 54 viser den fgrste afpr@vning med afformning af sten, hvor

jeg har anvendt bearbejdet osteleerred fra klipperne og planter indsamlet pa Kullaberg.
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Figur 55. Proces hvor sten afformes med tarret plantemateriale og ostelerred, Holmen,
2023. Eget foto
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Mine skaber-opdagelse fra Kullaberg, hvor de fgrste sten blev pakket ind som respons
pa vindens dominerende strgg samt ostelaerredets skulpturelle egenskaber, inspirerer
mig til en kunstnerisk undersggelse - en metode hvor jeg forankrer plantemateriale og
bearbejdet osteleerred i samhandling med hjembragte sten. Ostelaerredets egenskaber
der naermest suger teksturer til sig, fungerer her som en made at give planterne en ny
stemme pa, en ny opmaerksomhed. Planterne far med afformningen en ny, kan man
kalde det tekstur-poesi? Poesien forbinder jeg her med, at jeg fgler en naerhed og
vedkommenhed ved mit aestetiske udtryk i stenene. Figur 55 viser processen, hvor sten

afformes. Jeg bemeerker, at jeg bliver rgrt, og skabertrangen gallopperer afsted.

Figur 56. Vrangen vendes ud pa stenene, Holmen, 2023. Eget foto

Den kunstneriske udforskning har gjort mig nysgerrig og intuitionen fik sin plads i
oplevelsen, og intuitionens forbundethed med urkraften leder mig til en legende, ellers
hengemt, indgang, hvor jeg formulerer: kan man vende vrangen ud pa en sten? Jeg
prgver! Figur 56 viser de fgrste udforskninger, hvor jeg lader laerredet vende sig fra
stenens form - vender vrangen ud, og pa en made transformerer stenens overflade i en
ny form.

Mit aestetiske udtryk vil mig noget, det taler til mig og fortszetter pa en made
inden i mig, og jeg handler pa det. Det er nar noget fortsaetter i dig at resonans-
erfaringen er til stede, og det et er der, hvor hjertet banker lidt hardere (Rosa, 2021).

Figur 57 viser i en poetisk tekst skrevet over denne oplevelse og erkendelse.
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Er fanget og grebet

Har skabt mig vejen ind i

En emotionel svarrelation

Med mit skabende engagement
Pa ruten mod mit aestetiske udtryk
Det prikker i brystet
Forgreningernes skarpe klarhed
Rammer mig

Fylder mig

Transformerer

Min krop

med

Forventning, glaede

Skaber glaede

Mundens vige skubber til kinden
Det ma vaere

Min kunstneriske aktivitet

Min kortlaeggende proces

Der arbejder i mig

Som en

Resonanserfaring

Figur 57. Poetisk tekst, Hammerknuden, 2023. Eget foto

8.1.1 Tranformation - at lade sig bevaege af en radden rod

Denne fase er saledes kendetegnende ved, at jeg udvikler en metode til at forleenge min

skabende og undersggende proces. | korrespondancen med landskabet transformerer

jeg skaber-opdagelser, oplevelse, intuition og materiale til nye sammensatte

landskaber, hvor forbundethed, naerhed og bevaegelse (i dobbelt forstand) er

tilstedevaerende. At turde lade sig bevaege af et t@grret strd og en rddden rod, er pd en

made bemaerkelsesvaerdig og samtidig ngdvendig ifglge bade Ingold, Rosa og Norberg-

Schulz, for herved naermer vi os igen naturen med en ny opmaerksomhed, der kan

hjeelpe os til at forsta, hvad vi er en del af og skabe-opdage ny vinkler pa vores verden
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(Eliasson og Barrau, 2017). Figur 58 viser eksempel pa denne teksturpoesi, der giver ny

opmeaerksomhed til et undseeligt materiale.

Hammerknuden, 2023. Eget foto
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8.1.2 I rullen - materialernes egen agens i en ny korrespondance

Den lag-delte rulle som metode er, som fgr beskrevet, en meget anvendelig og praktisk
metode til at skabe data pa i feltarbejdet. Jeg skaber ved denne delvise ukontrollerbare
proces teksturer i leerredet, jeg ikke ved egen hand havde kunne skabe. Ved at overlade
“arbejdet” til materialernes egen agens, opstar, der nye transformerede landskaber,
hvor korrespondancen mellem materialerne - og tid finder deres egen vej som et
aestetisk udtryk. Jeg forlaenger herved min proces og tager noget af den oplevede
sanselige korrespondance med hjem og lader en ukontrollerbar korrespondance
fortseette, indtil jeg abner “dokument-rullen”. Rullen bliver en form for rejsemakker, der
kan fglge mig og min proces hjem.

Korrespondancebegrebet forgrener sig her for mig som en ny skaber-opdagelse
og erkendelse. Jeg lader denne forgrenings-korrespondance fortseette ved, at jeg
gemmer rullens naturmaterialer og anvender dem sammen med rullens lzerred i

udforskningen og afformningen af stenene.

Figur 59. Rullen abnes, korrespondance med materialer - ny opmarksomhed, Holmen
2024. Eget foto
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Figur 60. Korrespondance, proces med materialer - ny opmarksomhed, Holmen 2024.

Eget foto

Figur 59 og 60 viser processen hvor rullens materialer ssammen med tgrret plante-
materiale korresponderer med ostelaerredet og stenen.

Med skaberopdagelser og resonanserfaringens bankende hjerte er jeg nu godt
bevaebnet med datamateriale og afprgver og udvikler mig frem til en iscenesaettelse af
det som et samlet aestetisk udtryk. Jeg begynder i denne fase at komponere min data og
finder en Igsning: skolekortet, som sammen med afformningen af stenene kan afspejle

min kunstneriske undersggelse af klippelandskaber.

8.1.3 Bevaeget - stetiske udtryk og momenter af resonanserfaring

Forventning om resonans er ofte den stgrste hindring for, at den indtraeffer (Rosa,
2021). Naturen er ofte menneskets szerlige tilflugtssted i jagten pa resonans - ligesom
naturen i seerligt udvalgte klippelandskaber danner scenen for min jagt pa svar og
resonanserfaring. Den sanselige korrespondance, der for mig er foregdet pa mine
feltture, er samlet set lykkes godt, og har i denne sammenhaeng stor veerdi. Jeg oplever

hvordan jeg har skabt med en szerlig forbundethed til stedet og har veeret aben og givet
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slip, hvormed et samspil mellem de tre punkter i den relationsmodus, der ifglge Rosa
kendetegner resonans, er foregdet: bevaegelighed, selvvirksomhed og forvandling
(Rosa, 2021). Jeg er gaet det i mgde, som i ferste omgang bevaegede mig. Jeg har svaret
gennem min kunstneriske undersggelse og fgler mig forbundet til stedet - en
forvandling har fundet sted bade i mig i forhold til stedet og mit aestetiske udtryk. Det
bergrte jeg i forrige afsnit, hvor jeg matte indtage nye positioner, for at kunne arbejde

med stedet og maerke en respons med min data.

8.1.4 Forgreninger af resonanserfaring

Jeg har bemaerket, at jeg ved hver afprgvning ma veelge side. Ostelaerredet er sa tyndt
at der dels opstar huller, dels gar farven igennem og dels er det transparent i nogle
tilfeelde. Klippen i sig selv seetter spor pa den ene side, og mine tryk og stenslag saetter
spor pa den anden side. Jeg matte ud fra denne erkendelse skabe og udvikle en made at
praesentere mine aestetiske udtryk pa, hvor begge sider kan ses af beskueren. Det er her
idéen om kortet saetter ind og bliver i mine kommende undersggelser af
klippelandskabet et tankeszet, hvor jeg, som Per Kirkeby anskuer min skabte data som
en kortlaegning af et sted.

Jeg neermer mig med denne erkendelse en nuance af resonansbegrebet, hvor
jeg gennem de momenter af resonanserfaringen, der er opstaet i den sanselige
korrespondance i og med naturen, i samspillet med hvordan jeg er blevet pavirket,
hvilke svar jeg har givet og den transformation, der er foregaet, fortsaetter min proces.
Maske opfinder og skaber jeg fortsat nye veje og arbejder videre med mit aestetiske
udtryk fra et nyt og spaendende stasted. Naturen i klippelandskabet har faet lov til at
tale til mig pa en mangfoldig made, der nu forplanter sig som en rhizomatisk proces, der
kendetegner forskning gennem skabende arbejde, der forgrener sig (@stern, 2017).

Med den resonanserfaring, jeg oplever at have opnaet, er jeg i forhold til
aestetisk skabende arbejde forvandlet - hvor dybt, kan jeg fgrst vide, nar
forvandlingsprocessen er afsluttet. Der er ifglge Rosa tale om resonans sa leenge, at der
er noget der optager dig og stadig synes at skjule noget for dig (Rosa, 2021, s. 92). Jeg
tolker det og kobler det i denne sammenhang til den nysgerrighed og vedholdenhed,
jeg i min forskning har opnaet med de skaber-opdagelser ledsaget af

resonanserfaringer, som jeg tager med ind i hver fase. Bliver dette resultat mon
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afslutningen pa en resonanserfaring - kun forelgbigt, vil jeg antage. Jeg udvikler
metoder, der forbinder sanselige korrespondance og samtidig forleenger processen, der
giver mulighed for forgreninger af respons.

Det jeg har gjort mig af vigtige opdagelser i forhold til resonanserfaringer, er
koblet teet til den sanselige korrespondance i og med naturen, hvormed jeg har oplevet
at fa skaber-opdagelser. Skaber-opdagelserne sker netop ved at give slip. Hvis der
arbejdes serigst i den skabende proces, skaber-opdager vi nye verdener som fgr naevnt
(Eliasson og Barrau, 2016). Min kunstneriske undersggelse har drevet mig mod nye
erkendelser, oplevelser og opdagelser og resultatet af mine undersggelse har vist indtil
nu, at det er muligt at udvikle idéer til hvordan man kan overvinde at have kontrol over
en aestetisk skabende proces og samtidig vaere dben overfor, hvad et sted og dets
materialer inviterer til. Gennem den kunstneriske undersggelse har jeg oplevet pa egen
krop, at nar noget virkelig optager en, er der potentiale for at den kan fortsaette som en
resonanserfaring.

Jeg griber denne mulighed i min forskning for at kunne fortszette og gennem flere
eksperimenter naere den vedholdenheden og den optagethed, der fylder mig - saledes
jeg kan holde pa den transformation, der finder sted og forgrener sig i den aestetisk
skabende proces. Med Barraus ord tuner jeg mig steerkere ind pa verden ved at blive

ved med at veere aben (Eliasson og Barrau, 2016).
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9 Fase 3 - Kortlaegning som kunstnerisk undersggelse
med klippelandskaberne




| denne fase arbejder jeg mere bevidst med kortlaegningen af sted og tuner mig som fgr
skrevet steerkt ind pa landskabet med de oplevelser, jeg har haft med skaber-
opdagelser og resonanserfaringer. Jeg oplever samtidig, at jeg i denne fase teenker mine
teoretiske begreber, nar jeg skaber. Jeg har i fase 1 og fase 2 skabt bade data og ny
kundskab, som jeg veelger som fundament for mit endelige aestetiske udtryk. Et udtryk
som aftryk af min kunstneriske undersggelse, der er bygget op af mine kunstneriske
undersggelser, udviklet i samhandling med landskabet hvori et veeld af randbetingelser

har stremmet mod mig (figur 61).

Sneen samler sig

Som bolde under sdlerne
Min krop fgjer sig

| en komisk gang

Jeg gar

Jeg gar med landskabet
Jeg gar med min aktivitet
Jeg gar med min undersggelse
En enkelt flade af klippen
Stikker sit ansigt frem

Fra sneens kdbe

Dens irgrgnne tekstur

Taler til mig

Og kalder pa et svar

Figur 61. Poetisk tekst, 2024. Eget foto

Jeg ser en tekstur, der kalder pa mig og den taler til mig - det intuitive, jeg griber
muligheden og her dbnes for sanselige korrespondance. Jeg skaber i denne fase fire
kort, som en vidnesbyrd pa en kortleeggende proces, hvor klippelandskabers teksturer

er transformeret til ny taktil tekstur, en topografi over tilstedevaerelse med landskabet.
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9.1 Bornholm - et ekko fra stenhuggerens slag

Bemaerker at veere bergrt og bevaeget ved ankomst
til Hommerknudens klipper

stedet ma have plantet en bevaegelse i min krop
der bergrer en sanselig forventning

jeg har med i mig

Er det en forbundethed, der naeres af forestaende
sanselige forestaende korrespondance

Jeg vil bevaege mig ind pa dette sted

hvor min intention er at jeg skal

bergre

og bevaege mig

med

mit aestetisk skabende arbejde

og bebo stedet

Jeg meerker en tare pa kinden

Figur 62. Poetisk tekst, Hammerknuden, december 2023. Eget foto

Jeg har en klar intention, som fgr beskrevet, som fylder hver en spraekke - ogsa i min
krop! Jeg oplever denne bevaegelse og far tarer i gjnene (Figur 62). Denne natur som
dette landskab bestar af, kalder pa mig. Jeg har mere jeg skal opdage, der kan abne op
for et nuanceret billede og forstaelse af mit forskningsfelt - som en resonanserfaring og

fuld af skaberopdagelser.

9.1.1 Kroppens feenomenologi og stedsforstaelse

Jeg kan genkende og kobler min umiddelbare reaktion til kroppens faanomenologi, hvor
min krop er indgangen til verden - mit aktivitetslandskab (Waterhouse, 2021). Jeg er
bevidst om min krop gennem handling, som i dette tilfelde er kunstnerisk
undersggelse, hvor jeg, gennem de sanseerfaringer jeg har, opnar nye erkendelser. Jeg

ma trods en genkendelsens glaede orientere mig pa ny og gennem min kunstneriske
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aktivitet skabe en forankring pa ny (Norberg-Schulz, 1994). Hammerknuden - stedet
kender jeg, men ikke som et refleksionsrum for kunstnerisk undersggelse. Jeg ma derfor
arbejde mig ind pa landskabet pa ny. Give slip, og veere aben for, hvad stedet mgder
mig med og hvilke svar, det kraever og inspirerer til. Jeg kender ikke disse svar endnu og
er aben for genopdagelse (Norberg-Schulz, 1994). Jeg abner op for ny oplevelse af
stedet, ved at bruge mig selv aktivt, og Igsriver mig i den proces fra den vante made at
se verden - stedet pa. Jeg udfordrer mit eget stasted, indtager nye positioner - en
lgsrivelse, hvormed en ny spaenende vinkel kan fremkomme. Perceptionens
faenomenologi handler om at vaere aben for det, der kommer (Halvorsen, 2005, s. 52).
Jeg har planlagt at ga i dialog med Hammerknudens klipper og har fglgende

oplevelser med skaber-opdagelser fra Kullaberg med mig:

e Ostelerredets skulpturelle egenskaber

e Begge sider af ostelaerredet transformeres i den sanselige

korrespondance,
e Klippespraekkernes medskabende egenskab
e Stenen som redskab og medskaber

e Rullens og den lag-delte proces’ egenskaber

Jeg vil interessere mig for, hvordan jeg skaber materiale til og med organiske former og
arbejder i et stgrre format. Jeg arbejder i fgrste omgang kystnaert, hvor sneen ikke har
lagt sig pa klipperne. Det giver mig mulighed for at arbejde lazenge og koncentreret. Jeg
oplever, hvordan jeg denne gang arbejder meget malrettet med den tekniske del. Jeg
gentager erfaringen med metoden sten-lag mod ostelaerred og klippe og har samtidig
den porgse sten for gje. Jeg tilfgjer en anelse kul og gel-medium og pa den made bade
tilfgje en kontrast, afforme og optage farve fra klippens lav. Figur 63 viser hvordan jeg

afformer en organisk form med en porgs sten, pa osteleerred med gel-medium.
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Figur 63. Sten-slag og afformning med porgs sten, Bornholm, december 2023. Eget foto

9.1.2 Overvindelse, nye spor og skabende egenskaber

Karakteristiske teksturer vidner om et landskab, der har vaeret beboet over tid. Man kan
se sporene efter den omfattende stenbrudsindustri, som har eendret Hammerknudens
topografi for altid. Stenhuggerens slag star stadig skarpe, nar man bevaeger sig vaek fra
kysten. Klipperne langs med kysten star afrundede og er blgdere i deres form og jeg
veelger at afprgve teknikker pa begge typer af klipper. Det er december og sneen har
lagt sig blidt over dele af klippelandskabet. Det blaeser en anelse, er delvist overskyet og
ca. 0 grader. Jeg aner en vis modvillighed forarsaget af sneen, og kulden maerkes som
en ikke szerlig motiverende kraft i kroppen. Jeg er klar over at jeg ma overvinde denne
modstand, for overhovedet at kunne naerme mig noget, der kunne ligne en
resonanserfaring. Men kroppen husker heldigvis ogsa, hvilken bevaegende oplevelse det
er at bruge sig selv i den skabende proces. De kunstneriske metoder jeg har valgt at
anvende i mine undersggelser, er netop, som fgr beskrevet, preeget af en sanselig
korrespondance, hvor kroppen er fysisk involveret. Modstanden overvindes af denne
kropslige erfaring, der er nzeret af de forudgdede skaber-opdagelser drevet af
resonanserfaringens ekko i processen.

Ved at omfavne klippernes former med ostelaerredet, oplevede jeg, at jeg
tilfgjede noget nyt i den sanselige korrespondance med stedet. Selvom jeg i fgrste
omgang fglte, at jeg blot gentog mig selv teknisk, sneg der sig alligevel en ny erkendelse
og oplevelse ind. Denne erkendelse er nzret af de skulpturelle erfaringer, jeg opndede i

min skabende proces pa Kullaberg og efterbearbejdningen derhjemme med afformning
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af sten. Jeg svarer pa, hvad klipperne tilbyder mig af bade farver, teksturer og former.
Med opdagelsen af formen tilfgjer jeg nye spor og skabende egenskaber til min

kunstneriske undersggelse.

oy

Figur 65. Laerredets transformation. Teksturer tet pa, Hammerknuden, 2023. Eget foto
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Det aestetiske udtryk fra de fgrste undersggelser ved kysten har medtaget en lille
rigdom af teksturer og aftryk af bade form og farve fra klipperne.

Figur 64 viser processen med afformningen af klipperne ved havet. Udtrykket
inviterer til mere, og jeg opfyldes af en forventning til en videre skabende proces, hvor
denne data opfattes som kortlaegning af sted og skal iscenesaettes, som et kort. | figur

65 ser vi lzerredet helt teet pa.

9.2 Et ekko af stenhuggerens hammer

Hvert et slag

Et stgd i kroppen

Med handen om stenen
Forplanter sig i kroppen

Hver en forstyrrelse

| lzerredets fine vaevning

En bevaegelse i landskabet

En be-vaegelse i mig

Lyden

Slagene

Materialet

Forbinder

Mig til stedet

| denne sanselige korrespondance
fglger ruten

gennem landskabet

ledes jeg pa sporet af stenhuggeren

En beboer, der i livet har formet

landskabets topografi.

Figur 66. Poetisk tekst, Hammerknuden, 2023. Eget Foto

Lyden af hver et stenslag er som et ekko fra stenhuggerens hammer. Dette mgde

bergrer mig og tilfgjer endnu en nuance i mit skabende arbejde. Jeg opdager, hvor teet
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jeg bade i fysisk forstand kan ga i korrespondance med naturen og stedet, men ogsa
hvordan et ekko af en fortid kan blande sig for en stund (figur 66). Mit svar i den
skabende proces har givet sig til kende ved et mere nuanceret blik pa stedet former.
Som figur 67 viser, treeder klippernes former frem pa en ny made, fordi sneen laegger
sig pa en made, sa den tydeligggr spraekker, skar fra stenhuggerens hammer og
klippeblokkenes former. Dette m@gde med naturens former i et nyt lys, bevaeger sig

videre i mig, optager mig og far en afggrende rolle i mine kommende valg.

Figur 67, sneen, der definerer klipperne former, Hammerknuden, december 2023

9.2.1 Sanselig korrespondance med sne og spor i landskabet

Erfaringen fra stenslag og oplevelsen af dens lyd, leder mig pa sporet af stenhuggerens
sti. Stien fgrer gennem landskabet og forbinder os til et beboet landskab og en tid, der
var. Pa Hammerknuden foregar der ikke aktivt stenbrud mere, men der ses tydelige
spor i landskabet efter stenhuggeren arbejde med hammen. Sneen har lagt sig teet om
landskabet vaek fra kysten. Kulden gg@r at jeg ma arbejde hurtigt og tage en beslutning
om hvorledes, jeg henter min data hjem fra det snefyldte landskab. Igen med erfaring

fra fgr gar jeg i dialog med klippernes spraekker og skorper fra stenhuggeriet.
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Figur 68. Sneen som medskabende materiale, Hammerknuden, december 2023. Eget

foto

Figur 69. Rullerne i korrespondance med klippen skraekker og former, Hammerknuden,

december 2023. Eget foto

Jeg bearbejder f@rst leerredet direkte pa sneen med en anelse farve, mos og andet

natur, der lader sig finde i sneen (figur 68).
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Jeg anvender rulle-metoden, som jeg skaber-opdagede pa Kullaberg. Jeg ruller lzerredet
sammen og placerer det i udvalgte spraekker som en understregning af klippens form,
som vises i figur 69.

Jeg matte hjaelpe mine kolde fingre lidt pa vej i processen. Jeg tog den sten, der
kunne findes under sneens hvide hinde og banker let pa lzerredet ind i spraekkerne.
Leerredsrullerne klinede sig let til klippen og definerede med deres tilstedeveerelse
stedets former. Figur 70 viser hvordan leerredsrullen korresponderer med

klippespraekkerne.

Figur 70. Sanselig korrespondance med klippens sprakker, Hammerknuden, december
2023. Eget foto

Jeg erfarede at sneen kunne bruges som en slags blandings-medium, der bandt
materialerne sammen. Leerredet kunne pa grund af tid kun sidde og “lagre” i en halv
time mellem spraekkerne. Jeg matte tage rullerne med mig og vente med at se hvad
processen ville belgnne mig med denne gang. Figur 71 viser, hvordan jeg rullede og

pakkede min data sammen.
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Figur 71. Data rulles sammen, Hammerknuden, december 2023. Eget foto

Det aestetiske udtryk og kvaliteterne ved teksturerne i rullerne er ikke ved fgrste gjekast
lige sa maerkbart gode som de netop beskrevne. Sneen gjorde at farverne Igb sammen,
da rullerne blev fragtet hjem. Dog giver denne udfordring mig anledning til at opdage
andre kvaliteter ved det aestetiske udtryk. Rullerne 13 og tgrrede hjemme pa
spisebordet. Derved har leerredet krgllet sig og afgivet folder i lzerredets tekstur. Et
andet og endnu ukendt udtryk folder sig ud. Jeg meerker, at jeg ikke helt ved hvordan,
jeg skal agere med det der traeder frem for mig. Jeg fandt ud af, at jeg ikke kunne
maerke eller give svar blot ved at kigge pa det. Jeg matte indtage en ny position i forhold
til min data for at kunne nuancere min erfaring med det. Herved opdager jeg nede pa
gulvet i stuen, hvordan jeg ved at laegge hovedet helt ned mod dets overflade, kan
opleve en indgang til et nyt svar pa den skabende proces (figur 72).

Den grgnne akrylfarve, Terra verde, bruger jeg som fgr skrevet for sidste gang
pa denne felttur. Dens farvekvalitet kan ikke matche de farvekvaliteter naturen har i sig
selv og giver, ifglge mig ikke et trovaerdigt aftryk af stedet. Derimod har den flydende
sorte tusch den egenskab, at den med sin valgr og flydende konsistens kan flyde med
teksturerne og aflejre sig med de former den mgder og genskabe teksturer i denne

transformation. Dette vil jeg komme naermere ind pd i naeste kapitel om resultat.
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Figur 72. Data fra ruller - nye svar, Holmen, 2023. Eget foto

9.3 Kullaberg - genfinder magien og resonansen i poesien

Kullabergs landskab inviterede mig ind i sit klippelandskab og gav mig i den sanselige
korrespondance i min kunstneriske undersggelser meget af den magi, der for mig fglger
dette forskningsprojekt. Denne gang hvor jeg genbesgger Kullaberg, er det februar,
ingen sne, hgj sol og ca. 0 grader.

Jeg arbejder igen malrettet mod at skabe data til mine nye nordiske skolekort,
og pa denne felttur anvender jeg de allerede grundigt beskrevne teknikker i min
kunstneriske undersggelse. Jeg skaber-opdager ikke som sadan nyt, men oplever til
gengaeld hvorledes jeg til stadighed bevaeges af klippernes teksturer og farver og nyder
den sanselige korrespondance, de inviterer mig med i. Denne bevaegelse maerker jeg
ofte som et smil pa laeben og et sus i brystet, et smil og et sus, der i skrivende stund
fylder mig, hvormed jeg maerker til og genkender momenter af resonanserfaringen,

som er opstaet, der hvor jeg er kommet helt teet pa klippelandskabet.

105



Se lige hvad der strgmmer mod mig
Baret af vintersolens skarpe skaer
Vandet der leger med klipperne

Og lyden nar de svarer igen

Jorden mellem klipperne

Griber med fugt fat i mine skridt

De tunge vandrestgvler

Se lige hvad der strgmmer mod mig
Klipperne straekker hals

Ivrige

Efter at vise deres smukke

Vinter skabte pragt

Mgnstret af pletter

Der hver isaer kunne veere et
Seerligt sted

Jeg ma derhen

De lokker mig med

En nordisk eksotisk

Palette

Jeg bevaeger mig med dem

Hvad mon jeg kan respondere med

Figur 73. Poetisk tekst, Kullaberg, februar, 2024. Eget foto

Det gar samtidig op for mig, at mine poetiske tekster som metode er kendetegnede ved
at de ofte er skrevet bagefter aktionerne og dermed er en made at resonere pa (figur
73). Jeg overveeldes samtidig af, hvordan klippernes teksturer netop straekker hals for
at indgad i et samspil. Figur 74 viser eksempler pa tekstur fotograferet helt teet pa,

teksturer, der neermest lokkede efter svar.
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Figru 74. Lokkende teksturer fra Kullaberg, februar 2024. Eget foto

9.3.1 Klippernes nuancer af svar i den sanselig korrespondance

Selvom jeg anvender de samme materialer og teknikker som tidligere, star jeg alligevel
med et fysisk materiale, der varierer i teksturer, farver og maden materialet er
forvandlet pa. Klippernes former, lav og mos afggr hvilke svar jeg far i den sanselige
korrespondance. Det er denne levende og eksperimenterende tilgang til undersggelsen,
der resonerer i mig - samtidig med glaeden over oplevelsen af at kunne ga sa teet pa et
landskab, at jeg rent faktisk formar at skabe en helt unik kortlaegning af et sted. Den
store forskel fra klassisk landskabsmaleri er, at det netop ikke blot er en repraesentation
af sted, men er en korrespondance, der afspejles i det aestetiske udtryk. Figur 75 viser
indtryk fra felturen pa Kullaberg.

Sikken en rigdom af nye teksturer jeg har faet som svar. Nar jeg studerer mit
ostelaerred, som nu er transformeret til en form for fantastisk bjerglandskab, oplever
jeg denne transformation som noget, der rgrer mig. Traetheden sidder stadig i kroppen

men bevaegelsen over skaber-opdagelsernes muligheder overvinder traetheden.
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Figur 75. Indtryk fra skabende undersggelse pa Kullaberg, februar 2024. Eget foto
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Figur 76. Transformationen af osteleerredet, Kullaberg, februar 2024. Eget foto

Figur 76 viser eksempler pa teksturer og farver, der har transformeret mit ostelzerred
pa Kullaberg. | naeste kapitel vil jeg komme naermere ind pa, hvad det er, jeg ser i mit

fysiske materiale.
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Figur 77. Tekstur fra Nolsoy, Feergerne, marts 2024. Eget foto

9.4 Nolsoy, Fergerne - kan man snakke med teksturer?

Det kan man abenbart godt. Jeg oplevede pa denne felttur at hgre mig selv snakke til og
med klippernes teksturer. En af grundene kan veaere, at jeg opsgger at skabe, der hvor
jeg kan veaere alene i min proces. Pa gen Nolsoy, 30 minutter med faerge fra Torshavn,
observerer jeg denne dag midt i marts, hvor skyerne holder sig usaedvanligt t@grre, blot
tre vandrere foran mig. Jeg forlader stien og bevaeger mig mod et egnet sted for mit
feltarbejde. Det er her, jeg hgrer mig selv snakke med klippestene og deres pragt af
vinterpels i form af lav og mos. Jeg har ikke skrevet en poetisk tekst om oplevelsen, den
luner blot inden i mig og bekrafter mig i, hvor hgjt jeg vaerdsaetter at skabe med
naturen. Sa hgjt at den dbenbart forekommer at veere en ligesindet partner, der kan
tales med i processen. Men hov, er det ikke netop det, det handler om? At jeg med
inspiration fra den antropocaene kunsts dagsorden og budskaber med min kunstneriske
undersggelser spger en forbundethed og nzerhed - bade for mig selv, men i hgj grad
som inspiration for mange flere. Jeg forventer dog ikke at andre, ligesom jeg, skal

begynde at tale med naturen men agere med den ved forskellige aktiviteter. Figur 77 og
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78 viser et udvalg af de klippeteksturer, der tiltalte mig, og som jeg ikke blot

responderede pa med mine kunstneriske undersggelser - men ogsa verbalt.

Figur 78. Mine samtalepartnere pa gen Nolsoy, Feergerne, marts 2024. Eget foto
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Jeg anvender i kortlaegningen af dette sted de samme metoder som pa Hammerknuden
og Kullaberg. Jeg har ikke en forventning om at udvikle og opdage nyt i denne fase, hvor
kortleegningen i den sanselige korrespondance er i fokus. Klippernes rigdom af teksturer
og farver og den udvidede korrespondance egenskab, de dbenbart besidder, har sin
egen stemme som en resonanserfaring, jeg har udviklet undervejs. Den responderer

naermest automatisk i anvendelse af mine udvalgte metoder.

9.4.1 Klippens overlegenhed rammer mig

Dog fornemmer jeg en form for frustration over at mine metoders aftryk, som taktil
tekstur i osteleerred ikke responderer med samme kraft, som den visuelle tekstur
overveaeldede mig med. Talmodigt ma jeg alligevel naerme mig stedet og spge efter den
slags lav, der kan give mig en tilfredsstillende svarrelation. Denne forventning afspejler
igen, at jeg i denne fase har intentionen om at skabe unik stedsbeskrivende data, der
bade kan adskille og sammenstille de fire nordiske steder i den kortlaeggende proces.
Denne oplevelse anerkender samtidig, hvor nuanceret vores natur er, hvor mange
detaljerede rigdomme vi har til gode at opleve, og at vi igen og igen kan opdage noget,

vi ikke fgr har set.

Figur 79. Opdagelse, nyt lav, sanselig korrespondance, Nolsoy, marts 2024. Eget foto
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Iseer én form for lav, der kendetegner dette sted giver anledning til nyt materiale i den
skabende proces. Den hvide plamage forekommer hard og skalagtig og har disse sma
korallignende pletter pa overfladen. Ved naensomme slag krakelerer overfladen og den
viser sig som grgn under den hvide overflade. Figur 79 viser denne form for lav og
osteleerredet i korrespondance med den overflade. Selvom jeg slar neensomt med
stenen mod klippen og leerredet, knuser jeg lavets overflade. For f@grste gang star jeg
med en fglelse af at have gdelagt noget, sat et spor, jeg ikke er stolt af i jagten pa at
transformere en taktil tekstur. Dog star jeg omkranset af en uendelighed af teksturer og
forliger mig med, at denne brudte overflade vil genskabes i forarets komme.

En anden skaber-opdagelse slar mig denne gang. Jeg oplever, at jeg hver gang
jeg laver undersggelser et nyt sted, griber jeg intuitivt en sten som noget af det fgrste.
En sten, der saledes fungerer som et redskab i den sanselige korrespondance og en
form for holdepunkt i orienteringen og made at forankre mig til klippelandskabet. Figur

80 viser eksempel pa stenen som redskab.

Figur 80. Stenen som et forankrende redskab, Nolsoy, marts 2024. Eget foto
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Figur 81. Sanselige korrespondance med klipperne pa Nolsoy, marts 2024. Eget foto

Figur 81 viser procesfotos fra Nolsoy. Blaekket bruges her til at hjeelpe mig med at
definere klippernes teksturer og former og spiller sammen med stenens slag og
teksturernes svar som nye taktile teksturer i ostelaerredet. Figur 82 viser et udvalg af de

farver og teksturer, jeg har formaet at arbejde mig hen mod. Jeg gar neermere ind i en
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beskrivelse af transformationen som et aestetisk udtryk i kapitlet om farver, tekstur og

materialezendring.

Figur 82. Farver, form og tekstur i osteleerred, Nolsoy, marts 2024. Eget foto
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9.5 Videy og Laugarnes - Reykjavik, Island, april 2024

Figur 83. Lava-teksturer, Videy og Laugarnes, Reykjavik, april 2024. Eget foto

Jeg rejser i midten af april til Island, hvor jeg med base i Reykjavik vil skabe data til det
fierde nordiske skolekort. Jeg har rejst i Island fgr og kender til dets helt unikke
landskabsformationer. Jeg er her kun et par dage og har en erindring om, at jeg vil

kunne finde lidt af den saerlige natur i gaafstand fra Reykjavik. Efter en smule research
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falder valget pa en byneer @, Videy, som efter beskrivelserne skulle vaere en lille
naturperle. Jeg bevaeger mig derfor ind i et landskab, jeg ikke har veeret i fgr i
modsaetning til mine tre andre udvalgte landskaber. Figur 83 viser nogle af de lava-

teksturer der viste sig for mig. Mon de nye teksturer vil give nye svar?

9.5.1 Forventninger og ydmyghed som udmattende forstyrrelse

Jeg gik langs Reykjaviks kystlinje mod faergelejet, hvor en lille bad kunne fragte
passagerer til gen Videy pa 5 minutter. Forventningerne til Lavalandet drillede og
udmattede mig ved ankomst til Island. Jeg vidste, at jeg matte holde ud og give slip, for
at finde mod til den saerlige opmaerksomhed, som dette seerpraegede lavalandskab
synes at kraeve i den sanselige korrespondance. Jeg ved hvor storslaet og szerlig en
natur her er, og denne viden ggr mig en anelse usikker. Maske det er en form for
erefrygt, der melder sig. Her er sa saerligt og naturen sa spektakulaer, at jeg bliver i tvivl
om min kunstneriske undersggelse kan rumme denne storslaethed. Pa den lille
feergetur nar der imidlertid at indfinde sig en accept at vaere pa vej og i proces, og jeg
forliger mig med, at jeg som en naturlig del af processen selvfglgelig ma veelge fra og til.
Jeg har valgt denne lille bynaere @, og der viser sig at veere mere end nok, der kalder pa
mig!

Med ydmyghed og en mere stabiliseret forventning gar jeg i land og overveeldes
omgaende af, at hele den vestlige del af gen danner fundament for veerket Afangar af
Richard Serra - ogsa kaldet Stages. Richard Serra (1938-2024) var en amerikansk
billedhugger og environmental-kunstner. Han er saerlig kendt for sine vaerker, der bade
agerer med og skaber nye stasteder og opmaerksomhed i landskaber. | 1990 skabte han
dette vaerk pa gen Videy, hvor veerket med sine porte af basaltsgjler korresponderer
med hvad landskabet i sig selv bestar af. @ens kyster er praeget af gra basaltsgjler og
vaerkets ni porte bestaende af to basalt sgjler hver, er placeret rundt langs gens kant og
inviterer vandreren til at bruge disse porte til at standse op og opleve landskabet fra
forskellige stasteder (Listasafnreykjavikur.is, 2015).

Hvordan uforudsigelighed og abenhed kan bidrage til overraskelser, der kan
skubbe til ens forestillinger og ny viden, synes jeg denne oplevelse baerer praeg af.
Kunsten er her medvirkende til, at jeg bliver ekstra opmaerksom pa, hvad gens landskab

iseer bestar af - basaltsgjler, hvis sekskantede form dbenbart opstar, nar magma
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stgrkner langsomt. Den sekskantede form er den naturlige form, nar vaeske og fx

mudder stgrkner. Sa blev jeg sa klog! Det vil jeg vaere opmaerksom pa en anden gang.

9.5.2 Problemstillingens svar vibrerer i kroppen

Mathed

Udholdenhed

Har ikke veeret pa gen for
Vedholdenhed

Hvor bliver selvvirksomheden af
Treet opmaerksomhed

Hullerne glor pa mig

Huller i lavasten

Jeg ser dem

Kalder de pa mig?

Gar forbi

Bgjer mig

Griber et stykke

Jeg er pa sporet igen

Hvad vil dette landskab mig
Richard Serras vaerk

Guider mig uforudsigeligt rundt
Jeg finder stedet
Undersggelsens opmaerksomhed
Drivkraften knaser sig frem
Som en ny lyd

Og en ny forbindelse

| et resonansmoment

Figur 84. Poetisk tekst og del af Richard Serras vaerk "Stages” pd Videy, april 2024.
Eget foto

Det knaser netop, en ny lyd forplanter sig i kroppen (figur 84). Det er en meget sanselig

og ny oplevelse, der optraeder her. Jeg inviterer den ikke umiddelbart ind og handler
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ikke med det samme pa den, som fgr beskrevet. Traegheden melder sig. Det slar mig,
hvor kreevende det egentlig er, gentagne gange at skulle svare og handle pa de meget
forskellige ydre omstaendigheder, som vejret og landskaberne byder pa og som har talt
til mig og "kraevet” et svar. Jeg er pa dette tidspunkt i processen maettet af skaber-
opdagelser og de transformationer, der er foregaet bade i materialet og i mig, som den
sanselige korrespondance har vaeret medvirkede til. Og, ja det er netop den sanselige
og meget fysiske korrespondance, som jeg har praktiseret gennem min undersggelse,
der har vaeret medvirkende til de mange skaber-opdagelser og de mange momenter i
resonanserfaringen i svarrelationerne undervejs.

Det fgles som om, oplevelserne keemper om at veere svar pa min problemstilling
og vibrerer i kroppen med en kraft, hvor selvvirksomheden spiller ind. Jeg er netop fri i
den forstand, at jeg kan virke selv, tage ansvar for min proces og samtidig dgmme og
vurdere hvad, der er det rigtige at ggre i givne situationer. Det er det selvvirksomhed
som et ideal henviser til i en paedagogisk og didaktisk sammenhang, hvor eleven
gennem uddannelse opnar denne og bliver fri til at handle. Jeg vil naerme mig dette
senere i afhandlingen og for nu, knytte selvvirksomheden til den made mennesket ifglge
Ingold bgr navigere efter. Ikke veere malrettet et svar fra a til b, men maerke efter med
hvad verden, landskabet inviterer til og tage valg herefter, hvormed menneskets egne
linjer opstar som en del af et praksislandskab. Jeg var dben for at Richard Serras vaerk
blev medvirkede til at min opmaerksomhed kunne tune sig ind pa landskabet. Det at jeg
blev rgrt af tilstedevaerelsen af hans veaerk, var med Rosas ord ukontrollerbart, jeg var
aben, maerkede at blive bergrt og handlede pa det. | dette tilfeelde vil jeg mene, at
denne oplevelse som en resonanserfaring resonerede sig ind i den sanselige
korrespondances svarrelationer i undersggelsens sidste fase.

Jeg blev helt ydmyg overfor disse teksturer. Lavaen naermest levendeggres med
dens boble-huller og strejf og linjer af, hvor den har flydt. Jeg anvender de metoder, jeg
indtil nu har opdaget og oplever at netop lavastenen som materiale bliver den
dominerende i denne fase. Mos og planter er der ikke meget af pa denne arstid.
Derimod er der et vaeld af farver i stenene selv, som kan transformeres i den
kunstneriske undersggelse.

Jeg eksperimenterer med om den sorte flydende tusch kan traekke og

transformere nogle af disse saerlige teksturer ind i ostelaerredet. | figur 85 ser vi,
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hvordan jeg lader bade tusch og sort lavasand og lavasten arbejde sammen. Lyden af
min data er helt sin egen. Nar min data rulles sammen, maerkes og fornemmes en

anden modstand.

Figur 85. Undersggelse med sort lavasten og -sand, Videy, Island. 2024. Eget foto

Figur 86 viser en proces, hvor jeg arbejder ovenpa en rgd lava-overflade med spor af
den flydende lava. Her arbejder jeg samtidig lag-delt, hvor sten laegges indimellem

lagene for at guide den flydende tusch og forhabentlig give nye spor.
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Figur 86. Undersggelse pa red lavaklippe, pa vej til Videy, Island. 2024. Eget foto

| en bugt pa gen er der klippeformationer med en smule lav. Klipperne er meget porgse
og fulde af sma klippestykker. Figur 87 viser min undersggelse pa dette sted med
Richard Serras basaltsgjler i baggrunden. Teksturen i denne data bliver meget grov og

farven mgrk som lavastenene.
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Figur 87. Feltarbejde pa gen Videy, Island, april 2024. Eget foto

Der ligger utrolig meget tgrret plantemateriale pa stranden, heriblandt tang. Jeg prgver

at undersgge, om det kan overfgres til lzerredet.

Figur 88. Knust plantemateriale, Videy, Island, april 2024. Eget foto

122



Jeg knuser det, og en ny tekstur og farvenuance opstar. Figur 88 viser situationen, hvor
jeg arbejder med denne teknik.

Pa grund af arstiden sejler faeergen kun tre gange dagligt med et interval, der
tillader tre timers ophold pa gen. Min plan var at vende tilbage pa dag to og ga teettere
pa basaltsgjlernes form og tekstur. Men en opringning om aflyste feergeafgange pa
grund af for hard vind, tvang mig til at blive pd land. Jeg matte pga. denne forstyrrelse,
ngjes med at kigge over til gen og finde hvad, der kunne findes pa det lille naturomrade

Laugarnes nord for Reykjavik. Figur 89 viser foto fra landsiden og udsigten til Videy.

Figur 89. Udsigt fra landsiden, Laugarnes, Island, april 2024. Eget foto

Det blev en smuk om end iskold forngjelse, vinden kom fra nord, og det lykkedes mig at
finde en smule |z ved en lavastrand. Vinden inspirerede mig til at genopleve teknikken
med at afforme sten, som en metode til at handtere omstaendighederne. De hullede
lavasten kunne potentielt bidrage med nye teksturer, og jeg bearbejdede ostelzerredet
direkte pa stenene denne gang. Jeg afprgvede teknikken bade med tusch, kul og porgs
sten. Figur 90 og 91 viser, hvordan stenene ligger og t@grrer pa stranden, og hvordan den
flydende tusch og kullet har reageret pa hullerne. Stenene blev en uundvzerlig
samarbejdspartner i dette noget golde landskab, som de transformerede teksturer

baerer preeg af.
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Figur 91. Lavaens lufthuller transformeret over pa lerredet, Laugarnes, april 2024.

Eget foto
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9.5.3 Landskabet der kraever mere og saerlig opmaerksomhed

Denne skabte data bliver den sidste i denne kunstneriske undersggelse, trods mod-
villighed, ydmyghed, andring i planer og iskold vind, har jeg formaet at fa en autentisk
bid af Island med mig hjem. Vedholdenheden, selvvirksomhed, medbragte skaber-
opdagelser og nyt moment af resonanserfaring ledte mig videre pa en undersggende
vej, hvor jeg igen var i stand til at handle og give svar. Jeg sidder dog med en lille
snaerende fornemmelse af, at jeg ikke er kommet helt ind under huden pa dette
landskab. Alle dets spektakulere teksturer kraever mere tid og fordybelse. Jeg manglede
muligheden for langsommelighed, for serigst at kunne korrespondere med disse
overflader. Teksturerne er sa overlegne i sig selv, at det synes at vaere en kraevende
opgave at transformere dem. Med min anvendte og en anelse automatiserede sanselige
korrespondance opnaede jeg ikke at opleve nye szerlige skaber-opdagelser - men helt
seerligt er landskabet i sig selv og kalder pa seerlig opmaerksomhed, en anden gang!
Figur 92 viser, hvordan ostelaerredet bliver holdt fast af sten og er blevet farvet ved

stenslag.

Figur 92. Leerred bearbejdet med porgse sten, Laugarnes, april 2024. Eget foto
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Figur 93 viser hvilke svar, jeg fik skabt i den meget fysiske sanselige korrespondance.
Den tranformerede og skabte tekstur er meget grov og svarer til de egenskaber, som

landskabets materialer har. En ny topografi er skabt til det fjerde nordiske skolekort.

Figur 93. Tekstur transformationer fra Videy og Laugarnes, Island. 2024. Eget foto
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10 Ny sans for tekstur, farve og materialeandring

127



| forrige kapitel har jeg beskrevet og analyseret de kunstneriske undersggelser, jeg har
gjort mig koblet til problemstillingen. Jeg har reflekteret over, hvordan denne form for
undersggelse kan medvirke til skaber-opdagelser og resonanserfaring. Med de skaber-
opdagelser jeg har gjort mig undervejs i den sanselige korrespondance med resonansen
som drivkraft, har processen samtidig resulteret i en anselig maengde fysisk data-
materiale, som jeg i dette kapitel vil kigge pa i forhold til det visuelle formsprog. Jeg har
vaekket en ny sans for og skabt ny kundskab om form, farve og tekstur gennem denne
proces. Min data har nogle formale kvaliteter, jeg i dette kapitel vil orientere mig mod.
Jeg benytter mig i denne sammenhaeng af Axel Mgrchs udgivelse fra 1994: Form og
bilde (Mgrch, 1994). For at udvikle kundskab om aestetiske virkemidler, ma man ifglge
Mgrch finde frem til formale kvaliteter, nogle aestetiske grundlaeggende komponenter,
han definerer som: formelementerne. De vigtigste er ifglge ham: linje, flade, farve,
valgr, volumen og rum. Disse formelementer kan variere i stgrrelse, form, antal, styrke,
tendens og intensitet (Mg@rch, 1994, s. 58). Jeg veelger nogle af Mgrchs elementer, farve
og valgr og tilfgjer to, som jeg benavner tekstur og materialeaendring, der kan knytte
sig til formelementerne flade og volumen. | sidste del af kapitlet vil jeg kigge pa de
kompositioner - nye nordiske skolekort, jeg skaber med min data og forholde mig til

hvilke astetiske funktioner de rummer.

10.1.1 Klippernes farvesvar

Jeg havde som naevnt helt i starten en akrylfarve med som en del af mit medbragte
materiale. Farven hedder Terra verde. En farve, jeg har brugt meget fgrhen ved
gengivelsen af landskaber. Jeg stopper med at bruge den efter feltturen pa Bornholm,
fordi den ikke skaber et trovaerdigt aftryk af mine klippelandskaber i denne kunstneriske
undersggelse.

| det fglgende vil jeg fremhaeve de aftryk af farve, det er lykkes mig at skabe i
den sanselige korrespondance. Lavet og mosset pa klipperne og deres farverigdom
overvaeldede mig, og jeg gik ydmygt til opgaven. Alle de farveeksempler, jeg fremhaever
her, er skabt som aftryk pa osteleerredet ved brug af undersggelsens forskellige
metoder. Under hver farve redeggres for pa hvilken made de har korresponderet med
leerredet. Fx slag fra en porgs sten og andre ved at min gel-medium har suget farve til

sig i landskabet. | figur 94 ses en sammenstilling af udvalgte farver og teksturer.
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Figur 94. Sammenstilling af farve og tekstur transformation i osteleerred. Eget foto
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Figur 96. Den grgnne farve. Eget foto

De rgdbrune farver, som vises i figur 95, er skabt med porgs sten. Den rgde farve holder
sin intensitet, idet farven er en form for pigment, fra porgs sten, der ikke blegner
umiddelbart over tid. Som sammenstillingen i figur 94 viser, findes der mange rgd-

brune nuancer i sten og klippers materiale.
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De grgnne nuancer, som vises i figur 96, er skabt med lav, mos og tang, hvor leerredet er
lagt teet omkring et klippestykke. Farven er i de fleste tilfeelde overfgrt ved slag med
sten. | enkelte tilfeelde har gel-medium suget farven ind i lzerredet.

De brune farver som vises i figur 97, er skabt med jord og porgs sten. | enkelte
tilfeelde forandres en frisk gren mos-farve sig til en brunlig nuance. Naturen fortsaetter
sdledes sin egen proces, som jeg ikke gnsker at bremse. Den sanselige korrespondance

er her den vigtigste og ikke i denne sammenhang viden om plantefarvning af tekstil.

Figur 97. Brun farve fra jord og sten. Eget foto

Den gule farve, som vises i figur 98, er overfgrt ved at gnide ostelaerredet mod klippens
overflade med gult lav. Den gule farve lader til at holde sin intensitet og jeg formoder at

mit gel-medium fungerer som en form for blandingsmedium, som kan holde pa farven.

Figur 99 viser den sorte farve, skabt med farven fra lavasand og lavasten i en materiel

korrespondance med flydende sort tusch og osteleerredet.
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Figur 99. Sort farve fra lavasten og sort flydende tusch. Eget foto
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10.1.2 Valgr - den flydende tusch pa sporet af tekstur

Farven sort og gra kommer overvejende fra materialet sort flydende tusch samt
lavasand og lavasten. | enkelte tilfeelde har jeg brugt rester af sort/gra flydende ecoline,
som har lignende egenskaber som den flydende tusch. Jeg valgte sort tusch som en
made, hvormed jeg kunne danne en bund som en klippefarve, der kan relatere sig til de
naturfrembragte farver. Samtidig med opdagede jeg hvordan dens flydende konsistens
kunne frembringe fine valgrer og i sine Igbende baner aftegne klippernes teksturer.
Tuschens valgr, den sorte farves nuance varierer i forhold til hvor meget vand jeg har
tilfgjet tuschen og giver sig samtidig til udtryk, der hvor den flydende farve har samlet
sig pa klippernes teksturer. | figur 100 ses tydeligt hvordan farvens valgr varierer, efter
hvordan farven har placeret sig i den skabende proces bade pga. teksturer pa klipperne
og der hvor plantedele har indgaet i processen. Tuschen formar med sin flydende farve

at aftegne og gengive teksturer ved at Igbe med og ind i den.

Figur 100. Den sorte flydende tusch, der har fordelt sig og skabt valgr. Eget foto
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10.1.3 Flade og volumen - materialeaendringer i ostelaerredet

Mange transformationer er skabt i ostelaerredet. Arsagen til, at jeg valgt dette laerred,
var netop denne egenskab af at vaere fleksibelt og let at handtere. Ostelaerredet har i sig
selv en fin vaevet tekstur. Vaevningen er ikke tzet hvilket ggr den en anelse transparant. |
mine skaber-opdagelser oplevede jeg, hvor forholdsvis let denne fine tekstur gik ind i en
korrespondance med klipperne og neermest sugede farver og spor af tekstur til sig.
Ostelzerredet som flade har aendret sig pa flere mader gennem mine undersggelser.
Hullerne, som opstar ved slagene af sten mod klipperne, giver den effekt at dels bliver
fladen hullet og mere gennemsigtig, dels at klippens overflade og stenens slag
dominerer og forandrer med deres kraft, dette fglsomme materiale. Figur 101 viser
eksempler, hvor der i en sanselige korrespondance er sket en transformation af fladen

til et hullet krater!
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Figur 101. Ostelarred transformeret med hullet tekstur. Eget foto

En anden form for andring, der kan knytte sig til bade flade og volumen, er der hvor
klippernes form svgbt ind i osteleerredet med hjaelp fra gel medium, sol og vind har
formet ostelaerredet - en opdagelse jeg f@r har benaevnt som skulpturel egenskab.
Ostelaerredets karakter transformeres herved fra en jeevn finmasket flade til et
formelement med volumen som et bakket landskab. Rullerne som formedes efter
klippernes spraekker, giver ligeledes denne sendring i form af en bglget overflade.
Figur 102 viser eksempel pa ostelaerredet transformeret til et skulpturelt landskab og

rullens ekko som en bglgende tekstur.

135



5 7 n\\\.mwmmx 22

Eget foto.

bglgende landskaber.

Figur 102. Rullens transformation som
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10.1.4 Teksturer i korrespondance med ostelzserredets vaevning - en

undring som betingelse for resonanserfaring

Alle flader har en tekstur, og de eksempler jeg her har givet i forhold til farver, valgr og
materialeaendringer, har alle sin egen tekstur. Jeg fremhaever her eksempler pa hvor
teksturer fra porgse sten, lav, tgrret plante og flydende tusch korresponderer med
osteleerredets egen tekstur og har efterladt synlige topografiske spor i overfladen.
Korrespondancen er i sit udtryk meget sanselig og hver enkelte aendring i teksturer, kan
som en transformation berette og give anledning til en undring over hvor og hvad som
er haendt. Denne undring kan vaere én af de elementer, jeg i min undersggelse er
opmaerksom pa, hvormed jeg gnsker at skabe bedre betingelser for resonans. En
undring, der kan skabe ny opmaerksomhed i forholdet mellem natur og menneske.
Denne opdagelse vil jeg komme naermere ind pa i diskussionen.

Figur 103 og 104 viser eksempler pa denne transformation af materiale og

skabte teksturer, som nye topografiske landskaber.
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Figur 104. Tarret plantes spor i osteleerredet og transformation af overflade. Eget foto
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Jeg kan i skrivende stund kun glaede mig over, hvor taet jeg har formaet at komme pa
mine udvalgte klippelandskaber. De fysiske andringer i det materiale der samlet set er
skabt i den sanselige korrespondance, vil indga som kortlaegning af de fire
klippelandskaber. I analysen af min data, hvor jeg Igbende har haft forskellige blikke pd i
forhold til skaber-opdagelser, aestetiske virkemidler og resonanserfaring gennem tekst
og oplevelse, kan iscenesattelsen af skabte data, fremsta som en vidnesbyrd pa en
kortlaeggende proces. Jeg har som en skabende kartograf udviklet min helt egen
metode gennem min kunstneriske undersggelse - hvormed betragteren samtidig far
mulighed for at undre sig og opdage nye spor i den natur, der umiddelbart kendes til.

| det fglgende vil jeg komme ind pa formelementernes aestetiske funktioner ud

fra afprgvninger af kompositioner med min skabte data.
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11 Nye nordiske skolekort
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11.1.1 Astetiske funktioner koblet til kompositionen i nye nordiske

skolekort

Med denne rigdom af kortleeggende data i farver, tekster og forvandlinger skaber og
iscenesaetter jeg fire nordiske skolekort, et fra hvert land. Variationer af og forskellige
kombinationer af formelementerne, er de komponenter, som i et et samspil er med til
at skabe det Mgrch benaevner aestetiske funktioner. Han arbejder med seks aestetiske
funktioner: rytme, harmoni, beveegelse, kontrast, balance og proportioner. Samspillet
her imellem er virksomt i enhver visuel aestetisk udtryksform (Mgrch, 1994).

De fire nordiske skolekort, som jeg veelger at komponere ud fra min skabte data,
er i sine proportioner genkendelig. Jeg imiterer, det vil sige jeg lader mig inspirere af de
gamle skolekorts oprindelige made at haenge pa som anskuelighedtavler i et klasse-
eller faglokale. | stgrrelse og format adskiller de sig ikke maerkbart. Kortenes aestetiske
udtryk vil variere ud fra den sammenstilling af og forholdet mellem linjer, flader og
farver i min data. Kompositionens variation vil kunne give forskellige udtryk. Figur 105-
112 viser afprgvninger af data fra de fire lande i forskellige kompositioner.

Kortene vil umiddelbart opleves som harmoniske. De bestar af horisontale og
vertikale linjer, nar jeg lader ostelaerredets flader sy helt teet sammen. Farveholdningen
er fra naturens side ligeledes harmonisk. Ifglge Mg@rch er harmoni i vores optiske
sanseapparat en tilstand af klangmaessig stabilitet (M@rch, 1994, s. 74). Hver bid af min
skabte data, rummer i sig selv mange variationer i stgrrelse og intensitet med sine
formelementer, at jeg med opretholdelsen af de vertikale og horisontale linjer samtidig
skaber en form for balance. Balancen opstar ligeledes ved, at jeg i mine afprgvninger af
kompositioner overvejer fordelingen af min data i forhold til deres intensitet i farve og
valgr. Denne visuelle ligeveegt (Mgrch, 1994, s. 81) medvirker i min optik til, at kortene
vil veere let tilgeengelige og kunne laeses og opleves af de fleste. De horinsontale og
vertikale linjer kan ligeledes opfattes som laeengde- og breddegrader, der som et gitter
letter orienteringen. @jets bevaegelse vil ligeledes blive pavirket af kontrasten i
kompositionen, idet meget af dataen varierer i lyse og m@rke farver og teksturers
intensitiet og vil i sit modsaetningsforhold fremhaeve hinanden i et visuelt

spaendingsforhold (Mgrch, 1994, s. 103).
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Figur 106. Afprgvning af komposition, Fergerne, marts 2024. Eget foto
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Figur 108. Afprgvning af komposition, data fra Kullaberg, Holmen 2024. Eget foto
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11.1.2 At kunne betragte og opleve et landskab indefra

Mennesket har en naturlig trang til at inddele, der i denne sammenhang knytter sig til
rytmen i kompositionen (Mgrch, 1994, s. 88). Organiseringen af billedelementerne i
mine skolekort er ikke i fuldsteendige lige reekker og antal. Rytmen brydes eller
udfordres samtidig af, at kompositionen er iscenesat saledes, at den kan opleves fra
begge sider. Dette valg kobler jeg til min skaber-opdagelse, i forhold til at osteleerredet i
den sanselige korrespondance er blevet interessant pa begge sider. Det vil sige at mine
skolekort kan opleves fra to sider. | min udvaelgelse af data har jeg ikke veeret
opmaerksom pa hvilken side der er forside eller bagside. Denne skelnen er i mine valg
ophavet og landskabet, som et topografisk kort, og vil saledes i en vekselvirkning kunne
betragtes og opleves bade udefra og indefra - dog uden at kunne afggre fra hvilket
perspektiv, du som betragter star i forhold til landskabet. Betragteren vil i fgrste
omgang opfatte kortene i sin helhed som billeder, hvor den rytmiske forbindelse,
harmoniske udtryk, balance og kontraster guider gjets bevaegelse (Mgrch, 1994, s. 110).
Dog ma du som betragter beveaege dig fysisk for at kunne opfatte skolekortene i
deres helhed. Fladernes volumen kommer i denne sammenhang ogsa til sin ret, hvilket
medvirker til at stenen eller klippen kan betragtes indefra. Dette greb i iscenesaettelsen
kan vaere medvirkende til en oplevelse af at indtage et nyt stasted i forhold til
landskaber, du tror du kender! Et stasted, jeg i min eksplorative undersggelse selv har
udfordret, for at kunne nazerme mig klippelandskabernes mangfoldighed og skabe

naerheden og forbundetheden til alt det jeg ikke f@r havde set - pa den made!

De endelige kompositioner og iscenesattelsen af de nye nordiske skolekort vil kunne
opleves pa udstillingen i maj/juni 2024 pa USN, Notodden. Jeg vil i det fglgende
diskutere de forskellige opdagelser og oplevelser, jeg har beskrevet og analyseret

undervejs.
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Figur 110. Afprgvning af komposition, data fra Hammerknuden, Holmen, 2024. Eget
foto
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Figur 112. Afprgvning af data i komposition, Reykjavik, Island, april 2024. Eget foto
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12 Diskussion

12.1.1 Nyt stasted og ny erkendelse som en resonanserfaring

Jeg lgfter min skabte data fra klippernes overflade, komponerer nye nordiske landkort
og isceneszetter dem som et skolekort - et aestetisk udtryk, der inviterer betragteren til
at se landskabet bade indefra og udefra - og oppefra. Jeg kan med min data skabe en ny
vinkel, ny made at se og opleve klippens overflade pa. Min data har i sin undersggende
transformation, hvor skaber-opdagelserne myldrede frem som sma trolde ud af sten,
vaeret medvirkende til, at jeg har skabt mig et nyt stasted - og resonanserfaring.

Jeg har uden tvivl skabt ny kundskab og erkendelser igennem min kunstneriske
undersggelse. Jeg har set og faet gje pa ellers undseelige detaljer i naturen og givet
dem en ny opmaerksomhed. Jeg har bevaeget mig og forbundet mig med landskabet
som slyngplanten, der i sin korrespondance forgrener sig, responderer og forholder sig
abent i forhold til hvad landskabet inviterer til (Ingold, 2015). Klippernes visuelle
teksturer har kaldt pa mig. Jeg er blevet pavirket af det, selvvirksomheden tradt i kraft
og udfaldet af mine undersggelser har vaeret abent (Rosa, 2021, s. 42-49). Jeg er tradt
ind i en sanselig korrespondance med landskabet, hvor jeg har lyttet til og svaret pa de
ydre omstaendigheder (Rosa, 2021, s. 67). Det er denne forbundethed og seerlige
opmaerksomhed i svarrelationen med klippelandskaberne, der har medvirket som svar

pa min problemstilling:

Hvordan kan kunstnerisk undersggelse som sanselig korrespondance i og med

klippelandskaber medvirke til skaber-opdagelser og resonanserfaringer?

Hvad kan denne for mig nye kundskab bidrage med? Det vil jeg i det fglgende diskutere
ud fra mine anvendte og konstruerede begreber, samt kunsten som pejlemaerker og
samtidig koble kundskabserfaringen til en paedagisk og didaktisk praksis i uddannelse og

livet generelt.

12.1.2 At dveele ved naturens langsomhed - en szerlig opmaerksomhed

Jeg har i min undersggelse af samtidskunsten opdaget, at der tematisk, er noget vigtigt

pa spil i forhold til mennesket og naturen. Antropocaen kunst, der for mig var et nyt
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begreb, har vist sig ganske aktuelt. Hvor kunstneren arbejder med sin kunst pa en
made, der skal fa beskueren til at reflektere og overveje sin forbundethed med naturen.
Denne forbindelse har i hgj grad inspireret mig og naeret mine overvejelser undervejs.

| udstillingskatalogerne, fra de udstillinger jeg i min research har besggt, spgrges
der ind til hvad det vigtigste er for kunstnerne i deres praksis. Svaret lyder fra mange, at
de arbejder og skaber for at bgrn, unge og zeldre skal opleve en naerhed til naturen og
at det ikke blot handler om at repraesentere naturen, men at samskabe med den
(Nyrup, 2023, s. 15). De kan med kunsten skaenke naturen en fglsomhed og opmaerk-
somhed, som vi ikke ville give den i hverdagen og udfordrer med deres veerker nye stier
at betraede og nye gjne at se med (Nyrup og Engelund, 2023, s. 3). Gennem kunsten kan
vi opleve at orientere os med sanselighed i livet, samt opleve og opbygge en relation til
naturen gennem kunsten, og til kunsten gennem naturen (Nyrup, s. 14-15). Et baere-
dygtigt forhold til naturen, som en kundskab, der kan udvikles ved naerhed og sanselig
oplevelse af verden. At aendre fortaellingen om os og naturen - kraever at vi dveeler ved
naturen langsomhed (Engelund et al., 2023, s. 21).

Netop denne langsomhed og dveaelen ved, vil jeg koble til Camilla Berners
vaerker pa Willumsens Museum, hvor hun pa en made fremkalder verden for beskueren
fra sit kunstneriske stasted (Jacobsen, 2023). Hun opfordrer med sine vaerker beskueren
til at seette farten ned og se naermere pa verden omkring dem, til at genopdage og se
skgnheden og poesien i det tilsyneladende banale. Hun har en astetisk fornemmelse,
for at fa os til at se, opleve og erfare vores miljger og gkologiske rum pa nye og rigere
mader (Jacobsen, 2023). Denne form for kunstneriske praksis befinder sig i et krydsfelt
mellem videnskab og kunst, hvor du kan opna en viden i verden fra denne sprakke
mellem discipliner og praksisser, en erfaringsbaseret viden fra et sted, vi slet ikke
forbinder med videnskab. Ligesom oplevelsen af at basaltsgjlerne i Richard Serras vaerk
gav mig ny opmaerksomhed pa gens landskab og viden om hvordan denne form opstar.

Denne langsomhed, dvaelen ved og szerlige opmaerksomhed vil jeg ligeledes
knytte til Ingolds tanker om korrespondance i forhold til en treklang, hvor vi tages til
ansvar for vores faerden i verden: “Intention is replaces with attention, the subject by
the verb, and human agency by the doing-in-undergoing of humanifying.....add up to
what | call correspondence” (Ingold, 2015, s. 152). | stedet for at ga fra a til b med en

intention om at opna et saerligt svar eller en bestemt viden, bgr vi ifglge ham, som
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mennesker generelt veere mere opmarksomme, handlende i en form for erfarings-
labyrint, hvor du som menneske bliver ved med at bevaege dig med hvad verden kan
tilbyde dig - nar du kan maerke det.

Og det kraever netop denne sarlig opmaerksomhed og indstilling at kunne se,
opleve og erfare vores omgivelser pa nye og rigere mader. Mader, der ikke umiddelbart
er tilgeengelige for mange mennesker, i vores industrialiserede, vestlige del af verden
(Jacobsen, 2023). Ifglge bade Ingold og Norberg-Schulz ved vi, trods uendelige
maengder af information om verden, maske mindre om verden end fgr (Ingold, 2015),
og vi har ifglge Norberg-Schulz brug for at orientere os pa ny, for at skabe en
forbundethed og genopdagelse af sted (Norberg-Schulz, 1994). Den antropocaene og
gkologiske kunst kan i denne sammenhang vaere en gjenabner for et baeredygtigt
forhold til naturen og det at orientere sig med en sanselighed i livet - en faerdighed der
kan opgves i alle aldre. En feerdighed jeg netop har dyrket og udforsket i min
kunstneriske undersggelse, der kan inspirere til nye blikke og stasteder. Det vil jeg

komme naermere ind pa i naeste afsnit.

12.1.3 Lzere at se igen - mod og vedholdenhed indimellem spraekkerne

Shamanen, ved vi fra David Abram, har denne szerlige evne til at formidle viden om
verden gennem opmaerksomhed. | Danmark lyder kritikken af vores felles
uddannelsessystem, at vi er for fokuserede mod resultat og test. Vi har glemt kroppen
undervejs. Pa folkeskoleomradet er der for nyligt kommet et nyt skoleudspil fra
regeringen, hvor skolen skal sattes fri, sa der er ro og plads til mere fordybelse samt
flere praktiske fag (UVM, 2023). Vi har i samfundet ogsa brug for kloge haender, som
vores bgrne- og undervisningsminister, Mattias Tesfaye udtrykker det (Tesfaye, 2013).
Fordybelsen vil jeg i denne sammenhang haefte mig ved og knytte til dette citat
fra Ingold: “...a way of living attentively with those among whom we work.....to undergo
this education is to join with others in an ongoing exploration af what the possibilities
and potentials of live might be“ (Ingold, 2015, s. 157). Fordybelsen og roen til
opmaerksomhed kan vaere medvirkende til en dbenhed for de mange muligheder i at
opdage potentielle spraekker, hvor viden kan erfares gennem eksplorative processer. En
abenhed og en fordybelse, jeg med min eksplorative kunstneriske undersgglese har

formaet at opleve. | bogstaveligste forstand fandt jeg spraekkerne i min skabende
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erfaringsudvikling, hvor jeg oplevede at kunne gribe de potentialer, som skaber-
opdagelserne gav mig i den sanselige korrespondance. Min opmaerksomhed var ikke
forbundet til et bestemt resultat - mit resultat er udviklet i naer forbundethed med hvad
klippelandskaberne tilbgd mig, og hvad jeg formaede at svare med. Mine svar, min
skabte data, kan af betragteren, som fg@r skrevet, iagttages som et veerk med potentiale
for undring.

Det kraever mod og vedholdenhed at bevaege ind i en eksplorativ laeringsproces,
hvor resultatet ikke kendes pa forhand, bade for underviser, elev og studerende. Men
denne indstilling til lzering kan naeres af nysgerrighed og undring. Der hvor undringen
opstar, ledsages den ofte af nysgerrighed, og det er lige praecis her, at der ifglge Kjeld
Fredens, dansk hjerneforsker, opstar leering (Fredens, 2018). Jeg har valgt kort at naevne
Fredens i denne sammenhaeng, fordi han i sin bog Laering med kroppen forrest, pa
baggrund af et forskningsprojekt, redeggr for at elever gennem kunstnerisk aktivitet
tilegner sig en saerlig made at taenke og handle pa. Med denne kunstneriske tilgang
udvikles en aktiv og skabende tilgang til stoffet, der fremmer selvsteendighed,
samarbejde, handlekraft, fantasi, opfindsomhed, engagement og vedholdenhed
(Fredens, 2018, s. 183). Mgdet med en eksplorativ kunstnerisk praksis, styrker saledes
elevers og studerendes handlemuligheder i forhold til opmaerksomhed og sanselighed.
Han mener at lzeren om og ageren med kunstneriske arbejdsprocesser ligefrem er
livsngdvendig. Vi kan gennem kunsten begribe mere om verden og give slip (Fredens,
2018). At give slip var med Olafur Eliasson og Aurélien Barrau’s ord praecis der, hvor
noget seerligt kan skabes og opdages - skaber-opdagelser (Eliasson og Barrau, 2016). En
anden grund til at jeg veelger at bringe Fredens pa banen er, at han som Ingold,
udfordrer den liniere tid. Fredens opfordrer til at fokusere pa den subjektive tid, en tid
hvor det handlende subjekt, kan opleve fordybelsen, hvor laering skabes (Fredens,

2018). Kunsten har som skrevet noget pa hjerte i forhold til denne opmaerksomhed.

12.1.4 Nar processen resonerer gennem fuskeri og undring

Den antroprocaene kunst kan med sin sanselige tilgang inspirere psedagogisk personale
til at turde gribe kunstens veerktgjer - fordi den pa mange mader er sa neer det, det
handler om - vores forhold til naturen. Kunstnere, der arbejder indenfor dette felt, harii

udgangspunktet denne nygerrighed og undrende tilgang med i deres kunstneriske
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processer. Forskningsprojektet Legekunst har vist, at kunstneren med sin praksis kan
abne op for nye mgder og samskabelse i naturen, som i hverdagen ikke har veeret
synlige - i hvert fald for de voksne (Hammershgj, 2022). Bgrnene mgder ifglge
forskningsprojektet Legekunst en professionel kunstner og arbejder samtidig med
kunstens undersggende praksis gennem nye materialer i mgdet med de materialer,
bgrnene i forvejen kender. | den sammenhang far bgrnene selv lov til at udvikle
samhandlingen. Der er sammenlignet med min kunstneriske undersggelse en dbenhed i
processen, der giver bgrnene - og jeg, muligheder for bade at skabe og at opdage i
processen. En proces, hvor der med Lene Tanggaards ord, dansk forfatter og psykolog,
tillades at der fuskes og eksperimenteres i en kreativ proces (Tanggaard, 2016). En
kreativ proces, der dbner op for undring og nysgerrighed - en proces hvor eleven - og
jeg far mulighed for at opleve resonanserfaringen og @gge vores skabertrang. Det er
ifplge Tanggaard en laering, at menneskets naturlige og medfgrte trang til at udforske
verden og eksperimentere skal kultiveres og forfines (Tanggaard, 2016). Derfor vaelger
jeg at naevne hende i denne sammenhang, idet kreativitet kan og skal lzeres, og
trangen til at udforske skal i det hele taget stimuleres - og kreativitet handler ifglge

Tanggaard notop om at saette verden sammen pa nye mader - der skaber nye stasteder.

12.1.5 Fordybelse og forbundethed - redskaber og resonanserfaring

Med muligheden for fordybelse kan den saerlige opmaerksomhed, naerhed og
forbundethed opsta - i dette tilfaelde mellem menneske og natur. Denne forbundethed
arbejdede Andy Goldsworthy allerede med i 1960 erne, hvor han har udtrykt sig
saledes: “We often forget that WE ARE NATURE. Nature is not something separate from
us. So when we say that we have lost our connection to nature, we’ve lost our
connection to ourselves” (Nyrup, 2023, s. 20). Goldsworthy arbejdede med sa fa
redskaber som muligt i sin kunstneriske praksis med naturen, saledes han kunne
anvende naturens potentiale som medskaber og forbinde sig til naturen gennem sine
vaerker (Nyrup, 2023). Jeg har ligeledes haft naturen som medskaber i min kunstneriske
undersggelse og valgt nogle fa redskaber og materialer, som jeg har kunnet naerme mig
landskabet med, men spgrgsmalet er, om jeg kunne have valgt anderledes?
Goldsworthy havde som benspaend at han i en arraekke kun matte bruge sine hander

og en lommekniv (Nyrup, 2023, s. 25). Og nar jeg ser tilbage pa de oplevede
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kunstudstillinger, havde kunstnerne i mange tilfeelde valgt helt enkle greb og redskaber i
deres kunstneriske praksis.

Ja, jeg kunne have gaet et skridt neermere landskabet, ved kun at skabe med
det, som kunne findes og dermed drage en anden form for naensom omsorg for
naturen. Dog synes jeg, at ostelaerredet har vist sig at have et stort potentiale, som en
form for formidler af den sanselige korrespondance. Mine skaber-opdagelser er teet
knyttet til dette materiale, og jeg har kunnet naerme mig landskabet naensomt og har
kunnet skabe med en omsorg for naturen. Samtidig har jeg veeret optaget af at anvende
kartografens metode, hvor spor af landskabets topografi har faestnet sig og
korresponderet med osteleerredet. Med ostelaerredet har jeg kunnet dokumentere min
rejsende kunstneriske undersggelse, hvor leerredet har fungeret som dokumentrulle for
mine oplevelser. | osteleerredet har jeg kunnet fastholde min svarrelation med
klippelandskaberne. | manifesteringen af skolekortene, vil jeg vove at sige, er der et
ekko af resonanserfaringen, som jeg har skabt nogle gode betingelser for i min
undersggelse, hvor jeg med en dbenhed er kaldet p3, blevet bergrt, har svaret og har
transformeret oplevelsen bade fysisk og i bevaegelsen i mig som menneske.

Det er denne kalden og form for bergring, der er et af kendetegnene ved den
relationsmodus som ifglge Hartmut Rosa kendetegner resonans (Rosa, 2021, s. 31-37).
Punktet hvor man bliver pavirket og bergrt. Herefter er der ifglge Rosa punktet med
selvvirksomhed, hvor der fgrst er tale om resonans, nar denne bergring bliver fulgt op
af et svar - som jeg her knytter til den sanselige korrespondance, jeg fx har haft med
stenen, klippen og leerredet. Dette punkt bliver fulgt op af transformationen, hvor vi gar
det i m@de, som har bevaeget os og samtidig transformerer mig, stedet og materialerne.
Forandringen i forholdet til verden - her landskabet, er et grundleeggende element i
resonanserfaringen og resonansen er lykkes, nar vi fgler os forbundne. Vi kan med
talmodighed arbejde med at fa idéer til hvordan kontrollen overvindes, og man ma her
veere aben. En dbenhed jeg umiddelbart kobler til indgangen til mit feltarbejde samt
den overveeldende fglelse af at vaere optaget af noget, der naerer muligheden for

resonans.
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12.2 Feenomenologiens magi og selvvirksomhed

Med indstillingen om en kunstneriske undersggelse som sanselig korrespondance i og
med klippelandskaber, har jeg allerede der abnet op for at noget matte og kunne ske
undervejs. Denne abenhed om udviklingen undervejs har givet mig gode betingelser for
at skabe og at opdage. Skaber-opdagelserne har medvirket til udvikling af muligheder i
den sanselige korrespondance. Muligheder i den skabende proces, har haft en effekt,
jeg vil betegne som en resonanserfaring. Ved at jeg afprgver metoder igen og igen og
bruger materialer i nye sammenhange, forlaenger jeg min kunstneriske undersggelse
og denne forplanter sig og resonerer i mig som en trang til at skabe.

Lad verden tale til os pa en mangfoldig made skriver Rosa. Det er ifglge Rosa
betinget af at bgrn, unge og voksne t@r bevaege sig og lade sig bevaege - uden kontrol og
som underviser turde bevaege sig ud i noget ukontrollerbart, turde at fuske og
eksperimentere sammen med eleverne eller de studerende. Der hvor man tgr
imgdekomme noget ikke pa forhand planlagt. Det kraever en selvvirksomhed. Uden
selvvirksomhed er resonanserfaringer hgjst usandsynlige. Selvvirksomhed er i
resonansteoretisk forstand evnen til at kunne na noget, hvor udfaldet er dbent i en
proces eller en aktivitet, hvor man ikke har kontrol (Rosa, 2021, s. 49). Bgrns evne til
indlevelse og intuitive handlen kan holde faanomenologiens magi i live, og ved at skabe
med landskabet i en sanselig korrespondance kan man i undervisningen skabe gode
betingelser for de szerlige gjeblikke, hvor resonansen kan opsta som en trang til at
skabe. Der hvor vejen mod resultatet ikke er forudbestemt. Der hvor farven ikke
allerede er pa paletten. Der hvor teksturen maerkes. Der hvor vinden driller. Der hvor

stenen genopdages. Der hvor transformationen sker og nye blikke pa verden opstar.

12.2.1 Skaber-opdagelser i samhandlingen pa sporet af

resonanserfaringen

I min kunstneriske undersggelse har jeg oplevet og erfaret hvordan viljen og abenhed i
forhold til den sanselige korrespondance har medvirket til skaber-opdagelser, jeg ikke
kunne have forudset. Samtidig med at jeg undervejs har kunnet koble min bevaegelse
bade fglelsesmaessigt og fysisk til en noget, der har karakter af en resonanserfaring. |
den sanselige korrespondance forekommer der en to-vejs udveksling, hvor krop og sted

er i bergring. Resonanserfaringen kan derimod opsta af denne fysiske bergring, men
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absolut ogsa uden fysisk bergring, men gennem en bergring fremkaldt af lugt, syn og
folelse.

Min kunstneriske undersggelse har drevet mig med bade nysgerrighed, undren
og boblende forventning og skaberglaede, der i denne sammenhaeng kan karakteriseres
som en resonanserfaring. De fire fglelser vil jeg betragte som en form for komponenter
i resonanserfaringer hen mod tranformationen. Jeg har med Rosas ord skabt en
forbindelse til den verden, jeg er en del af og har forholdt mig til en delvist
ukontrollerbar proces, der har skabt gode betingelser for resonanserfaringen (Rosa,
2021). Min kunstneriske undersggelse har med sin karakter og i maden jeg har ladet
den udvikle sig pa med landskaberne, som et liv, en bergring og virkelig erfaring, blevet
fuldbyrdet i en vekselvirkning mellem det, der for mig har veeret kontrollerbart og det
der har vaeret ukontrollerbart. Jeg kan vove med Rosas ord at sige, at min
problemstilling har medvirket til, at jeg i min undersggelse har oplevet
resonanserfaringen, gennem erfaringen med den sanselige korrespondance, som

punktet hvor vekselvirkningen opstar og muligggr erfaringen (Rosa, 2021).

12.2.2 Ingolds linjer og fletveerk materialiserer sig

Jeg har fgr naevnt, at jeg i processen begyndte at resonere med nogle af de teoretiske
begreber, jeg har koblet til mine undersggelser. Jeg bevaeges bade i mit indre og fysisk
med landskabet. Ved hver en aktion i min kunstneriske undersggelse sidder jeg
naermest ikke ned. Jeg beveeger mig med landskabet mod udvalgte steder og agerer
med landskabet i min sanselige korrespondance. Ifglge Ingold tilfgjer jeg linjer i mit
taskscape. Linjer i min wayfaring hvormed jeg fgjer mig som slyngplanten i og med
landskabet (Ingold, 2015). Disse forgreninger, som vises i figur 113, oplevede jeg pa en
felttur og minder mig om, hvor taet man faktisk kan ga med landskabet - hvis man ggr
sig umage og giver sig tid til dette naerveer. En umagehed jeg vil koble til det OA og AB
skriver om, hvordan verden abner sig, hvis du tuner dig ind pa verden og arbejder

serigst (Elliasson og Barrau, 2016).
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Figur 113. Slyngplantens linjer i landskabet, Kullaberg. Eget foto

Hvad sker der egentlig nar en ny viden har forplantet sig i kroppen og bevidstheden, at
den automatisk begynder at satte nye begreber pa handlinger? Teorien er i min
kunstneriske udforskning blevet en del af mit tankesaet. | mine linjer som spor efter min
feerden og opmeerksomhed i og med landskabet, lzegger der nu forplantet i mig og i
landskabet nogle linjer, der er dannet af min wayfaring - min sanselige korrespondance
med landskabet. Disse linjer har undervejs krydset hinanden, nogle har dannet knuder
og andre er fortsat uden om de andre. Denne form for netvaerk og linjerering er et
billede pa min kunstneriske undersggelse, hvor jeg hele tiden har forholdt mig
opmaerksom og til stadighed overvejet, hvordan det ville veere meningsfuldt at
fortseette. Et netvaerk af linjer, som Ingold betegner som meshwork, et begreb han
anvender som metafor for hvordan livet leves i tilvaerelsen (Ingold, 2015). | samhandling
med vejret, humgret, vinden og stedets teksturer har jeg foretaget nogle geet pa i hvilke
retninger, det ville vaere hensigtsmaessigt at bevaege mig hen i min forskende proces.
Og der hvor linjerne har krydset hinanden, kan jeg betragte, som der hvor
tranformationen er foregaret - i det fysiske materiale og i mig. Denne sanselige
korrespondance er med Ingolds ord open ended og vi kan, ved denne opmarksomme
feerden med landskabet, opna at kunne hgre teksturer, nar regnen rammer dets

overflade (Ingold, 2010, s. 131) - og maske tage en lille snak med dem undervejs!
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12.2.3 Visualisering af min kunstneriske undersggelse

Figur 114 viser en illustration, jeg har tegnet som en visuel reflektion og resultat over
min kunstneriske undersggelse. Den er bygget over mine tre begreber, hvor den
sanselige korrespondance er placeret i midten, der hvor processerne starter i
klippelandskabet. Skaber-opdagelserne og resonanserfaringen er placeret i umiddelbar
naerhed, hvor bevaegelige linjer, inspireret af gamle kort og Ingolds meshwork, fletter
sig ind og forbinder de tre begrebs-ger i en dynamisk bevaegelse, som et billede pa den

kunstneriske undersggelse og dens transformationer og resultater - fra mit perspektiv.
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Figur 114. lllustration over kunstneriske undersggelse, Lene Pors, april 2024

Jeg har ladet centrale ord fra denne afhandling bevaege sig mellem lagene, ord der ogsa
i en paedagogisk og didaktisk anlaeeggende kan inspirere til abenhed og nye blikke pa
undervisning, hvor sanselighed, selvvirksomhed og ny opmaerksomhed skabes gennem
langsommelighed, vedholdenhed og forbundethed. Der hvor vi gennem kunstnerisk
undersggelse beboer et sted og finder nye mader at agere pa i og med vores

omgivelser.
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[llustrationen viser ikke en fast tilrettelagt rute, men skal afspejle det ukontrollerbare og
muligheden for nye blikke og genopdagelse i en handlende sanselig korrespondance. En
svarrelation, hvor der skabes opdagelser - skaber-opdagelser og resonanserfaringer i
me@det med naturens faanomener og den kunstneriske aktivitet som svar, der forplanter
og resonerer sig til skaberglaede. lllustrationen kan fungere som et billede pa, hvordan
vi skaber idéer til aktiviteter, der kan give bedre betingelser for resonanserfaringer - og
med transformationen, der i det sanselige mgde forandrer bade dig, materialer og

stedet kan opna naerhed og omsorg for andre og naturen.

12.2.4 Sanselig baeredygtighedsdidaktik gennem kunstnerisk undersggelse

At leere at se med nye gjne, mod til at skabe, den szerlige opmaerksomhed, at dveele ved
og dyrke langsommeligheden, naerhed og forbundethed kan i denne sammenhang
knyttes til det Helene llleris kalder sanselig baeredygtigheds didaktik. For karakteren af
denne undersggelse, kunstnernes natursyn og teoriens opmaerksomhed pa forholdet
mellem menneske og verden handler som fgr skrevet, ogsa om en indstilling til leering
og livet, og hvordan vi opar en nuanceret blik pa hvad beaeredygtighed indebaerer ud
over at genbruge materialer, som det i en snaever vending kan anskues som.

Statens Kunstfond i Danmark har sat sig det mal, at de vil ga forrest og hjaelpe en
baeredygtig omstilling pa vej i de kunstprojekter og institutioner, som de stgtter. De
gnsker i deres arbejde at forbinde kunst og kultur med FN’s Verdensmal for baeredygtig
udvikling. Kunsten skal ifglge dem inkludere en mangfoldighed af stemmer, som
afspejler samfundets diversitet. De skriver pa deres hjemmeside, hvor jeg i citatet
genkender Ingolds stemme omkring taskscape og wayfaring: “Det handler om, hvordan
vi forholder os til og aktivt skaber, de omgivelser vi lever i og med, og ikke mindst
maden vi bebor kloden pad” (Statens Kunstfond, 2024). De haber, at de i kulturlivet i
feellesskab vil tage ansvar ved at vise mod og fantasi, og ved at ga nye baeredygtige veje.
Det er denne indstilling og tilgang til kunst og livet som en medskabende aktivitet, som
vi i uddannelsesinstitutionerne kan inspireres af.

Der er ifglge forsker, PhD Nadia Raphael Rathje, tidligere underviser og
skoleleder, i den danske folkeskole en tendens til at taenke baeredygtighed som
vidensbaseret, hvor eleverne far viden om baeredygtige problemstillinger, natur og

klima (Dynesen, 2024). Flere praktiske fag giver ifglge hendes forskning eleverne en
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forstaelse for materialer og resurser, samtidig med at de far gje for, at dannelse ogsa er
at kunne noget i en rolig, tydelig proces, der handler om at bruge krop og sanser
(Dynesen, 2024). En opdagelse, der taler godt sammen med den kunstneriske
undersggelse som sanselig korrespondance og ny opmaerksomhed. Hun skriver i sin
artikel: Hvordan kan vi undgd, at baeredygtighed bliver endnu et add-on til alt det,
folkeskolen skal? at fremtidens skole er omdrejningspunktet for den lokale grgnne
omstilling. | en baeredygtig skole er undervisningen stedsbaseret, tveerfaglig og lokal.
Med skolen som rollemodel kan eleverne fa oplevelsen af at Igse en feelles opgave med
resten af samfundet. Det er netop hvad FN’s organisation for uddannelse, videnskab og
kultur, Unesco, anbefaler, nar det geelder en model for et baeredygtigt samfund. Her er
skolen facilitator og bindeled mellem den enkelte elev, lzrer, lokalsamfundet og den
store verden (Dynesen, 2024).

Det er med andre ord her den sanselige baeredygtighedsdidaktik kan rodfaeste
sig og fglge barnets feerden i verden. Den sanselige baeredygtighedsdidaktik, som jeg
kort har vaeret inde pa, handler ifglge llleris om en sanselig relationsform. Hun har
sammen med nogle kollegaer i foraret 2020 udviklet og afprgvet sanselige tilgange til
baeredygtighed pa leereruddannelsen. En sansebaseret og kropslig tilgang til
hverdagshandelser, som fx kropslige rutiner ved lgb og ture i landskaber, der kan
bidrage til at udvikle vores relation til og syn pa verden omkring os (llleris et al., 2022).
Det er ikke en baeredygtighedsdidaktik, der tager udgangspunkt i det vi bgr e2endre, men
i det vi allerede ggr. Noget vi ggr, men som vi maske ikke er opmaerksomme pa. Her
kommer det at dveele igen pa banen, fordi denne tilgang insisterer pa at dvaele ved
hverdagslivets handlinger, og samtidig udforske nogle af hverdagens praksisser.

Jeg veelger at koble denne paedagogiske og didaktiske reflektion til min
kunstneriske undersggelse, hvor jeg med min sanselige korrespondance har konstrueret
nogle dbninger, der gennem sansebaserede og kropslige erfaringer, har givet anledning
til at verden, klippelandskabet har abnet sig pa nye mader og givet nye retninger. Det
handler om at komme helt under huden pa de ting vi ggr, bryde afstanden og opna en
intimitet, der er den sanselighed der opstar, nar graenser nedbrydes (Bahn, 2023 og
llleris et al., 2022). Jeg har i min undersggelse udviklet metoder, der har givet mig
mulighed for at bergre og blive bergrt af landskabet. Med min kunstneriske

undersggelse har der flettet sig mange stemmer ind, der til sammen har bidraget til en
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transformation og ny erkendelse hos mig. Undersggelsens potentiale i en baeredygtig
didaktisk taenkning har vist sig som en potentiel mulig vej at ga - hvor man ikke blot
lzerer om, men ggr det til sit eget. Herved kan vi imgdekomme verden og alt det vi
aldrig f@r har set, med nuancerede blikke og lade os bergre med en ny kropslig

forankret opmeaerksomhed i vores forhold til naturen.

Figur 115. Feltarbejde pa Nolsoy, Feergerne, marts 2024. Eget foto

Figur 115 viser indtryk fra den kunstneriske undersggelses feltarbejde pa Nolsoy.
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13 Konklusion
13.1.1 En kunstnerisk undersggelse med zerefrygt pa vej mod omsorg

Denne kunstneriske undersggelse er en ganske lille bid af noget stgrre, der er sa stort
og patraengende, at det knap kan begribes og ma tages i sma bidder. Vi er igang med at
a&ndre fortaellingen om vores forhold til naturen og os selv. Selvom du som laeser ikke
umiddelbart kan relatere dig til denne form for kunstneriske praksis, der her er
omdrejningspunktet, vil resultatet sta som et almengyldigt perspektiv ind i et feelles
anlaeggende. Et faelles anlaeeggende hvor vi pa hver vores made kan forandre opfattelse
gennem naerhed, forbundethed og ny opmaerksomhed pa forholdet mellem mennesket
og naturen - om det geelder skovbade, natur-terapi, kram et trae, vandreture, frget, der
spirer og maske siger, har du set mig? Dvael ved spiren og slip kontrollen. Fglelelsen af,
at noget er stgrre end dig selv, er ifglge Tor Ngrretranders, dansk forfatter, en af livets
vigtigste. Naturoplevelser kan ifglge ham fremkalde eerefrygt, som ggr os mere venlige
mod naturen og villige til at tage os af den og hinanden. Et ord der er brug for i den
moderne civilation (Ngrretranders, 2023). £refrygt handler om at mgde noget, der er
stgrre end en selv, sa man et gjeblik fgler sig lille og fuld af benovelse - det er denne
bergring, der samstemmigt i min undersggelse har vist sig at vaere en tilstand, der med
intuitiv urkraft skal og bgr dyrkes.

Kan den fysiske oplevelse af mine nye nordiske skolekort, som en manifistering
af en kropslig forankret kundskab og laesningen af denne afhandling, mon medvirke til
nye blikke pa det nordiske landskab for andre end jeg? Jeg haber det! | trad med
hvordan fejringen af Caspar David Friedrichs 250 ars jubileeum i Tyskland med sine
malerier, giver genklang ind i denne tilstand og beskrives som hgjaktuel i vores tid. Jeg
oplevede under denne proces med zrefrygt udstillingen i Hamborg og rgrtes dybt.
Betingelserne for genopdagelse og @ndring af adfaerd ligger lige for, om det er den
romantiske malers natursyn eller den korallignende lav pa klippen. Hvis vi begriber at
gribe de potentielle muligheder - i en sanselig korrespondance i og med naturen.

“Mon ikke beveegelsen og erfaringen er det, som vaerker som svingninger i
kroppen - jeg har med ekko af stenslag i klippelandskabet skabt min vej mod en
resonanserfaring. Jeg taenker, at den har plantet sig sé dybt, at jeqg tar forvente, den vil

falge mig et stykke hen ad vejen”.
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15 Vedleeg

Vedlzaeg 1:

Kort over den kunstneriske undersggelses feltture, september 2023 til april 2024
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