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Sammendrag

Oppgaven handler om rerbladinstrumentet tungehorn, et relativt lite kjent instrument i
den norske og nordiske tradisjonsmusikken. Med startpunkt i en lokal tradisjon i
Hedmark beskrives instrumentets utbredelse i Norge og Norden. Det er i forbindelse
med oppgaven gjort en betydelig innsamling av empirisk materiale og med
utgangspunkt 1 dette diskuteres mulig opprinnelse, vandringsveier, slektskap med

andre rerbladinstrumenter, repertoar og bruksomréder.

Oppgaven har ogsé en detaljert beskrivelse av hvordan man lager dette instrumentet,
dels basert pa overlevert tradisjon og skriftlige kilder, dels basert pa egne erfaringer

og utprgvinger.

Bildet pa tittelsiden viser Bernt Eriksen
Skuggerud (1864-1950) fra Stange i Hedmark.
Han er bestefaren til en av forfatterens hovedkilder,

Erik Torbjern Stensrud.

Fig 1. Erik Torbjorn Stensrud er
kanskje den viktigste kilden til
kunnskap om tungehornmakeri og
spilling. Her spiller han pa hornet
etter sin bestefar. Foto: Atle Lien

Jenssen.

Meodir i

Tungehornet har fascinert meg siden jeg forst stotte pd det under en innsamlingstur i
Stange i 1980. Siden den- gang har jeg holdt pd& med mye innsamling og
dokumentasjon av folkelige musikktradisjoner. Dette er et arbeid som har skaffet
meg en unik innsikt i folkemusikktradisjonene i de omrédene jeg har drevet
innsamling, ferst og fremst Hedmark fylke. Slik innsikt forplikter. Jeg har skaffet
meg inngdende kjennskap til tradisjoner med fa eller ingen profilerte utovere, og
onsker & formidle noen av disse kunnskapene, slik at de ikke bare blir dede lyd- og
filmopptak i et arkiv. Derfor har jeg i en arrekke slarevet artikler og gitt ut beker og
plater med utgangspunkt i lokale tradisjoner i Hedmark. I lys av dette er jeg svert
glad for at masterstudiet i Rauland har gitt meg anledning til & utforske tungehornets
historie og utbredelse ikke bare i Hedmark, men i Norge og Norden. For jeg startet
arbeidet med oppgaven mente jeg & ha oversikt over det meste av kildematerialet.
Jeg har allikevel gjort nye funn, og kildematerialet har tvunget meg til & revurdere
flere av mine tidligere oppfatninger og teorier. Jeg mener at denne oppgaven gir ny
viten og dypere innsikt i mange forhold rundt tungehornet.

Jeg vil gjerne benytte anledningen til 4 takke mine fremste informanter og
tradisjonsbarere. Disse er forst og fremst Erik Torbjern Stensrud fra Hedmark, Ola
Lofaldli fra Mere og Romsdal, samt Torgny Kvéle og Sverre Eftestol, begge fra
Vest-Agder. De har i vekslende grad maéttet forklare og svare pad mer eller mindre
intrikate spersmél om tungehorn. Jeg har satt stor pris pd velviljen.

Jeg vil ogsé gjerne takke alle andre jeg har snakket med, bdde museumsansatte,
musikkfaglige ressurspersoner av flere kategorier og andre med relevante
kunnskaper. Ingen nevnt, ingen glemt.

En takk ogsa til mine veiledere, Odd Are Berkaak og Anon Egeland for nyttige,
kreative og innsiktsfulle innspill underveis.

DVD-en som er vedlagt oppgaven er produsert med stotte fra Radet for folkemusikk
og folkedans og for en stor del i trdd med Norsk héndverksutviklings
dokumentasjonsprinsipper. Avslutningsvis vil jeg si at arbeidet med denne
oppgaven har vert lystbetont og inspirerende hele veien. Arbeidet har ogsa vart et

lyspunkt og et fristed fra merke skyer i horisonten helsemessig sett.

Hamar, mai 2010. Atle Lien Jensseﬁ.
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1. Innledning

1.1 Bakgrunn

Jeg begynte 4 spille gitar sist pd 1960-tallet, inspirert av tidens visemiljg og
angloamerikanske musikere, gitarister og band som Bob Dylan, Donovan, Bert
Jansch, Fairport Convention og Steeleye Span, m.fl. Tidlig pd 1970-tallet vaknet
interessen for norsk folkemusikk. I denne musikalske konteksten var det ogsa naturlig
4 prove seg pa fela, serlig fordi min far spilte fele og det hang ei fele pa veggen i stua
hjemme. En skolekamerat fra gymnaset introduserte meg i Osterdalsringen
Spelemannslag i Oslo. I dette miljoet var det musikk og dans fra Osterdalen som sto i
fokus og jeg ble raskt engasjert i disse tradisjonene. Flere ganger var eldre spelemenn
fra Osterdalen pé besgk i Dsterdalsringen for & lere ut felespill, og det var vanlig &
oppseke eldre utevere for & lere. For meg framsto dette som en naturlig og fornuftig
mate & lere folkemusikk pa.

Pé et tidspunkt pa slutten av 1970-tallet begynte jeg & undres pa om ikke det fantes
folkemusikk i de bygdene der min familie kom fra: Hedmarken, dvs. flatbygdene pa
gstsida av Mjesa. Det var ingen som visste noe om dette i det norske
folkemusikkmiljeet, si losningen ble & reise ut pa bygdene for & undersgke sjol. Dette
ble til et noks& omfattende innsamlingsarbeid i 1980, sammen med min gode venn og
spellkamerat Arne Moller fra Hamar. Jeg fortsatte utover pa 1980- og 90-tallet med
ytterligere innsamlingsvirksomhet pd Hedmarken, Finnskogen, andre deler av
Hedmark, Virmland, Akershus, dels alene, dels i samarbeid med andre.
Innsamlingsvirksomheten forte meg mot en bade utevende og analytisk tilneerming til
musikken og tradisjonene. Den innsikten jeg pa denne maéten tilegnet meg har fort til
flere plate- og bokutgivelser med og om musikktradisjoner i Hedmark. Min utevende
virksombhet har stadig vert i vekst, og fra 2003 har jeg veert musiker pa halv tid og fra
2008 pa hel tid, ansatt i Musikk i Hedmark som fylkesmusiker.

1.2 Undring og tilnerming

Jeg stotte pd tungehornet forste gang i 1980 under en innsamlingstur i Stange
kommune. P4 Espa traff vi Erik Torbjern Stensrud (f. 1922) som spilte pa et
bukkehorn han hadde arvet etter sin bestefar Bernt Eriksen Skuggerud (1864-1935).
Droyt 10 ér seinere hadde jeg flyttet til Hedmarken og var ute for & gjere filmopptak

av gjenlevende informanter. Jeg besgkte da Stensrud enda en gang, og denne gangen



ble jeg mer interessert i tradisjonen hans og begynte & jobbe med 4 lage meg et horn
ut fra Stensruds anvisninger. Jeg besgkte ham mange ganger og fikk etter hvert til et
horn som 14t rimelig bra, men med et modifisert klarinettrer av bambus.

P4 samme tid hadde jeg blitt kjent med Magnar Storbakken pa Tolga, som da var pa
god vei til & skape seg et levebred som instrumentmaker. Spesialiteten hans var
seljefloyter, lurer og bukkehorn. Jeg tok med meg tungehornet til Magnar Storbakken
pa Tolga. Han fattet interesse for instrumentet som passet godt inn i hans
instrumentmakervirksomhet. Sammen jobbet vi videre med & gjore tungehornet si
palitelig og brukervennlig som mulig. Forskningen star ofte utenfor fagfeltet og
observerer, men Vvér rolle ble en tilnzrming fra innsiden. Vi bruker var kompetanse
som musikere og instrumentmakere og pavirker utviklingen som akterer med en
forstaelseshorisont pé innsiden av temaet. Dette vil ogsa den videre framstillingen
bare preg av. Underveis la vi merke til at de gamle hornene vi hadde sett var litt
forskjellig konstruert, og funderte pd om det kunne vare noe menster i disse
forskjellene.

Seinere har jeg gjort mange erfaringer som utever péa tungehorn og neverklarinett. Jeg
har hatt solistoppdrag, bade alene og sammen med andre musikere, og jeg bruker ofte
bide tungehorn og neverklarinett pa spillejobber. Péfallende ofte nér jeg har spilt
tungehomn har folk kommet bort til meg etter konserten og sagt at tonene fra dette
instrumentet har rert ved noe dypt inne i dem. Dette er sterke tilbakemeldinger 4 fa
for en musiker og det har fort til at min interesse for instrumentet har gkt ytterligere.
Jeg har ogsa tenkt mye pa hvilken historie disse instrumentene kan ha. Gjennom min
innsamlingsvirksomhet pa Finnskogen har jeg kommet i kontakt med finske
folkemusikktradisjoner og instrumentene der. Da har jeg lagt merke til at det finnes
svert like rerbladinstrumenter i Finland, bade horn og folkelige klarinettinstrumenter.
Samtidig star det indre Ostlandsomradet fram som et tydelig kjerneomréade for
tungehorntradisjonene i Norge. Da jeg skulle snakke om finnekulturen i forbindelse
med et foredrag pad Hoyskolen i Hedmark om kulturell tilherighet, fikk jeg ideen &
sammenlikne de kjente forekomstene av tungehorn i Norge med hvor i landet det
bodde finner ifelge finnemanntallet fra 1686. Denne sammenlikningen viste en
overraskende stor grad av sammenfall. Dermed var en teori om vandringsveier og
utbredelse fodt og min interesse for & ga dypere i hele denne problemstillingen var
ytterligere vekket.

Jeg har ogsa lenge vaert klar over at hele denne tradisjonen fortsatt henger i en tynn

trdd. Vi er bare to personer som har denne kunnskapen og disse erfaringene. Jeg har
lenge tenkt at det er viktig & dokumentere disse kunnskapene og erfaringene slik at
ogsa andre kan fi del i dem. Den beste maten en slik tradisjon kan leve videre pa og

utvikle seg er ved at den brukes av flere.

1.3 Problemstilling
Problemstillingen er delt i to hovedomrader: En historisk del og en musikalsk/

handverksmessig del.

Hovedproblemstilling 1:

Hvor utbredt er tungehornet i Norge, og hvordan har det fatt denne utbredelsen?

Folgende sporsméil kan bidra til & belyse hovedproblemstilling 1, og vil bli diskutert
med utgangspunkt i det kildematerialet jeg finner:

o Hvordan er utbredelsen av tungehornet i resten av Norden?

o Finnes det tydelige forskjeller mht. hvordan instrumentene er konstruert?

o Hyvilke bruksomréder har instrumentet hatt?

o Finnes det et spesifikt repertoar for tungehornet?

o Er det noen sammenheng mellom utformingen av repertoaret og
instrumentene og hvordan arter 1 s fall den seg?

o Finnes det liknende klarinettinstrumenter i Norden eller verden for gvrig
som kan belyse tungehornets historie og utbredelse?

o Hvor gammelt er tungehornet og hvor kommer det fra?

o Er det noen sammenheng mellom utbredelsen av tungehornet og
migrasjonen pa 15- 16- og 1700-tallet fra serest Finland til sentrale deler
av Skandinavia?

o Kan det tenkes forskjellige vandringsveier eller utbredelsesmenstre?

o Hvordan kan man best beskrive de fa tradisjonsbarerne som kjenner

tungehorntradisjonene i dag?

Hovedproblemstilling 2:
Hvordan kan jeg, p4 grunnlag av tradisjon, nedtegnede opplysninger og egne
erfaringer og utprevinger, finne tilbake til en delvis tapt teknologi og kunnskap




som har eksistert rundt tungehornet, og beskrive denne, slik at jeg kan lage
instrumenter med et klanglig og tonalt serpreg som samsvarer med tradisjonen,
gir toner med omtrent samme type klang over hele registeret, samtidig som det er

et stabilt og palitelig instrument?

Tungehornets historie og forekomst er ikke grundig beskrevet tidligere. Derfor er en

stor del av sporsmélene under hovedproblemstilling 1 av konkret og beskrivende art.

1.4 Definisjoner og terminologi

Instrumenter laget av horn finnes i tre varianter i Norge. I det organologiske
klassifiseringssystemet er alle tre variantene innenfor hovedgruppa aerofoner, men de
tilherer forskjellige undergrupper: Trompethornet er et trompetinstrument og
tungehornet er et rerbladinstrument. Det er disse to som har vart mest utbredt og som
har en bred tradisjon som strekker seg langt bakover i tid. Det finnes imidlertid ogsa
en tredje type horn, og den ma regnes til gruppen floyter. Disse hornene er utformet
som spalteflgyter, der munnstykket med blokk, luftkanal og lydhull med labium er
plassert i den spisse enden av hornet. Dette er et fatall instrumenter som er funnet i
Telemark, Rogaland, Hedmark Virmland og Hilsingeland og de representerer
muligens rester av en tradisjon som tidligere har vart mer utbredt i Skandinavia.
(Sevag, 1973 s. 78-79)

I dagligtale i norske bygder har det vert vanlig & bruke ordet “bukkehorn” (bokkhenn,
bokkehedn, bokkheyn, osv. i forskjellige dialektale variasjoner), uavhengig av om det
har vart trompethorn eller tungehorn. Horn fra geit eller geitebukk har vert det mest
vanlige, men ogs& annet fe med horn har fra tid til annen levert rdemner til disse
instrumentene. Navn som “prillarhedn”, “prillarhorn”, ”latarhorn”, spellarhorn” og
”stut” har ogsa vert brukt i deler av landet, men som regel om trompethorn. (Sevag,
1979 s. 34) I den estlige delen av Oppland fylke, dvs Gudbrandsdalen med tilliggende
fiellomrdder, har navnene “bokkheyn-stut”, “bukkheyn-lur”, “bukkelur”,
“stutarhgyn”, “stut” og “geithorn-pipe” blitt brukt, i overveiende grad om tungehorn.
Det sist nevnte navnet har vart vanlig i Gausdal. I hele dette omradet har tungehornet
vart tilnermet eneradende.”” Musiker og hornblaser Geir Egil Larsen fra Verdal

bruker av og til termen “flishoinn” nar han snakker om tungehorn, men er usikker pa

I Brev med vedlegg fra Leif Lochen datert 26.01.09.
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om dette er et gammelt uttrykk eller om han har konstruert det sjol i nyere tid.>

I Valdres skal navnet “tungestut” ha blitt brukt.? Ogsé 1 Sverige finnes det en rekke
ulike navn, men de har alle blitt brukt om trompethorn, med unntak av et lite omrade i
Visterdalarna, der termen “bockhonn™ har blitt brukt om tungehorn. (Larsen, 1979)
Reidar Sevig brukte termene “horn”, “bukkehorn med tunge”, “tungehorn” og “horn
av trompet-typen”. (Sevdg, 1973 s. 34-70) Den svenske musikkforskeren Holger
Larsen, som har skrevet om den svenske tungehorntradisjonen i Rorbdcksnis, har
kritisert Sevags terminologi fordi den etter hans oppfatning ikke i tilstrekkelig grad
folger opp anerkjente organologiske inndelingsmodeller. Han foreslar heller & bruke
termen “horn med pésldende tretunge” for & beskrive tungehornets virkeméte.
(Larsen, 1977 s. 71) Jeg har ingen intensjoner om & folge opp denne diskusjonen, men
kan anfore at tunga flere steder ogsd har veert laget av materialer som metall og
bjerkenever.

Seinere norske musikkforskere som har nevnt disse instrumentene har videreutviklet
Sevags terminologi. Bjern Aksdal brukte termene “tungehorn” og “horn av
trompettypen”. (Aksdal, 1982 s. 104-105) Leif Lochen har ogsd brukt termen
“tungehorn”. * De termene som etter hvert har glidd inn 1 dagligtalen hos den delen av
norske musikkforskere, utevere og andre som snakker om bukkehorn er “tungehorn”
og “trompethorn”. Disse oppfattes i dag som entydige begreper i det lille miljoet som
bruker og snakker om disse instrumentene. I denne oppgaven vil jeg derfor bruke
termene “trompethorm” og “tungehorn”. Hvis jeg bruker termen “bukkehorn” mener
jeg en eller begge homtyper. Termen paslaende rerblad/tunge” kan imidlertid vare
hensiktsmessig & bruke, bl.a. fordi dette naermest er en ordrett oversettelse av det
engelske begrepet “beating reed” som brukes en del i engelskspréiklig litteratur om
heteroglotte og idioglotte klarinetter. Jeg viser for gvrig til Leif Lachens upubliserte
forslag til nomenklatur for bukkehorn nedenfor. Termene i denne nomenklaturen er
ment for begge typer bukkehorn og kan ogsd brukes pa andre folkelige
klarinettinstrumenter. Jeg vil forseke & bruke termene i denne nomenklaturen ogsa nér

jeg beskriver andre rerbladinstrumenter enn tungehornet.

. Telefonintervju med Geir Egil Larsen 24.02.09.
3 Fra Reidar Sevéags notater, arkivert pa Norsk Folkemusikksamling i Oslo.
4 Brev med vedlegg fra Leif Lachen datert 26.01.09.
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Figur 2: Nomenklatur for bukkehorn. > Tegning: Leif Lochen.

Det presiseres at munnstykket her ikke er et lest munnstykke slik som pa moderne
klarinetter og trompeter, men kun den enden av instrumentet det blases i.
For 4 klargjore terminologien og begrepsbruken vil jeg her beskrive de viktigste

kjennetegnene ved de to forskjellige horntypene.

Trompethorn:

Vanligvis laget av horn fra geitebukk. Trompethornet spilles, som en trompet, med en
teknikk der tonen dannes ved at man “prutter” med stramme lepper inn i
munnstykket, s.k leppevibrert teknikk. Munnstykket er formet som et hull i den smale
enden av hornet. Hornet er kappet rett av og der leppene skal legges inntil er hullet

videt ut litt, som i et trompetmunnstykke. Tonen moduleres ved & apne eller lukke

3 Lachen, L.: Nomenklatur for folkelige musikkinstrumenter og latredskaper. Tilsendt forfatteren i
1998.
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fingerhullene, kombinert med en
’stoppteknikk™ der to-tre av den ene
hindens fingre fores inn i hornets

vidende.

Figur 3: Trompethorn.

Tegning: Atle Lien Jenssen.
Tungehorn:
Vanligvis laget av horn fra geitebukk eller geit. Tungehornet er kappet pa skrd i den
spisse enden og et rarblad, eller en tunge, ogsa kalt “lomme” © eller “bokkhenntunge”
surres sa til hornkroppen og beyes rundt knekken pa munnstykket slik at den dekker
lydhullet. Tonen dannes ved at tunga vibrerer nar man blaser i hornet. Den moduleres
ved 4 dpne eller lukke fingerhullene og ved & justere styrken pa luftstrommen som

blases inn i hornet.

Figur 4: Tungehorn. Tegning: Atle Lien Jenssen.

Klarinett:

Vanligvis menes med “klarinett” den europeiske moderne orkesterklarinetten, som
oftest stemt 1 B eller A. I organologisk litteratur brukes ofte klarinett” som
samlebegrep for instrumenter med enkelt pasladende rerblad. (Sadie, 1984) (Den andre
hovedtypen av rerbladinstrumenter har dobbelt rerblad og blir pd samme mate med et
samlebegrep ofte kalt oboer.) Det finnes to typer klarinetter: heteroglotte klarinetter
og idioglotte klarinetter.

Nar jeg snakker om den europeiske klarinetten i denne oppgaven bruker jeg termen
”den europeiske klarinetten” for & presisere dette. Nar jeg skriver “klarinett” eller

“klarinettinstrument” mener jeg et instrument med enkelt pasldende rerblad,

% Brev med vedlegg fra Leif Lochen datert 26.01.09.



heteroglott eller idioglott, sammenhengen det nevnes i vil forklare hva som menes.

Heteroglott klarinett:
Rorbladet er festet til

instrumentkroppen med en eller annen

form for festeanordning, ofte trad.

Rerbladet er ogsd som oftest laget av §
et annet materiale enn selve S
instrumentkroppen. Tungehornet og :ﬁ il

den  europeiske  klarinetten  er Figur 5: Heteroglott klarinett. F.eks.
heteroglotte klarinetter. tungehorn, som vist her.

Idioglott klarinett:

Roarbladet er her en del av selve instrumentkroppen. Det innebzrer at rerbladet ogsa
er laget av samme materiale som selve instrumentkroppen. Idioglotte Klarinetter er
svert vanlige 1 det folkelige instrumentariet over det meste av verden.

En typisk idioglott klarinett er ei
halmpipe der det er laget lite kutt inn

mot et ledd i striaet som lgsner en flik

‘ (ﬁ -0f av veggen slik at det dannes en tunge

som kan vibrere.
Figur 6: Idioglott klarinett.

Teknologi og kunnskap rundt tungehornet

Alle musikkinstrumenter er knyttet til en spesifikk teknologi og kunnskap. Det er
dette som gjor det mulig & lage instrumenter som fungerer slik instrumentmakeren
onsker og slik at det er mulig for utegverne & spille pa dem. Vi vet at det har vart gode
utevere pa tungehorn, slik at den negdvendige teknologien og kunnskapen ma ha vaert
der. I dag har mye av kunnskapen rundt dette gatt tapt. Med teknologi menes her
”...de systematiske, tilegnede ferdighetene og menneskeskapte materielle

hjelpemidlene mennesker tilvirker og anvender i sin omforming av naturen”.

(Eriksen, 1998 s. 273)
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Instrumentets register
Alle tonene som er mulig 4 fé til pa et horn uten & overblase det. Overblasing av
tungehorn har ikke vart beskrevet eller nevnt av noen kilder. P& et 5-hulls horn vil

registeret vare pa 6 toner, pa et 6-hulls horn vil det vaere pa 7 toner, osv.

Stabilt og palitelig instrument
Med et stabilt og palitelig instrument mener jeg at instrumentet skal virke med
omtrent samme type klang over hele registeret og at det skal virke tilnarmet hver

gang man skal spille. Man skal kunne stole pa at det virker.

1.5 Avgrensning

Oppgaven handler primaert om tungehormn i Norge. Tungehorn og andre folkelige
rerbladinstrumenter i resten av Norden med tydelig konstruksjonslikhet er ogsa
relevante & trekke inn. Den europeiske klarinettens historie ma nevnes da den kan
vare relevant for framveksten av de folkelige heterog\lotte klarinettene. Heteroglotte
klarinetter fra verden for gvrig er ogsa relevant da disse kan gi en oversikt over mulig
utbredelsesomréde utenfor Norden. Det finnes som nevnt to andre type horn som er
utformet som folkelige blaseinstrumenter. Den ene er trompethornet, den andre er
utformet som en spaltefloyte. Denne oppgaven handler kun om tungehornet. De to

andre horntypene nevnes sporadisk der det er relevant.

2. Tidligere forskning, forutsetninger og metode

2.1 Tidligere forskning

Det er ikke mye litteratur om tungehornet. Den som hittil har behandlet dette temaet
grundigst 1 Norge er Reidar Sevég i sin bok “Det gjallar og det let”. (1973) Der
skriver han noksa utferlig om folkelige blaseinstrumenter i Norge, og nevner ogsa
tungehornet. Arbeidet til Sevag sprang ut fra en europeisk studiegruppe pa 1960-tallet
der méalsettingen var a lage en bok om de eldste instrumentene i hjemlandet til hver
deltaker. Ikke alle lyktes i dette, men Sevig fullforte prosjektet.® De fleste som
seinere har nevnt tungehornet har referert til Sevag. P4 1990-tallet ble det igangsatt et

registreringsprosjekt for eldre folkelige musikkinstrument, i regi av Leif Lochen ved

B Intervju med Reidar Sevag 20.03.09.
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Nord-Gudbrandsdal folkemusikkarkiv. Prosjektet publiserte ingenting, men resulterte
i et stort materiale, bl a. om tungehorn, og et forslag til nomenklatur for disse
instrumentene.9

I Sverige har tungehorntradisjonen tilsynelatende stitt betydelig svakere enn i Norge
og instrumentet er kun sporadisk nevnt, ogsa da ofte med henvisning til Sevdg. En
tungehorntradisjon i Rérbécksnis, noen fa kilometer fra grensa til Norge er omtalt av
to forfattere. (Larsen 1977 og Bickstrom 1984)

I Finland har etnomusikologen Timo Leisit nedlagt et betydelig arbeid med eldre
folkelige blaseinstrumenter. Hans doktoravhandling fra 1983 er i sin helhet viet de
eldre finske blaseinstrumentene, og de finske tungehornene og folkelige klarinettene,
har en selvsagt plass her i et eget kapittel. (Leisio, 1983) De som har interessert seg
mest for tungehornet i Norge siden ca. 1990 er Bjorn Aksdal fra Trondheim,
instrumentmakeren Magnar Storbakken fra Tolga og forfatteren av denne oppgaven.
Det er ogsé skrevet om folkelige klarinetter i Norge. Her har Bjeorn Aksdal veert den
fremste bidragsyteren med sin bok fra 1992 om Merakerklarinetten. Han har ogsa
skrevet om instrumenter i Norge, mellom 1600 og 1800. (Aksdal 1982)

2.2 Forutsetninger

Som det framgar av innledningen har jeg flere grunnleggende forutsetninger for &
fordype meg i problematikken rundt tungehornet: Jeg har mange ars erfaringer bade
som utgver pa instrumentet og med 4 lage slike horn. I den sammenhengen har jeg
0gsa et etablert samarbeid med den eneste profesjonelle instrumentmakeren som lager
tungehorn i Norge; Magnar Storbakken fra Tolga. Mitt arbeid gjennom mange ar har
gitt meg kjennskap til en del av kildematerialet om tungehornet og god oversikt over
andre som kjenner til tungehornet i Norge. Jeg har ogsa oversikt over nalevende og
tidligere tradisjonsbarere pa tungehorn i Norge. Jeg har skaffet meg oversikt over den
litteraturen som finnes om tungehornet i Norge, og er, i det arbeidet med denne
oppgaven starter opp, i ferd med & f4 oversikt over relevant litteratur i Sverige,
Finland og Danmark. Min innsamlingsvirksomhet pé Finnskogen har medfert at jeg
har mattet sette meg inn i den skogsfinske kulturen og historien. Jeg kjenner til den
mest kjente tungehorntradisjonen i Sverige, i Visterdalarna, rett ved grénsa mot

Trysil. Mange érs virksomhet som spelemann i grensetraktene mot Sverige har gitt

? Tilsendt forfatteren fra Leif Lochen i 1998 og 2009,
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meg mange kontakter i det svenske folkemusikkmiljoet som kan hjelpe meg videre i &
utforske tungehornets utbredelse i Sverige. Jeg kjenner ogsa til flere av de finske
rerbladinstrumentene som &penbart er i nar slekt med tungehornet, og jeg har gode
kontakter i det finske miljoet som sysler med slike instrumenter.

Ut fra dette har jeg forutsetninger for 4 finne ny kunnskap om tungehornets utbredelse
og historie, ved & kombinere tidligere kjent viten fra flere kilder med mine egne
ervervede kunnskaper gjennom mange ar, utpreving og erfaringsbygging, samt

feltarbeid som fanger opp flere hittil udokumenterte kilder.

2.3 Metode

2.3.1 Innsamling av informasjon om horn i Norge og Norden.

I hovedsak en kombinasjon av litteraturstudie, sek i museer og arkiver, samt
feltarbeid. Her inngar ogsé & skaffe oversikk over faglitteratur, arkivmateriale som
lydopptak, filmopptak og litterere belegg for tungehom. Dette vil kunne gi en relativt

god oversikt over forekomsten av tungehorn.

2.3.2 Andre heteroglotte klarinetter primert i Norge, Sverige og Finland, samt
resten av verden.

Beskrive hvilke andre heteroglotte klarinetter som synes relevante for tungehornet.
Enkelte idioglotte eller delheteroglotte klarinetter vil det ogsd vare relevant &
beskrive, da de kan ha gjennomgatt en transformasjon fra idioglotte til heteroglotte.

Den europeiske orkesterklarinettens historie mé nevnes kort.

2.3.3 Feltarbeid
Dokumentere “nye” tradisjonsbeaerere pa feltet.

Intervjue personer med kjennskap til dette instrumentet fra egen virksomhet eller

forskning.

2.3.4 Formidle egne kunnskaper om i lage tungehorn.

En viktig del av dette arbeidet vil vere 4 beskrive kombinasjonen av overlevert
kunnskap, egne utprevinger og erfaringsbygging i instrumentmakeri og spilling. Selve

utprevingsprosessen og erfaringsbyggingen vil her bli en viktig del av metoden.
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3. Empirisk materiale

Det har latt seg gjore 4 framskaffe et overraskende stort materiale om tungehorn i
Norge. Nér det gjelder resten av Norden er resultatet, ogsa litt overraskende, noksa
magert. I verden for gvrig synes instrumentet 4 veere helt ukjent. Det er dermed Norge
som framstdr som landet med de desidert tyngste og mest omfattende

tungehorntradisjonene.

3.1 Tungehorn i Norge

Hele det norske tungehornmaterialet presenteres i Appendix 1. Undersekelsene rundt
tungehorn i Norge har brakt for dagen droyt 100 fotograferte horn. Disse hornene
finnes i hovedsak pa museer og samlinger, men en del er ogsé i privat eie. Mange av
fotografiene har jeg tatt sjol og mange er tatt av museenes fotografer eller andre
innsamlere og registratorer.

I tillegg til fotografiene foreligger det ogsd en rekke beskrivelser av og opplysninger
om tungehorn som m4 sees pa som relevant kildemateriale. Det kan f.eks. dreie seg
om beskrivelse av antall fingerhull, hvordan tunga er festet og hva slags materiale
tunga er laget av. Hvis man ser fotografiene og disse beskrivelsene under ett,
foreligger det til sammen informasjon om mer enn 160 tungehorn i Norge. En del av
beskrivelsene er noksa generelle og omfatter flere enn ett horn, men blir i denne
sammenhengen telt som ett.

Til tross for enkelte forskjeller framstir norske tungehorn som en egen
instrumentgruppe. Tungehornet synes & vezre det folkelige rorbladinstrumentet
framfor noen i Norge, med vid utbredelse og et stort antall bevarte instrumenter. Slik
materialet framstar har tungehornet veert utbredt over den indre delen av @stlandet
med Hedmark, Gudbrandsdalen, sorlige del av Valdres, gstlig deler av Buskerud,
Agder og deler av Rogaland, Mare og Romsdal, Trendelag, Nordland og Troms. De
mellomliggende distriktene foreligger det ingen sikre opplysninger om. Det kan, ut fra
antall instrumenter i materialet, skisseres opp et kjerneomrade bestdende av Hedmark,
Gudbrandsdalen og Trendelag, med utlepere mot ser, vest og nord. (Se fig. 55) 1
servest framstéar ogsd Vest-Agder som et lite kjerneomride.

Alle instrumentene er laget av dyrehorn, med f3 unntak horn fra geit eller geitebukk.
De fa unntakene fra dette er laget av kuhorn eller verhorn. Hornene har enkelt

pasléende rerblad av tre, metall eller horn som er festet ti] hornet med trad, nagler
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eller stifter, og de har et varierende antall fingerhull, fra 0 til 9.

Oversikten 1 appendix 1 viser hvilke variasjoner og likheter tungehornene i materialet
har. Man kan se at det er en del konstruksjonsdetaljer som gér igjen oftere enn andre.
Selv om det er variasjoner er det allikevel s& mange sammenfallende forhold ved
konstruksjonen av hornene i materialet at de framstar som en enhetlig instrumenttype.
Ut fra de hyppigst forekommende konstruksjonsdetaljene og prinsippene i dette
materialet gir det an & konstruere “det typiske norske tungeholrnet”. Et slikt horn ville
ha et munnstykke utformet med et skarpt hjeme og en skarp vinkel, tungeskaftet ville
vere festet pd innsiden av hornet og tunga ville svinge fritt i munnhulen. Hornet ville
ha 4, 5 eller 6 fingerhull, og tunga ville vere laget av einer og festet med trad. Hornet

ville vaere bearbeidet pa overflaten, relativt glattpusset.

Fig. 7. Et representativt tungehorn fra Ostlandet. Glattpusset, tunga av tre (einer?) er
festet med trad til innsiden av hornet og munnstykket har en relativt skarp vinkel som
tunga er brettet rundt. Antall fingerhull er mest typisk for Ostlandet. Hornet er fra

Gudbrandsdalen. Foto: Leif Lochen.

Fig. 8. Horn fra Vest-Agder. Typisk for
mange horn i dette distriktet er at
munnstykket er utformet slik at det gis

mulighet til a kontrollere tunga ved d

stramme underleppa. Det innebcerer

at tunga er festet pd undersiden av hornet i forhold til fingerhullene. Fotografi fra

Norsk Folkemusikksamlings fotoarkiv.
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Fig. 12. Horn med metalltunge. Tunga
Fig. 9. Tre horn fra Trondelag. er festet med stifter og trad. Tilhorer
Steinar Landheim, Nord-

Gudbrandsdal. Foto: Leif Lochen.

Tronderhornene  er  noksd  like
ostlandshornene, men har
giennomgdende litt feerre fingerhull.
Bildet er skaffet til veie av Geir Egil
Larsen, via Bjorn Aksdal.

Fig. 13. Detalj fra horn med tretunge.

Skaftet pa tunga er innfelt i en kile i
3.1.1 Noen detaljer fra norske tungehorn hornet. Fra Bagn i Valdres. Foto:

Fig. 10. Horn fra Hedmarken med Mari Stenseth.

Jastsurret tretunge. Foto: Atle Lien

Jenssen

Fig. 11. Horn fra Gudbrandsdalen
med fastsurret tretunge. Foto: Leif

Lachen.

Fig. 14. Horn fra Vest-Agder med plasttunge. Har tilhort Trygve Eftestol fra Fjotland

og tilhorer nd hans sonn, Sverre Eftetstal. Foto: Sverre Eftestol.

Fig. 15. Horn fra Reinli, Valdres.
Detalj fra munnstykke med kile. Fra
Norsk folkemusikksamlings fotoarkiv.




Fig. 16. Horn fra Solor. Arstallet 1714
er risset inn i hornet. Det innrissede
arstallet er fylt med krittstav for at det
skal synes pa bildet. P4 den andre
siden av hornet er det risset inn et
kors. Hornet har 6 fingerhull pd

framsiden. Foto: Atle Lien Jenssen.

Fig. 17. Horn fra Gudbrandsdalen
med drstallet 1693 skdret inn. Hornet
finnes pa de Sandvigske samlinger,
Lillehammer. Foto: Knut
Oppheimsbakken.

Fig. 18. og 19. Horn fra Levanger med drstallet 1740 innskdret. Tilhorer Kére Roe.

Foto: Geir Egil Larsen.

3.2 Tungehorn i Sverige

Det finnes f& dokumenterte tradisjoner med tungehorn i Sverige. Det kan synes som
om trompethornet har vert dominerende som horninstrument over store deler av
landet, i alle fall de siste hundre &r og vel sa det. Noen belegg for bruk av tungehorn
finnes det allikevel.

Den mest kjente og veldokumenterte tradisjonen pé tungehorn finnes i Visterdalarna,
nzrmere bestemt i Rorbicksnis, som ligger noen fa kilometer fra den norske grensen
ved Lutnes i Trysil. Nar man snakker om tungehorn i Sverige er det nesten alltid

denne tradisjonen som blir nevnt. Kanskje fordi den beskrives i Magnus Béckstroms

lille bok ”Hornet — skogens instrument” som ble gitt ut av Dalarnas Museum i 1984

og dermed er lest av mange svenske spelemenn og folkemusikkinteresserte de siste 25

ar. (Backstrom, 1984: s. 54-56)

Fig. 20. Horn fra Riérbdcksnds som
har tilhort Per Anton Moberg. Hornet
har en totallengde pa 242 mm og 7
fingerhull, hvorav ett tommelhull.
(Béckstrom 1984 s. 56)

I samme omrade navngis i tillegg til Moberg 6 andre utgvere pa tungehorn:

Erik Erke Persson 1806-1882
Erke Britta Eriksdotter 1850-1928
Vesta Erik Larsson 1856-1938
Sara Lisa Eriksdotter 1859-1948
Svartas Lars Larsson 1862-1941
Risbergs Emma Persson 1872-1928 (Larsen, 1977 s. 74)

Holger Larsen beskriver tradisjonen i Rorbacksnis i en artikkel i Svensk tidsskrift for
musikforskning i 1977, og nevner ytterligere to horn i tillegg til Anton Mobergs horn
som Moberg trolig har laget sjol, da det er signert P.A.M. (Larsen 1977 s. 76)

Det andre hornet tilherer Rérbécksnds hembygdsforening og er ogsé signert P.A.M.
og forsynt med arstallet 1917. Hornet er 231 mm langt og har 7 fingerhull, hvorav ett
tommelhull. (Larsen 1977 s. 76)

Det tredje hornet fra Rorbacksnids tilhorte i 1977 Albert Pettersson og har ingen
signering eller arstall. Dette hornet har en totallengde pd 300 mm og har som de to

andre 7 fingerhull hvorav ett er tommelhull. (Larsen 1977 s. 76)

C.G. Fiarje skriver i sin bok Fébodlatar i Dalarna (utgitt post mortem):

Pi en del trakter forekommer bockhorn med fastspénd stimtunga (motsvarande klarinettens
enkla rorblad) over munstyckets Oppning. Sadana instrumenter har jag sett enstaka i
Hilsingland och Jimtland, samt i véstligaste delen av Dalarna. (Firje, 1979 s. 11)

Han oppgir ingen nermere kilder eller stedsreferanser til disse opplysninger, men
skriver jo at han har sett det selv. Firje referer ogsa til Anton Moberg i Rorbacksnis

og oppgir ytterligere 7 utegvere pa tungehorn fra Rorbacksnés-omradet:
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Vall Olov Ersson 1821-1906

Lisa Ola Hansson f. 1859

Orr Hans Samuelsson 1848-1923

Jo Per Erik Johansson 1854-1932

Otto Amesson etter 1896

Karl Amesson etter 1896

Albert Pettersson etter 1896 (Farje, 1979 5. 11-12)

I Férjes bok Fibodlatar fran Dalarna er det gjengitt et stort antall melodier spilt pa
bukkehorn. Ingen av dem har noen av de ovennevnte tungehornspillerne som kilde.
(Farje, 1979)

Fra Idre finnes ogsd et belegg for tungehorn: “Harald Bertstrém (f, 1910) i Idre,
Dalarna berittar om en typ av bockhorn ”som man kokade och tog ur innanmiitet av
och gjorde hal p4 och satte in en tunga dir man bléser.” (Larsen, 1977 s.72)

Gunnar Turesson har tegnet et
tungehorn i sin bok Virmlindska
Kulturtraditioner. Hornet skal finnes
pd  Virmlands Museum  med
registreringsnummer 6010, men det

framgér ikke hvor i Virmland dette

hornet stammer fra.

Fig. 21. Horn fra Virmland. (Turesson
1960 s. 114)
Carl Aksel Gottlund, som reiste rundt i de norske og svenske finnskoger i 1821

forteller i sin dagbok ogsé om et instrument som kan veare et tungehorn:

Emilf:enid satt'jag qch avhorde, hur grdens vallgosse for i fiol, om 15 4r, blaste i ett
ockhorn varutl var innsatt ett stycke trid i den #ndan, varifrin man blaste. Ljudet var ritt

behaglig och liknade i d
1986g&g254) 1 det mesta en fl6jt douce, med minga moll och halva toner. (Gottlund,

Instrumentet kan imidlertid, slik det er beskrevet, ogsi vare en spalteflayte.
Spalteflayter laget av horn, med blokka plassert i den smale enden av hornet, er
tidligere bl.a. funnet i Hedmark (Sevag, 1973 s. 78-79) og Virmland (Turesson, 1960
s. 115-16). “Fi6jt douce” som Gottlund skriver, henviser trolig til det franske
uttrykket for blokkflgyte, flute douce. Hvis Gottlunds beskrivelse er riktig er det mest
sannsynlig at dette instrumentet var en spaltefloyte. Det framgar ikke eksakt hvor
C.A. Gottlund opplevde dette, men hans vandringer gikk over de norske og svenske

finnskoger i Hedmark og Virmland. Dette var pé svensk side av grensa.
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I den store materialet om skogsfinsk kultur som ble samlet av Albrekt Segerstedt
(1844-1894) finnes ogsa en tegning av et horn som kan oppfattes som tungehorn.

Fig. 22. Horn fra Hvitsand i
Virmland. (Segerstedts samling 2006,
plansje XXI, tekst s. 523)

I Jimtland beskrives tungehornet slik:

»S4 ha vi bockhornet med tre eller fyra fingerhal. Var s& musikanten angeldgen forkovra sig i
konsten, hidnde det, att han forsig instrumentet med munstycke i likhet med en klarinett-
snabel, dvs. man sneddade till munstycket och anbringade en tunga av en eller metall, s att
riktiga smé stycken kunde frambringas.” (Gothe, 1926, s. 113)

Ut over disse fa eksemplene ser ikke tungehornet ut til 4 ha hatt noen sterk tradisjon 1
Sverige. Den svenske musikkforskeren Holger Larsen, som har studert de svenske
vallhorntradisjonene sier at de store samlingene av instrumenter i Sverige som
Nordiska Museet, Musikmuseet, Kulturen i Lund og Dalarnas Museum ikke har noen
tungehorn i sine samlinger. (Larsen 1977 s. 71) Dette bekreftes ogsd ved
Musikmuseet.'® Det er dermed svart lite sannsynlig at det kan finnes noen sterre
uoppdaget bestand av tungehorn i Sverige. I de omradene der finner slo seg ned pé
16-0g 1700-tallet, bortsett fra vestre Virmland og Visterdalarna og en beskrivelse fra
Hilsingeland, har det ikke veert mulig & pavise noen tungehorntradisjoner, verken med
instrumentfunn eller andre kilder. Dette gjelder omrader som Bergslagen pa grensa
mellom Virmland, Vistmanland og Dalarna, Orsa finnmark pa grensa mellom Dalara

og Hilsingeland, samt Medelpad. (Segersteds samling 2006, kart nr 73, s. 570)

3.3 Tungehorn i Finland

Dette kapitlet, samt kapitlet om finske klarinettinstrumenter, baserer seg i hovedsak
pé Timo Leisios doktoravhandling fra 1983 om eldre finske blaseinstrumenter. Det er

knapt nok andre i Finland som har behandlet dette temaet og ingen synes a ha gjort

& Mail 11.05.09 fra Eva Olandersson, intendent ved Musikmuseet.
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det grundigere enn Leisio. Hans avhandling blir derfor en naturlig kilde nar det
gjelder Finland."!
Leisié nevner ikke flere enn fem finske tungehorn. Det ser ikke ut som det finnes flere

enn disse fem instrumentene. Han kaller klarinettinstrumentene av horn for
hornklarinett.

_HC_ .55 sd | 3 |s2]s1,; d

Fig. 23. Dette instrumentet er donert til det Jinske nasjonalmuseet i 1901. Det er et
bukkehorn og tunga er borte, men den har vert Jestet med trad. Leisié mener at
hornet har blitt holdt pé tvers, pekende ut mot hayre under spilling. Tunga sitter
tverrstilt i forhold til fingerhullene. (Leisio, 1983 Kaavio (fig.) 32, 5. 231)

Fig. 24. Horn fra Satakuntan (fylke). Har veert i bruk pd 1800-tallet. Det har 6

fingerhull og tunga sitter pd samme siden som Jingerhullene. (Leisio, 1983 Kuva
(bilde) 72 5. 232)

Fig. 25. Et instrument datert 1812, men hornet er et ombygget krutthorn,og er trolig
yngre som instrument enn dateringen skulle tilsi. Det er laget av kuhorn og meget

Jorseggjort. Tunga skal sitte pd motsatt side av Jingerhullene, altséd pd undersiden
(Leisio, 1983 Kuva (bilde) 73 s. 233

I . I )
. "grllmo ;_,CISIOS avhandling er skrevet pé’i finsk, men Helena Wright, en finsk musiker og folkemusiker
g en god venn, har lest og oversatt kapitlet om tungehornet og andre klarinettinstrumenter.
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Fig. 26. Dette instrumentet er fra
Ladoga-Karelen og Leisié skriver at det ikke finnes flere slike instrumenter i dette
omrddet. Han  antyder at det kan vere et  lokalt  pdfunn,
inspirert av hornklarinett laget av tre som er vanligere i dette omrddet. Det tilhorer

en samling som ble gitt til nasjonalmuseet i 1933. (Leisié 1983 fig. 74 s. 233 )

Det siste tungehornet Leisio beskriver er et nylaget instrument som er basert pa en
gammel tradisjon. Det er et vridd oksehorn med tunge og fingerhull p& motsatt side.
Tunga er ei vanlig klarinettflis festet med trdd og lim. (Leisid, 1983 s. 232). Hornet er
ikke avbildet. Bortsett fra hornet fra Ladoga-Karelen er de andre instrumentene fra
den ser-vestlige delen av Finland. (Leisi6 1983, kartta 17, s. 235)

Det er kun disse fem instrumentene som omtales som tungehorn eller hornklarinetter i
Leisids avhandling. Ut fra dette virker det som om det er fa bevarte instrumenter. Det
er imidlertid ogsd narliggende & se disse i sammenheng med de andre folkelige

klarinettinstrumentene han beskriver. Se kap. 3.5.3 Finske folkelige klarinetter.

3.4 Tungehorn i Danmark

Danske folkelige instrumenter laget av dyrehorn synes ikke & veere noe stort tema.
Den typen homn det finnes flest av i Danmark er de sékalte byhorn. Mette Miiller
(1994) skriver i en artikkel om folkelige instrumenter i Danmark at det finnes mange
slike byhorn fra 17- og 1800-tallet. De fleste av disse er kuhorn uten fingerhull, og de
er trompethorn, derav ogsd navnet “tudehorn”. Det er ikke belegg for at man har fatt
mer enn én enkelt tone ut av disse instrumentene, som ogsa kalles oldermannshorn
fordi landsbyenes oldermenn har brukt dem til & kalle sammen landsbyboerne med.
(Miiller, 1994 s. 11) Tilsvarende horn med omtrent samme bruksomréade er for gvrig
ogsd beskrevet i det serlige Sverige. (Larsen, 1979 s. 25-26) De danske
oldermannshornene er ofte dekorert og utskiret. Oldermannshornet var et tegn péa
eierens verdighet, mens gjeterens horn var et signalinstrument. (Miiller, 1994 s. 11)
Det er kun kjent tre horn med fingerhull i Danmark. To av dem er bukkehorn, funnet i

myr og ikke datert. Det tredje har vart brukt av en byhyrde pa 1800-tallet. Alle tre er
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trompethorn. Horn som spilles med rerbladteknikk er ikke beskrevet i Danmark.

(Miiller, 1994)

3.5 @vrige heteroglotte klarinetter i Norden:

De folgende instrumenter er relevante som sammenlikningsobjekter med tungehornet.
Alle har enkelt rorblad, trolig laget av einer og munnstykket er pa de fleste utformet
pé prinsipielt samme mate som tungehornet: Enden av raret er oftest kuttet skrétt av

og tunga/rerbladet er surret pi med trid. Instrumentene er forsynt et varierende antall

fingerhull.

3.5.1 Norske folkelige klarinetter

3.5.1.1 Neverklarinett fra Hedmark (Klarinettlur/tungelur)

Dette er en klarinett som finnes p4 Glomdalsmuseet i Elverum. (reg. nr. 1177)
Instrumentet kom til museet tidlig pd 1900-tallet, trolig fra den serlige delen av
Osterdalen eller fra Soler/Finnskogsdistriktet. Instrumentet er droyt 50 cm langt og
bygget som en lur; uthult av to halvdeler som si er foyd sammen med bjerkenever
rundt hele instrumentets utside. Munnstykket er skrétt avskéret i lengderetningen og
det er tydelige spor etter trad som har vaert brukt til & feste tunga. Det finnes ingen
opplysninger om hva slags materiale tunga har vart laget av, men det er ut fra lokal
tradisjon for gvrig, naerligéende 4 tenke pa einer. Nederst, mot lydapningen vider
instrumentkroppen seg ut til et endestykke, omtrent som pa en lur. Instrumentet er
forsynt med 7 fingerhull p4 oversiden, ikke noe tommelhull. Med en god einertunge

spiller det presist med klar kraftig tone og toneomfanget er en oktav. Skalaen er noe

svevende med retning mot moll. (Jenssen, 1993 s. 14-15)

Fig. 27. Neverklarinett fra Hedmark, Detalj fra munnstykke til venstre. Foto: Atle

Lien Jenssen.
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En nesten identisk klarinett er beskrevet i Elverum:

Pa Elverum laga Peder Strand og breme hans etter hundrearsskiftet hornliknande lurer av
krokute ore-emne som vart kleyvde og hola ut pa vanleg lurmaner, men bldseenden vart kappa
pa skri, ei einertunge pésett, og sa vart det bora 6-7 fingerhol. (Sevag, 1973 s. 70)

Sevig betegner dette instrumentet som et eksperiment og mener at det sjelden rakk &
bli tradisjon. (Sevag, 1973 s. 70) Kanskje det rett og slett er Peder Strand eller
bradrene som har laget klarinetten pd Glomdalsmuseet? Hundrearsskiftet det henvises

til ma veere 1900.

3.5.1.2 Merakerklarinetten
Den viktigste tradisjonsbareren til dette instrumentet var Harald Gilland. (1912-1992)
fra Meréker. Han beskrev den gamle gjeterklarinetten slik:
Forst fant de fram til et velegnet emne. Dette skulle helst vare fra et av de hardere treslagene,
f.eks bjork. Nar de hadde kleyvd emnet og hult ut delene med kniven, satte de pa tege-ringer

som skulle holde halvdelene sammen. Deretter ble instrumentet lagt i vann sa det skulle bli
tett. Til slutt skar de ut ei einerflis som de laget ei klarinettunge av. (Aksdal, 1992 s. 12)

Etter denne beskrivelsen & demme er det lett & tro at munnstykket matte vare kappet
pa skrd, slik som pa klarinettene fra Elverum og Glomdalsmuseet, og de fleste
tungehornene. Bjorn Aksdal, som har dokumentert denne tradisjonen grundig, mener
imidlertid at Gilland fra ferste stund limte pa en plugg over den skrétt kuttede enden
og dpnet et lydhull pa undersiden av instrumentkroppen og at instrumentene kanskje
var laget slik tidligere ogsa.'? Harald Gilland laget et betydelig antall slike klarinetter.
Han kappet dem pa skra i bldseenden og limte igjen hullet. Deretter 4pnet han et hull
pa undersiden av reret, slik at han fikk en rett bane & legge einertunga pa. Slik
unngikk han problemet med & begye rerbladet rundt en kant. Seinere gikk han ogsé

over til & bruke bearbeidede B-klarinettror av bambus. (Aksdal, 1992 s. 5 og 17-18)

- . k ' - ‘- - - -~ l . -.--._-.“-:“I . - .
Fig. 28. Merdkerklarinett laget av Harald Gilland pa 1980-tallet. Foto: Atle Lien

Jenssen.

12 Intervju med Bjem Aksdal 30.06.09.
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3.5.1.3 En beinklarinett fra Indereya.

Bjern Aksdal som i betydelig grad har interessert seg bla. for norske
rorbladinstrumenter, bdde som fagmann i sin stilling som forsteamanuensis og
fagansvarlig for musikk ved Norsk senter for folkemusikk og folkedans i Trondheim
0g som privat samler, har i sitt eie en beinklarinett som trolig er fra Indergya i
Trendelag. Som bildene under viser har den tre fingerhull og skrakappet munnstykke

slik tungehornene pleier & ha. Alderen pa klarinetten er ikke kjent.

Fig. 29. Beinklarinett fra Inderaya. Tilhorer Bjorn Aksdal T unga er pdsatt av
Magnar Storbeekken. Foto: Atle Lien Jenssen,

3.5.1.4 Andre klarinetter/tungelurer
Bide fra Velfjord i Nordland og Otteroy i Nord-Trendelag er det fortalt om

tungelurer, dvs instrumenter utformet som en lur, men pasatt tunge av tre, gjerne
einer. (Sevég, 1973 s. 70)

Lurer av bark med rerblad i munnstykket har ogsd veart kjent flere steder, sa vidt
spredt at man ma regne med at dette har vert vanlig over det meste av landet. Ofte har
dette vart enkle instrumenter av sammenrullet bark, uten fingerhull, og med et enkelt

rorblad av ei halmpipe eller dobbelt rorblad av f.eks ei flatklemt hylse fra rognebark.
(Sevég 1973 5. 71-72)

3.5.1.5 Neverlapp

Et instrument som ogsid ma nevnes, selv om det faller litt utenfor de andre
klarinettinstrumentene, er neverlappen. Dette er en lgs tunge, laget av bjerkenever,
som holdes inntil overleppa. Neverlappen er formet som tunga pa et tungehorn, men
skaftet er bredere. Nar man blaser mot denne neverbiten samtidig som den presses
mot overleppa, kan man med litt trening fA til en tone. Denne tonen kan moduleres

ved 4 forme munnhulen som ved plystring. Min fremste kilde til dette instrumentet

13 . S
Intervju med Bjern Aksdal 30.06.09.
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er Kére Langholmen (f. 1909) fra Grue
i Hedmark. Han hadde leert kunsten av
sin bestefar, som hadde Mustalainen
som glansnummer pad neverlapp, noe

som viser at instrumentet har et

betydelig melodisk potensiale.

Fig. 30. Neverlapp laget av Kare Langholmen. Foto: Atle Lien Jenssen.

3.5.2 Svenske folkelige klarinetter
Det finnes opplysninger om svenske folkelige heteroglotte klarinetter som &penbart
ikke er tidlige varianter av den europeiske klarinetten, men hjemmegjorte

instrumenter, kanskje mer relevante 4 sammenlikne med tungehomet.

3.5.2.1 ”Furutoppklarinett”

Dé Skréddars Karl nagon sondag kunde ga vall i skogen och nfigon av pojkarne var med, bad
de honom gbora en klarinett. Han sigade da av en furutopp och slog dérur kiirnan (detta gér at
gora da furan savar). Han borrade s& fingerhal och gjorde en fjider av en. Det blev kanske ej
sa vackert ljud i en sddan klarinett, men han blaste dock vilken melodi som helst. Skriaddars
Karl var fodd 1833 och dog 1919. (Kjelistrom, 1980:187)

3.5.2.2 Klarinettlurer

Samme kilde beskriver ogséd enkeltstdende klarinetter i Sverige “som gjorts enligt
lurtillverkningsteknik av hopfogade halvor, klidda med néver och sedan forsedda
med fingerhdl och med trdmunstycke, dédr rorbladet dr av tunt, elastisk trd.”
(Kjellstrom, 1980 s. 188) Disse instrumentene stedfestes ikke og det er ikke oppgitt
nermere kilde for disse opplysningene. Instrumentene blir forklart som tilfeldige
eksperiment eller en tillempning av en gammel og kjent teknikk anvendt pi en ny
instrumenttype, med referanse til en europeiske klarinetten. Videre nevnes “en och
annan spelman som var klyftig att sléjda och hade gjort en klarinett som han

trakterade som en méstare”. (Kjellstrom, 1980 s. 188)

3.5.2.3 En svensk beinklarinett
Et tilfeldig arkeologisk funn i Vistergotland (Jungs socken) i 1935 er etter all
sannsynlighet en klarinett. Instrumentet har fire fingerhull og ett tommelhull, skratt

avskdret munnstykke og merker etter surring for & feste rorbladet. Fingerhullene og



oppskjeringen av munnstykket er pa samme side, slik at den som spilte pa
instrumentet hadde mulighet til & kontrollere tunga og tonen med overleppa.
Instrumentet er laget av leggbeinet fra sau eller geit. Ut fra instrumentets utforming
bedemmes den som en gang lagde det til 4 inneha betydelige erfaringer med
rerbladinstrumenter. Det har vist seg umulig 4 ansl4 instrumentets alder. Det ble

funnet i losmasser under torv av ikke arkeologikyndige. (Emsheimer og Lund, 1982)

Fig. 31. Benklarinett. (Fra Emsheimer
og Lund, 1982)

3.5.3 Finske folkelige klarinetter

P4 midten av 1600-tallet kom et heteroglott klarinettinstrument til Finland fra
Tyskland. Dette hadde utviklet seg fra en idioglott middelalderklarinett, tilsvarende
kdrjenoukka, se kap 3.5.3.4, som seinere ogsd ble opphavet til den europeiske
klarinetten, via chalumeau til Denners klarinett tidlig pd 1700-tallet. I Finland ble
denne klarinetten etter hvert kalt mdankeri og den var noe kortere med et mindre antall
fingerhull. (Rapapallit ja lakuttimet, 1983 s. 12.1-12.2) Prinsippene fra ménkeri, med
heteroglott rerblad og fingerhull, ble i Finland péd 1700-tallet trolig ogsa tilpasset
instrumenter av dyrehorn. Det ble ogsd laget hornimitasjoner av tre med heteroglott
rorblad; klarinettlurer uten fingerhull, og liru, som klarinettluren med fingerhull ble
kalt i Karelen. I lgpet av denne tiden fikk ogsd andre blaseinstrumenter av eldre
herkomst fingerhull. Denne impulsen kom fra vestkysten av Finland, trolig med

instrumenter fra Europa. (Rapapallit ja lakuttimet, 1983 s. 12.2)

3.5.3.1 Miinkeri

Finland/Vestkysten, fra 1600-tallet. Hetero_glott klarinett laget av furu der kjerneveden
er banket/vridd ut. Den hadde vanligvis 4-6 fingerhull og et endestykke av
sammenrullet bjerkenever. (Rapapallit ja lakuttimet, 1983)
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Fig. 32. Mdnkeri med fingerhull. (Leisié 1983 s. 250)

Timo Leisid deler inn ménkeriinstrumentene i to hovedgrupper: Klarinettlur og
miénkeri uten fingerhull og klarinettlur og ménkeri med fingerhull. Instrumentene uten
fingerhull kunne man fa to til tre toner av. Disse instrumentene hadde et nordlig
ubredningsomréde i det ndvaerende Finland. (Leisio, 1983 s. 237-244) Instrumentene
med fingerhull har vart mer vanlige i den vestlige og servestlige delen av Finland.
Antall fingerhull har veert 3-4. Leisié poengterer at det kan vare svert vanskelig &
skille mellom disse instrumentene, da de kan framstd som sveart like. Han har
allikevel forsekt & dele dem inn som beskrevet ovenfor. (Leisié 1983 s. 244-251) Til
sammen har klarinettlur uten fingerhull og ménkeri med fingerhull vert mer vanlige
enn andre floyter og klarinettinstrumenter. Det er to ting som serlig kjennetegner
disse instrumentene: De bestér av et sylindrisk rer som er laget ved at kjerneveden er
vridd ut. Leisi6 mener at dette er en sveaert gammel teknikk og at denne teknikken
tyder péd at disse instrumentene kan ha en hgy alder. Det andre sartrekket er den
heteroglotte konstruksjonen av munnstykket der ei tunge av einer (evt. bjerkenever

eller metall) er festet til instrumentet. (Leisié 1983 s. 251-255)

3.5.3.2 Luttu/liru/hornklarinett

I Karelen og Ladoga-omrédet finnes flere klarinettinstrumenter som kjennetegnes av
at de er laget av ett trestykke som er kigvet, uthult og satt sammen igjen. Leisi6 kaller
disse for “klgvd klarinettlur”, “hornklarinett av tre” og ”liru”. Teknikken med & klgve,
hule ut, og sette sammen igjen er ogsé kjent fra lang tid tilbake i Norge. (Sevdg 1973,
S. 53-56) Instrumentene hadde 4-6 fingerhull og alle utenom hornklarinetten hadde
endestykke av bark. Homnklarinetten var en imitasjon av dyrehorn laget i tre.
Munnstykket pa disse instrumentene var skratt avkappet og ei einertunge ble festet til
det med trad. Instrumentene ble brukt til noksé avanserte melodier og kunne gi en fin
tone. Leisid mener at disse instrumentene, i motsetning til ménkeri og klarinettlur, kan

ha utgangspunkt i den europeiske klarinetten. (Leisio 1983 s. 262-273)
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Fig. 33. Luttu (klovd klarinettlur). Kjennetegnes av det lange sylindriske endestykket
eisio 1983 s. 266)
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laget av never eller annen bark. (L
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Fig. 34. Liru. Skiller seg fra luttu ved det mindre og mer konisk utformet endestykke.
(Leisio 1983 5. 273)
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Fig. 35. Hornklarinett i tre. (Leisid 1983 5. 266)

3.5.3.3 Lanetti

En finsk klarinett som ogsd i folge Leisit kan ha den europeiske klarinetten som
forbilde.

Fig. 36. Lanetti. (Leisié 1983 s. 258)

3.5.3.4 Kiirjennoukka.

Finsk heteroglott klarinett laget av to deler, begge av tre. Den overste delen er
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utformet med enkelt rerblad. Fingerhull, noe varierende antall. Med eller uten
endestykke laget av bjerkenever. (Sadie, 1984, Rapapallit ja lakuttimet, 1983 s. 31)
Timo Leisid mener at dette instrumentet kom/til Finland fra Europa midt pd 1600-
tallet og at det i Europa har spilt en sentral rolle, bdde som forlaper for den europeiske
chalumeau og seinere den europeiske klarinetten. Samtidig representerer den det
heteroglotte prinsippets inntog i Finland og er ogsé forbilde for ménkeri. (Rapapallit
ja lakuttimet, 1983, s. 12.1-12.2)
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Fig. 37. Kdrjennoukka. (Leisic 1985 s. 154)

3.5.4 Danske folkelige klarinetter

I Danmark har det vart vanskelig & finne folkelige instrumenter som er originale og
typiske for en mulig dansk lokal/nasjonal folkelig kultur. Da man i Danmark pa 1800-
tallet begynte & lete etter folkets musikk var det forst og fremst vokaltradisjonene som
fikk oppmerksomhet. Instrumentalmusikken ble oversett, kanskje fordi den pa det
tidspunktet var noksa kontinental i formen og manglet de mer arkaiske trekk man pa
denne tiden fant i Norge og Sverige. Derfor har man i Danmark en periode fra
renessansen og fram til slutten av 1800-tallet der det mangler gode opplysninger om

folkelige instrumenter og instrumentalmusikk. (Miiller, 1994, s. 7-8)

3.5.4.1 Klarinetskalmeje fra vikingetid

Vanligvis brukes navnet skalmeie om et instrument med dobbelt rorblad, men den
danske klarinettskalmeje skal ha hatt enkelt rorblad. Instrumentet er funnet to steder i
Danmark. Begge er arkeologiske funn, det ene i Falster datert til ca. 1050. Det andre
er fra byutgravninger i Lund. De er svert like. (Miiller, 1994, s. 12) Disse to
instrumentene har blitt tolket som mulige hornpiper, eller spillepiper (chantere) til en
tidlig sekkepipe i Danmark. De avfasede endene pa begge instrumentene kan tyde pa
at de har vert feste for munnstykke og/eller endestykke tilsvarende sekkepipe eller
hompipe. (Pedersen 1990 s. 200-201) Min vurdering av disse to instrumentene er at
de mest sannsynlig er hornpiper eller spillepiper til sekkepiper, og at det er vanskelig

a koble dem spesifikt til en heteroglott klarinettkonstruksjon.
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Fig. 38.
Klarinetskalmeje/sekkepipe/hornpipe
Jra Falster. (Pedersen 1990 s. 200)

Fig. 39.
Klarinetskalmeje/sekkepipe/hornpipe
Jra Lund. (Pedersen 1990 s. 201)

3.5.4.2 Den jyske skalmeje

Instrumentet er laget av to halvdeler som er bundet sammen med trad eller festet
sammen med kiler pd hver side. Den siste tradisjonsbareren p4 dette instrumentet, Per
Gaardsted (1841-1917) var ogsé kjent som en god héndverker og skal ha lert 4 lage
slike instrumenter som ung gutt i 1850-arene av en eldre mann. Rerbladet er en del av
den ene halvdelen, sa instrumentet kan kalles delheteroglott. Det finnes i alt 16 slike
skalmeier hvor 12 er av kiletypen og 4 er av typen som er sammenheftet med snorer.
De har fra 4-6 fingerhull og antas 4 ha vart utbredt over en sterre del av Danmark
tidlig pad 1800-tallet og tidligere. (Miiller 1973 s. 5-11) Slik dette instrumentet er
beskrevet og avbildet likner det sveert mye pa den finske kérjenoukka.

Fig. 40. Jysk skalmeje. (Miiller 1973 s.
9)

3.6 Aktuelle beslektede instrumenter i verden for ovrig,

De idioglotte klarinettene har en vid utbredelse og finnes i naer sagt utallige
variasjoner i Europa, Afrika, Asia og de amerikanske kontinentene. Som oftest er de
basert pd arter av str eller bambus som egner seg godt til & lage en slik klarinett av.
Det heteroglotte prinsippet kan se ut til & vare en europeisk innovasjon, kanskje fra
15-1600-tallet. (Se kapittel 3.7 om klarinettens historie i Norden og Europa) Etter at
det heteroglotte prinsippet tidlig pa 1700-tallet ble raffinert fram til det instrumentet

vi 1 dag kjenner som den europeiske klarinetten har det oppstatt en rekke varianter
som alle er basert pd Denners Klarinett fra tidlig 1700-tall. (Se kap 3.7)

I appendix 2 er tatt med heteroglotte og enkelte andre klarinetter som 1 konstruksjon
kan oppvise likhet, eller instrumenter som av andre grunner, f.eks ved geografisk
tilhgrighet, kan vare av interesse. Instrumenter som bassklarinett, saxofon, etc., som
er klare videreutviklinger av Denners Klarinett er ikke tatt med her, selv om de er
heteroglotte. Ingen av disse synes & ha hatt en posisjon som kan ha pavirket den
folkelige tradisjonen, verken i Norden eller Europa for gvrig.

Det mest interessante av alle disse instrumentene er kanskje den slovakiske drcelka,
som er helt analog med kérjenoukka og den jyske skalmeje. Disse tre instrumentene
representerer en mulig tidlig overgangsform fra dobbelt rarblad til enkelt rerblad og
samsvarer godt med Timo Leisids teori som er nevnt 1 kap 3.5.3.4. (Rapapallit ja

lakuttimet, 1983, s. 12.1-12.2)

Fig. 41. Drcelka. (Plavec, 2003 s. 99)

3.7 Kort om den europeiske klarinettens historie i Europa og Norden.

Den europeiske klarinetten blir vanligvis sett pd som en videreutvikling av det
instrumentet som ble kalt chalumeau. Den heteroglotte chalumeau’en beskrives
narmest som en blokkfloyte med enkelt rerblad, og instrumentet fungerte best 1 det
laveste register. (Sadie, bind 5 s. 895) Det oppsto snart et behov for et tilsvarende

instrument som kunne virke bedre i de ovre registrene. Instrumentmakeren Johann
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Cristoph Denner fra Nurnberg blir ofte regnet som oppfinneren av den moderne
klarinetten med oktavklaffer som tillot spill i hgyere registre enn chalumeau. Hans
tidligste forsek pd & modifisere chalumeauen er fra begynnelsen av 1700-tallet.
(Sadie, bind 5, s. 897) J. Chr. Denners senn Jakob Denner var 0gsa instrumentmaker
og gikk i farens fotspor og laget klarinetter fra ca 1710. (Leisid 1983 s. 252) Mange
av de moderne heteroglotte klarinettene, som de forskjellige medlemmene av
Klarinettfamilien, saxofonen, mfl., er oppfinnelser som har raffinert det heteroglotte
prinsippet. Denne prosessen ser ut til 4 ha startet sentralt i Europa sist p4 1600 og
tidlig pa 1700-tallet med chalumeau eller tidligere instrumenter av typen kirjenoukka,
og utviklingen synes & ha akselerert med populariteten til Denners klarinett. (Sadie,
bind 5, s. 897)

Den tidligste beskrivelsen av en chalumeau er fra ca. 1640, og instrumentet beskrives
der som “a rustic pipe made from a wheat stalk with a reed cut into its upper surface”.
(Sadie, bind 5 s. 895) Dette er en noksa presis beskrivelse av en folkelig idioglott
klarinett av samme type som finnes over store deler av verden. I Europa f.eks av
typen hornpipe, eller pibgorn. Fram til den chalumeau’en som 14 ti] grunn for Denners
klarinett mé det ha skjedd en utvikling fra idioglott til heteroglott. Det heteroglotte
prinsippet kan se ut til & vere en europeisk innovasjon, og mellomstadiene kan ha gatt
Vvia mstrumenter som kérjenoukka, drcelka og den jyske skalmeie.. Den finske
etnomusikologen Timo Lei’si('j har en hypotese om at denne utviklingen har
utgangspunkt i arabiske blaseinstrumenter med dobbelt rorblad. Slike instrumenter
mener han ble kjent i Europa etter korstogene i middelalderen. Siden sier han at det
kan ha funnet sted en utvikling av disse instrumentene i Europa. Leisid mener at
drivkraften i denne utviklingen var et gnske om & gjenskape klangen i de arabiske
skalmeiene med dobbelt rerblad. Denne rerbladklangen var ny i Europa. Siden det var
darlig med egnede materialer til dobbelt rerblad matte man bruke lokale materialer og

instrumenter med delheteroglott og heteroglott prinsipp vokste fram. (Leisio, 1985 s.
154-156)
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Fig. 42. Illustrasjon av Leisids hypotese om en mulig utvikling fra dobbelt til enkelt
rorblad og fra idioglott/delheteroglott til heteroglott. (Leisio 1985 s. 154 og 156)

Det er dermed god grunn til & anta at selve ideen om & montere et rerblad pa en
instrumentkropp har hatt en folkelig opprinnelse. Timo Leisio sier dette noksé klart:
I mitten av 1600-talet spriddes till Finland via vistkuststidemna en ny (heteroglott) klarinett

fran Tyskland (bild 6). Den hade utvecklats i mellan-Europa av kdrjennoukka och utgjorde
sjilv senare forebild till konsertklarinetten. (Rapapallit ja lakuttimet, 1983, s 12.1-12.2)

Flere sekkepiper som har veert brukt i Europa gjennom store deler av middelalderen
har ogsd gjort bruk av det heteroglotte prinsippet bédde i chanteren (spillepipa) og i
bordunpipene. (Sadie, 1984) Disse kan ha vert inspirert av instrumenter av typen
kirjenoukka med en forhistorie som beskrevet i Leisios hypotese. Prinsippet synes
dermed & ha vert utbredt og kjent i Europa i lang tid for Denner konstruerte den forste
modemne klarinetten tidlig pa 1700-tallet.
”Chalumeau” ble ogsa brukt som en felles betegnelse pa folkelige rerbladinstrumenter
i den fransktalende delen av Europa. (Aksdal, 1982 s. 84) Navnet “chalumeau” ble
ogsd pa 1600-tallet brukt om spillepipa (chanteren) pa sekkepipa i sentrale deler av
Europa. Koblingen mellom sekkepiper fra middelalderen og det heteroglotte
chalumeau-instrumentet synes dermed & manifestere seg pa flere mater og flere steder
1 Europa.
Til Norge kom den europeiske klarinetten trolig i siste del av 1700-tallet. I de tre siste
tisr av 1700-tallet er det flere indikasjoner pd at klarinetten hadde en ekende
popularitet, bdde blant allmuen og i musikerkretser, serlig pa @stlandet. I samme
tidsrom ser det ut til at klarinetten fortrengte oboen som militeerinstrument bade i
Danmark og Norge. (Aksdal, 1982 s. 84-86) Det er kanskje denne endringen i den
militere instrumenteringen som indirekte forérsaker klarinettens inntreden pé
bygdene. Fram til 1799 var heren organisert etter legd-prinsippet, som innebar at
soldatene ble utrustet av bendene i lokalsamfunnet. Siden det var de bendene som
hadde utrustet soldatene som ogsa eide utstyret, var det vanlig at soldatene tok det
med seg hjem nér de ikke var i tjeneste. Dette er sannsynligvis en viktig arsak til at
den europeiske klarinetten ble spredt ut over bygdene sist pd 1700-tallet. Fra 1799 ble
det innfort verneplikt. (Kristensen, 2003 s. 38) Verneplikten var lang og soldatene
kunne fortsatt verve seg, noe som medforte at de kunne std i de militere ruller og

beholde utstyret i flere ar. Siden Norge var en del av Danmark og de samme regler
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gjaldt for den norske og den danske har, er det sannsynlig at klarinettens inntreden i
det folkelige instrumentariet skjedde tilnermet parallelt i Norge og Danmark. I sin
bok om Merakerklarinetten refererer Bjorn Aksdal (1992 s. 10-11) til en rekke kilder
og belegg for folkelig klarinettspill i Norge fra tidlig pa 1800-tallet. Rundt 1900 gikk
den europeiske klarinetten ut av bruk som folklig danseinstrument og har de siste 100
ar spilt en marginal rolle som folkemusikkinstrument.

I Sverige ble den europeiske klarinetten tatt i bruk som militerinstrument fra 1756.
Etter hvert ble den ogsa brukt ved Stockholms hofforkester. (Helists, 1988 s. 164.)
Spelemenn som var i militertjeneste tok med seg klarinetten hjem, n®rmest etter
ordre, for 4 gve og pé denne maten kom klarinetten i bruk som instrument til folkelig
musikk pa landsbygda. Et vanlig bruksomrade var til bryllupsspilling, og da gjerne til
seremonielt bruk i kirken. Til dansen var det fortsatt fela som gjaldt. (Kjellstrom,
1980 s. 188-189) Klarinetten hadde ogsé i Sverige sin storhetstid pa 1800-tallet og ble
lite brukt etter 1900.

I Finland gjorde den europeiske klarinetten sitt inntog i 1771 da kommandant oberst
de Carnall serget for at regimentskapellet i Pori-Regimentet fikk nye instrumenter fra
Sverige. P4 denne tiden var Finland underlagt Sverige og en musiker fra Stockholm
kom til Pori for & lere sine finske kolleger & spille klarinett. (Helisto, 1988 s. 164-
165) Klarinetten fikk okende folkelig utbredelse utover p& 1800-tallet og dens
gullalder i finsk folkemusikk blir regnet fra ca 1850-1920. (Helisto, 1988 s. 168-169)
Den europeiske klarinettens historie i Europa og Norden blir sépass grundig

gjennomgatt fordi den seinere i kap. 5 skal diskuteres som mulig opphav til

tungehornet.

3.8 Feltarbeid: Dokumentasjon av tradisjonsbaerere

Det er ikke mange tradisjonsbearere pa tungehorn som er dokumentert i Norge. Det
tidligste er kanskje et opptak NRK gjorde med Knut Austegard fra Aseral pa 1950-
tallet.'"* Omtrent pi samme tid ble ogsi Gunnar Austegard innspilt. Norsk
Folkemusikksamling har ogsa et opptak med Ole Serli fra Trysil, trolig fra 1960-
tallet. P4 1980-tallet ble det gjort opptak med Trygve Eftestel fra Fjotland i Aust-

Agder, der han béde spiller og forteller om instrumentet. '°> Jorgen Valevatn fra Sirdal

e Finnes pa CD-plata ”Gamle folkemusikkinstrument — langeleik — slattestev og slétt.”(2009)
Ta:lik/NRK. TA65CD

15 Opptak ved Dag Vardal og Anon Egeland. Arkivert ved Folkemusikkarkivet i Vest-Agder.
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ble ogsé innspilt pd omtrent samme tid. Dagfinn Nupen fra Orsta spilte inn en melodi
pa tungehorn for NRK i 1990. Reidar Sevag gjorde pa 1960- og 70-tallet en rekke

intervjuer i forbindelse med forarbeidet til sin bok “Det gjallar og det lert”. (Sevag,

1973) En del av Sevags arbeid handler om tungehorn. Opplysninger fra dette arbeidet
finnes dels i boka, dels som notater i arkivene til Norsk Folkemusikksamling ved
Universitetet i Oslo.

Mitt eget feltarbeid rundt dette instrumentet startet i 1980 da jeg traff Erik Torbjern
Stensrud for forste gang. Han ble da intervjuet og pa lydbéndopptak fortalte han om
instrumentet og tradisjonen etter sin bestefar, Bernt Eriksen Skuggerud. Han spilte
ogsd en melodi etter bestefaren. Stensrud hadde hele tradisjonen etter bestefaren;
kunnskapen om hvordan man lager horn, hvordan man skjerer til og monterer tunga,

og en melodi som ble spilt pa tungehornet av bestefaren.

Fig 43. Erik Torbjorn Stensrud. Foto: Atle Lien Jenssen.

I forbindelse med innsamlingsvirksomhet pa Hedmarken i 1980 og seinere traff jeg
ogsa flere som kunne fortelle om tungehorn, men ingen av dem hadde s& detaljerte
kunnskaper som Stensrud. Ca 10 ar seinere, tidlig pad 1990-tallet, dokumenterte jeg
Stensrud pa nytt, nd i samarbeid med Ivar Mogstad fra Rédet for folkemusikk og
folkedans i Trondheim. Lenge trodde jeg at Stensrud var den siste i sin generasjon
som hadde levende kunnskap og tradisjon om tungehornet. Jeg besgkte ogsa Stensrud
en rekke ganger pa 1990-tallet, uten & dokumentere, men for & lere av han.

Et stykke ut pa 1990-tallet ble jeg kontaktet av en kar fra Rindalsskogen i Mare og
Romsdal. Han het Ola Lofaldli og ville fortelle at han ogsad hadde god kjennskap til
dette instrumentet. Han visste ogsa om Stensrud, som han hadde blitt oppmerksom pa

av noen som drev med instrumentregistrering i Rindalen og som hadde kontakt med
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Norsk Folkemusikksamling i Oslo der opptakene med Stensrud var arkivert. Kontakt

mellom disse to ble opprettet og Stensrud laget et par horn til Ola Lefaldli.

Jeg har lenge hatt planer om & besgke Ola Lefaldli, men besgket ble forst realisert i
mai 2009. Ola Lefaldli hadde lert kunsten & skjare til tunge av en eldre slektning,
Andreas Lofaldli, som han ogsé fikk et gammelt horn av. Han har aldri kunnet noe om
hvordan man lager til selve hornet. I den vesle bygda Rindalsskogen var det flere som
kunne spille pa tungehorn og ingen kjente til noen annen type bukkehorn, i folge
Lofaldli. Han spilte mye som unggutt, ofte nede i bygda. Han brukte ogsi hornet da
han skulle lete etter kuene som gikk langt avgarde om hesten. Da blaste han i hornet
for & signalisere at han hadde funnet kuene. Lofaldli har vart gardbruker i mange ér,
men er nd kérkall.

Han deltar allikevel en del i arbeidet pa

garden og har ofte med seg et horn i

traktoren nar han arbeider pa jordet.

Da bléser han litt i hornet nér han tar

seg ei pause. Han fortalte at han aldri

har lert noen melodi p& hornet. Han

har alltid improvisert fram tonene. Det

var det som var vanlig og han har aldri

hert noe annet. o

Fig. 44. Ola Lefaldli fra Rindalsskogen,
Mpre og Romsdal. Foto: Atle Lien

Jenssen.

Ola Lofaldli er en person med sterk interesse for lokalhistorie og har spurt seg for i
bygda og i nabobygdene. Det er ingen som har noen kjennskap til tungehomet eller
andre typer bukkehorn lenger, s& han ser ut til & vaere den siste med kjennskap til
denne tradisjonen i denne delen av landet. Under mitt besgk i mai 2009 ble han
intervjuet om sine kunnskaper om tungehornet og han ble filmet mens han skar til ei
tunge.

I den seinere tid har jeg ogsé fétt kjennskap til ytterligere to personer med overleverte
kunnskaper om tungehorn, begge fra Vest-Agder. Den ene er Sverre Eftestol, sonnen

til for nevnte Trygve Eftestol. Trygve Eftestol er godt dokumentert tidligere. Sverre,
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som er organist og heltidsmusiker, sier at dette med bukkehornet etter faren kun er
noe han driver med for moro skyld. Han anser seg ikke som noen tradisjonsbarer, og
har vel heller ikke s mye nytt & komme i forhold til det som er dokumentert etter
faren. Det er allikevel interessant at han ferer akkurat denne tradisjonen videre. Han
har overtatt bukkehornet etter faren og har brukt det som litt kurigse innslag pa
konserter og opptredener. Han spiller da melodier som han har leert av faren. Han

videreforer ogsa teknikken med 4 spille pa plasttunge, som Trygve Eftestol utviklet pa

sine eldre dager.

Fig. 45. Tungehornet som Sverre
Eftestol har arvet etter sin far Trygve
Eftestol. Kanskje det ligger i det mest

forseggjorte  tungehornskrinet som

finnes i Norge? Foto: Sverre Eftestol.

Den andre ”nye” tradisjonsbareren fra Agder er Torgny Kvale, som ogsé har lert av

sin far. Faren het Olav Kvéle og var fedt i 1905. Han var fra Kvale i Eiken, né i
Heagebostad i Vest-Agder. Olav Kvéle hadde to horn, det ene var et bukkehorn, det
andre var et kuhorn. Bukkehomet har kommet bort, men kuhornet er fortsatt i Torgny
Kvéles eie. Faren kalte ogsa dette hornet for “bukkehomn”, til tross for at det er laget
av kuhorn. Begge homene hadde tre fingerhull. Han brukte einerflis som han festet til
homet med hyssing. Torgny Kvéle kan ikke huske & ha hert faren spille p& hornet,
men han var med ut i skogen en gang og fikk lere hvordan han skar til en einertunge.
Etter det Torgny Kvéle kjenner til spilte ikke faren melodier, men bléste bare
forskjellige toner i hornet. Det er ogsé slik Torgny Kvale bruker sitt horn. Jeg tolker
dette som at han improviserer, og pa direkte spersmal fra meg er han enig i denne
betegnelsen. Han bruker homet pa elgjakt som signalinstrument. Da gjer han som
faren, han improviserer fram noen toner. Faren spilte ogsa hardingfele, og 1 hjemmet
var det mye musikk, badde pd& hardingfele, harpeleik, gitar og sang.
Torgny Kvéle kjenner ikke til hvordan faren har l&rt & lage tungehorn. Han vet heller

ikke hvordan faren brukte hornet, om det var i forbindelse med gjeting eller i andre

sammenhenger.
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Fig. 46. Torgny Kvale spiller pa
kuhornet etter faren. Foto v/ T. Kvdle.

I tillegg til disse som her er nevnt, har jeg snakket med en rekke personer som har hatt
noe & bidra med i form av kunnskap om tungehorn og/eller beslektede instrumenter.

Jeg viser her til oversikten over informanter bakerst i oppgaven.

3.9 Repertoar.

Det som utgjer hovedparten av et mulig repertoar for tungehorn er melodier som med
stor sannsynlighet har vert spilt pd tungehorn. (Se appendix 3 for noter og
kildeopplysninger til melodiene.) De fleste av melodiene er hentet fra arkiver og
folkemusikkpublikasjoner, men noen er ogsé transkribert fra opptak med spelemenn
som spiller tungehorn. Det er snakk om fa melodier, og de er spredt utover et stort

omrdde, sa det er et spinkelt materiale for analyser.

3.9.1 Melodityper og framfering
Melodiene kan, som sagt, med rimelig sikkerhet, antas & ha vert spilt pa tungehorn.
Hvis man skal dele inn dette repertoaret pa noen maéter er det kanskje mest naturlig &

starte med a dele det i to:

1. Melodier av typen “gjetermelodier”, visetoner, bansuller, “bukkehornlater”,
”bukkehornslag” eller liknende.

2. Dansemusikk

Innenfor gruppe 1 finnes folgende melodityper/titler:

Bukkehornlat (Tut i lur/bukkehorn, bukkehornmelodi, bockhorn,

hornlét, luahornlat, bukkehornslag, luahornslag) 17 stk.
Bénsull 2 stk.

Gukko (signalmelodi brukt av gjetere) 1 stk.
Vise/sangmelodi (Gjetarsong) 1 stk.

Til sammen 19 melodier.

Innenfor gruppe 2 finnes folgende melodityper/titler:

Pols/springleik (her ogsa medregnet en vallat opptegnet i polskatakt) 3 stk
Polkett/galopp 2 stk.
Vals (Bukkehornlat opptegnet av Helge Dillan har tydelig valseform) 1 stk.

Til sammen 6 melodier

Det er bare innenfor gruppe 1 det finnes lydopptak av melodiene, enten spilt pa

bukkehorn eller sunget. Dette er folgende utavere:

Erik Torbjem Stensrud, Stange i Hedmark: tungehorn 1 melodi
Ole Stenseth, Trysil i Hedmark tungehorn 2 7
Kr. P. Asmundstad, Ringebu i Oppland sang 2 7
Jorgen Valevatn, Sirdal i Vest-Agder tungehorn ogsang 2 7
Trygve Eftestol, Fjotland i Vest-Agder tungehorn ogsang 2 7
Knut Austegard, Aseral i Vest-Agder tungehorn |
Dagfinn Nupen, Orsta i Mere og Romsdal tungehorn 1
Ingeborg Daugstad, Tresfjord i Mere og Romsdal sang 1 ”

Opptakene med disse uteverne gér noksa tydelig 1 retning av en framferelsespraksis
med noksa fri rytme, evt. sterkt frasert framforing med tydelig puls innenfor frasene. I
gruppe 2 som er dansemusikk finnes det ikke klingende opptak & stette seg til, men
det er likevel rimelig & tolke noteopptegnelsene av disse melodiene slik at de skal

spilles med tydelig puls og i dansetakt.

3.9.2 Geografisk fordeling av repertoaret

De sterkeste tungehorntradisjonene finnes tilsynelatende i Innlandet (Hedmark og
Oppland), Vest-Agder, samt i Trondelag, ut fra antall registrerte instrumenter. De 25
melodiene som utgjer det tilgjengelige norske tungehomrepertoaret i denne
sammenheng ma imidlertid betraktes som et noe fragmentarisk materiale. Det har

trolig veert brukt langt flere melodier enn disse.
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Melodiene fordeler seg geografisk pa felgende mate:
Dstlandet:
Hedmarken 2
Soler/@sterdalen 10
Vest-Virmland
Gudbrandsdalen
Vest-Agder
Mpore og Romsdal

N N L W Ww

Trendelag

3.9.3 Toneomfang

Det synes 4 vare en sammenheng mellom melodienes toneomfang og antall fingerhull
pa de instrumentene det er spilt pd. Det kan allikevel godt tenkes at en melodi med
f.eks. tre toners omfang kan ha blitt spilt p4 et horn med flere enn to fingerhull. Det er
ingen automatikk i at instrumentenes toneomfang har vert utnyttet til fulle. Et
cksempel pa det er Jorgen Valevatn fra Sirdal i Vest-Agder som pa et opptak fra 1980
spiller to melodier p det samme hornet. Den ene, en bansull, har et toneomfang pa en
ters, samt underseptimen, altsa ledetonen. Den andre kaller han en luahornlat og den
har et toneomfang pé en kvart, ;rlen her er han ikke innom ledetonen i det hele tatt.
Dette betyr at Jargen Valevatns horn trolig har minst 4 fingerhull og at grunntonen da
sannsynligvis ligger pé det tredje hullet. Hvis hornet har 4 fingerhull, noe som virker
sannynlig, har det et toneomfang pa en kvint. Ut fra melodienes toneomfang og
grunntonen som velges kan man pa denne maéten si noe om hvor mange fingerhull

hornet minst ma ha hatt for & kunne spille den aktuelle melodien.

3.9.4 Tonalitet

Melodiene i det tilgjengelige tungehornrepertoaret er spilt pa forskjellige instrumenter
og hvert instrument har en tilnzrmet individuell skala, slik at de enkelte
instrumentene sjol legger sterke foringer for hvordan tonaliteten blir. Det er heller
ingen av de overleverte byggetradisjonene som sier noe om at hornet skal stemmes i
noen spesiell skala. Det er dermed nerliggende 4 se pa hvert horns individuelle skala
som relativt tilfeldig. Relativt fordi alle horn har mange prinsipielle likheter; et

avlangt rer med et konisk forlep, slik at det i grove trekk er de samme akustiske
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prosessene som skjer i alle horn. Tilfeldighetene ligger bl.a. i variabler som forskjellig
lengde, forskjellig innvendig volum og forskjellig grad av koning. Alt dette er
individuelle egenskaper ved hvert horn. Ut fra det store materialet av instrumenter, ser
man ogsa at fingerhullene ikke er plassert etter noe fast prinsipp, slik at det ogsé her
oppstér individuelle variasjoner mellom hornene. De tilgjengelige melodiene er ogsa
dels spilt pa forskjellige instrumenter, dels sunget eller framfort pd andre instrumenter
enn tungehormn. De melodiene som er sunget eller spilt pd andre instrumenter enn
tungehorn ma sees pd som sekundere kilder nar det gjelder tonalitet. Det samme
gjelder melodier som er skrevet ned av opptegnere som ikke har kommentert eller
vart opptatt av tonaliteten. De forskjellige tonale uttrykk i melodiene representerer
dermed bade variasjoner i instrumentenes forutsetninger og utforming og tidligere
opptegneres mer eller mindre bevisste valg av tonalitet. Det er dermed ikke mulig & si

at disse melodiene representerer noen generell stil eller lokale tonale preferanser.

Ut fra dette er det heller ikke s®rlig meningsfullt & lage noen grundig analyse av
tonaliteten i det tilgjengelige repertoaret for tungehorn. En tonalitetsanalyse vil matte
innebare en sammenlikning av melodier som er opptegnet etter tungehorn, sang og
andre instrumenter. Nar det kommer til forskjeller som dur og moll, tilsier det
klanglige kildematerialet at dette ikke nadvendigvis er helt relevante storrelser. Det er
ikke bare tersen som varierer, men alle tonetrinnene i skalaene som brukes méa
vurderes som fleksible. En slik fleksibel tilnzerming blir ytterligere forsterket ved at
utgveren til en viss grad kan variere tonehgyden ved & blése sterkere eller svakere.
Det er vel allikevel tersen som stér igjen som det sentrale intervallet hvis man skal
gjore et forsek pa & sortere disse melodiene etter tonalitet. Nar det gjelder dur og
moll-problematikken hadde Helge Dillan en litt merkelig og noksd uforstaelig
kommentar til en av bukkehornmelodiene han opptegnet i Trendelag: I
folkemusikken meter vi svart ofte moll. Pa bukkehorn er det urdd 4 fa liten ters si
tonearten ma bli dur” (Dillan 1970 nr. 110) Dette utsagnet ma trolig forsties som en
opplysning som gjelder de bukkehornene Dillan hadde befatning med, uten at det kan
gis noen allmenn gyldighet. Min erfaring er snarere tvert imot; at det ofte blir en
relativt liten ters i skalaen pa mange tungehorn.

Hvis jeg allikevel skal sette opp en slags oversikt over tonaliteten 1 dette
melodimaterialet blir det med alle forbehold som er nevnt ovenfor. Det virker ikke

relevant & operere med begreper som dur og moll, men heller med dur-modus, moll-
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modus og noytral-modus. Modusangivelsen peker ut i hvilken retning skalaen heller
mest. For de opptegnelsene det ikke finnes klanglig dokumentasjon pa m4 vi anta at
opptegneren gjorde et valg mellom dur og moll, men at det er hoyst tvilsomt om

melodiene var temperert. Det vil ogsa kunne vere flytende overganger mellom dur og
moll-modus og neytral-modus.

Dette kan, til tross for alle forbehold, gi folgende oversikt:
Dur-modus: Dillans to melodier fra Trendelag,
Hornlat, etter Stélbergs opptegnelse fra Virmland.
Stutar-Kari, Gudbrandsdalen.
Bukkehornlat etter Asmundstad, Gudbrandsdalen.
Ole Eggens bukkehornlét nr 2., @sterdalen
Galopp etter Syver Myhr, Trysil.
Bukkehornlat etter Dagfinn Nupen, Mere og Romsdal.
Ole Stenseths ene bukkehornlét, Trysil.
Moll-modus: Tut i lur og bukkehorn. Haldammen, Soler.
Ole Stenseths andre bukkehornlt, Trysil.
Bukkehornlét etter E.T. Stensrud, Hedmarken.
Bukkehornlat etter J .P.Jenstad, Hedmarken
Gukko, Martinus Amundsen, Elverum.
Bockhorn, etter Stélbergs opptegnelse fra Virmland.
Back-Marits... Stalbergs opptegnelse fra Virmland.
Ole Eggens bukkehornliter nr 1 og 3. Osterdalen.
Bukkehornlit etter Asmundstad, Gudbrandsdalen.
Jorgen Valevatns to bukkehornlater, Vest-Agder.

Béde dur- og moll-modus:  Polkett etter Martinus Amundsen, Elverum
Pols etter Martinus Amundsen, Elverum.

(Disse to melodiene er notert med bade hey og lav ters. Kanskje er de spilt pa et horn
som hadde akkurat disse to halvtonene i skalaen?)

Noytral-modus: Bukkehomslag etter Trygve Eftestol, Aust-Agder.

Bénsull etter Trygve Eftestol, Aust-Agder.

48

Luahornslagjet, etter Knut Austegard, Vest-Agder

3.9.5 Improvisasjon

Jeg har i mange &r vert pa jakt etter et spesifikt repertoar som er knyttet til
tungehornet. Dette er ut fra en helt vanlig méte 4 tenke pé, nemlig at et instrument i en
folkelig tradisjon har et eget repertoar knyttet til seg. Man tenker gjerne at et slikt
repertoar er utviklet pd instrumentet over tid og har fitt en idiomatisk utforming og
stil, ut fra instrumentets muligheter og forutsetninger. Dette er ogsé delvis tilfelle for
tungehornet. Men jeg opplevde en stadig frustrasjon da jeg gang pa gang snakket med
eldre folk som hadde spilt tungehomn, eller hert andre spille. De husket sjelden

16 cller ”det va

spesielle melodier, men sa isteden noe om at “vi berre bles nden toner
willer nan besteemt melodi” 7. Andre utevere som Erik Torbjern Stensrud hadde én
en, andre et par melodier de hadde spilt pa tungehorn, men sa ogsé at de spilte mye
mer uten at de kunne gjere klart rede for hva de hadde spilt. Det syntes derfor
vanskelig 4 komme nermere inn pa livet av et spesifikt tungehornrepertoar av noen
seerlig storrelse og omfang. Det framsto narmest som enkelte melodirester her og der.
Repertoaret som er gjengitt ovenfor er allikevel sterre enn jeg hadde ventet 4 finne.
Gradvis gikk det imidlertid opp for meg at alle de svevende utsagnene om hva som
hadde blitt spilt pa tungehorn egentlig handlet om at man improviserte. Problemet var
kanskje at mine informanter ikke hadde noe klart begrep eller ord for & beskrive en
slik musikalsk framforelsespraksis. Etter at jeg skjonte dette har det blitt mer og mer
tydelig at improvisasjon ofte var vel s& vanlig som at man brukte faste melodier og
alle de svevende formuleringene har blitt lettere & forstd. En som sa det helt klart var
Ola Lefaldli fra Mere og Romsdal. Han har spilt pa tungehorn siden han var gutt, men
har aldri hatt noen faste melodier. Alt han kunne huske av tungehornspill, bide det
han herte andre spille og det han spilte sjol, handlet om & finne pé tonerekker sjol. Det
var ingen faste melodier. Allikevel spilte han noksd mye i ungdommen og det var
flere folk i bygda som likte sveert godt & here pa tonene fra tungehornet. Torgny
Kvile fra Vest Agder fortalte ogsé at hans far spilte bukkehorn med einerflis, men han
spilte aldri melodier, bare toner han fant pa der og da.

Det har ikke lykkes meg & fi noen av de eldre utoverne til & demonstrere hvordan de

improviserte. Allikevel framstir improvisasjon som en narmest opplagt mulighet pa

e Intervju med Werner Karstensen, Lillestrom.
1 .
7 Intervju med Kasper Sveum, Stange.
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et slikt instrument. Man har et begrenset antall toner til disposisjon og skalaen pa
instrumentet er ikke alltid nedvendigvis slik at den innbyr til 4 overfore melodier fra
sang eller andre instrumenter. Da er improvisasjon over de tonene som er tilgjengelige

en nzrliggende og funksjonell mulighet.

3.9.6 Regionale forskjeller?

Det er vanskelig & bruke dette materialet til & peke pa regionale forskjeller i
melodityper, framferingsméte eller tonalitet. Materialet er for lite til at det er mulig &
pavise noen forskjeller. Meloditypene fordeler seg over hele tungehornomradet og
improvisasjon synes ogsd & ha vert vanlig i store deler av omradet. Det ser dermed

ikke ut til & vaere grunnlag for & beskrive noen regionale forskjeller i repertoaret for

tungehorn i Norge.

3.10 Bruksomrader.

Det er ingen grunn til 4 tro at tungehornet har hatt noe forskjellig bruksomrade enn
trompethornet. Ingen kilder s& mye som antyder noe slikt. Det er snarere god grunn til
& tro at begge hornslagene her veert brukt pa samme méte. Alle beskrivelser av
bruksomrader for bukkehorn tyder pd det. Jeg vil her gjennomgé noe av det kildene

forteller om bruken av bukkehorn, og sarlig de kildene som nevner tungehornet.

3.10.1 I Norge

Horn brukt som signalinstrument er et gammelt fenomen og ble bl.a. brukt i
middelalderen for 4 kalle borgerne sammen ved spesielle anledninger. I

middelalderbyen Hamar fungerte det f.eks. slik:

”..naarsomhelst @vrigheden havde noget at udrette eller tilkjendegive Menigheden, da ginge
alle tre Bysvendene hver med sitt Kobberhorn og Verge at blese og bede dennem komme til
Raadstuen og here @vrigheds mening. (Hamarkreniken, 1976)

Flere norske kilder forteller om hvordan bukkehornet ble brukt, og mange knytter
instrumentet til gjetervirksomhet og seterbruk. Sevag (1973 s. 33-34) nevner flere
kilder som har beskrevet skremmefunksjonen mot rovdyr. Han nevner ogsa

signalfunksjonen som svert viktig, ikke bare pi setra, men ogsé nede i bygda.
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Leif Lochen '® siterer Edvard Grimstad, Etter gamalt IT, som beskriver seterkulturen i
Gudbrandsdalen. Der beskriver han hvordan gjetergutten brukte “bukkehornstut” med
fingerhull, men han sier ogsa at det gikk an 4 spille slatter pd “stuten”. Et annet sted 1
samme kilde stér det:
»Gjatergutan hadde helst bukkehorn-stut. I enden pa den var det lomme (stemme), og det var
mest om & gjera at han var spikka rett, si det kunne bli rein tone. P4 hornet var det bora ljo-
hol, s dei kunne fingre og fa fleire tonar fram. Gjetaran’lika & late for buskapen og denne

treivst godt med & lyde pa. Kan hende han kjende seg tryggare au da, den tid det var gjend
som gjekk og lura. (Lechen, sitat fra Edvard Grimstad, Etter gamalt IT)

Ole Gjestvang 19 lokalhistoriker fra Stange, fortalte at i gjeterguttkontrakter fra rundt
1900 sto det ofte spesifisert at bonden hadde ansvar for 4 holde gjetergutten med
bukkehorn. De sto ikke noe om bruksomradet, og dette var lenge efter at
rovdyrplagen midt pa 1800-tallet var over, men det var helt klart at gjetergutten maétte
ha bukkehorn under gjetinga.

En amnen kilde bekrefter at skikken pad Hedmarken var at gjeterguttene skulle ha
bukkehorn. Behovet for 4 skremme ville dyr har ikke veert kjent av kildene pé
Hedmarken, kanskje fordi rovdyrplagen var slutt pa 1870-tallet, men flere forteller at
bukkehornet ble brukt til signaler og underholdning og mange ble flinke til & spille.
Etter 1900 var det mer sjelden at gjeterne brukte horn. (Pedersen, 1974 s. 91-92)
Werner Karstensen (f. 1913) 20 fortalte at han hadde vert gjetergutt pd Skjesetra i
Romedal allmenning som gutt, og at en eldre kar, Johan Oppkjennsberget, laget
bukkehorn til ham. Dette hornet eies i dag av Lalumsvangen setermuseum i Stange.
Erik Torbjern Stensrud (f. 1922) hadde lzert & spille tungehorn av bestefaren som gutt.
Han fortalte at han var ute i marka og gjette og at det var der han hadde tid til & spikke
og pusse pa hornet sitt. I hans tid som gjeter var det ikke behov for & skremme rovdyr,
si denne funksjonen kjente han ikke til, men det var fin tidtroyte 4 holde pa med
hornet. Bestefaren Bernt Eriksen Skuggerud (1864-1935) hadde ogsd vert gjetergutt
og brukt tungehornet i forbindelse med gjetinga. Erik Torbjern Stensrud fortalte at
bestefaren ofte blaste i bukkehornet pa sine eldre dager ogsd, men helst om
sommeren, da han kunne sitte ute med det.

Det er flere slike historier om at bukkehornet ble brukt mer som et musikkinstrument

enn et redskap. Sevag (1973 s. 70) forteller at i Agder kunne man spille bade

18 Notater fra registreringsarbeid med eldre folkelige musikkinstrumenter.
19 Brev til forfatteren 1993.
20 Intervju v/forfatteren
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“juringsullar”, salmemelodier og marsjer. Gudbrand Gudbrandsen (1898-1985) fra
Romedal fortalte at faren Gudbrand Eriksen Meningen spilte tungehorn. Han kunne
huske fra han var 5 & gammel at faren spilte polkett pa tungehorn til dans i
husmannsstua der de bodde. Tore Bjerkli-Kallykkjen fra Ringsaker skal ogsé ha vart
god til & spille pa bukkehomn sist pi 1800-tallet. Han spilte bide dansmusikk og
marsjer; under militrtjenesten spilte han bukkehorn under utmarsjene. (Bzkkelund,
1987 s. 406) Helmer Briten (f. 1881) fra Leten skal ha spilt bukkehorn til
underholdning under et 17. mai-arrangement i bygda i 1920-ara. (Jenssen, 2007b s.
49)

Ola Lofaldli fra Rindalsskogen i More og Romsdal fortalte at han brukte hornet da
han var ute og lette etter kuene nar de gikk langt til skogs om hesten. Da bléste han i
hornet som signal nar han hadde funnet dem. Men han kunne ogsd improvisere
melodier pa tungehornet til underholdning og tidtrgyte.

John Peder Hatten fra Trysil er etterkommer etter tungehornspilleren Jens Pélsen
Jenstad (1859-1939) og fortalte at Jenstad hadde oppdrag som bukkehornblaser pa
Maihaugen pé Lillehammer i flere somre.

Stutar-Kari fra Skjak skulle ha vart “veonderleg god te stute springleikje pa
bukkehaynn” ble det sagt der i bygda. 22 Det finnes enné en springleik med navnet
»Stutar-Kari” og som vi ma kunne anta at hun har spilt p tungehorn. (Sevig og Sata,
1992 s. 320)

Hvis man ser pa det tilgjengelige norske repertoaret for tungehorn er det ogsa en
relativt stor andel av melodiene som er dansemelodier som valser, polketter/galopper
og polsdanser. (Se kap. 3.9 Repertoar) Dette er en tydelig indikasjon pa at
tungehornet har veert brukt langt ut over skremme og signalfunksjonen i forbindelse
med gjeting.

3.10.2 I Sverige

Hornet var en del av standardutrustningen til de svenske gjeterne, sammen med luren.
(Nyman, 1963 s.134) Hornet beskrives her forst og fremst som et arbeidsredskap som
ble brukt til 4 skremme rovdyr, til 4 lokke pa dyra og til & signalisere hvor man var i
terrenget og viktige beskjeder som kunne formidles over sterre avstander. Slike

beskjeder kunne vere melodier eller signaler som var innlert og avtalt pa forhand.

22 L eif Lochen: Notater fra registreringsarbeid med eldre folkelige musikkinstrumenter.
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(Nyman, 1963 s. 140) I Vérmland skal bukkehornet ha blitt brukt til & skremme
rovdyr med og som signalinstrument. (Turesson, 1960 s. 100) “Tutarhornet” som var
et bukkehorn uten fingerhull, var en viktig del av “sdterkullans” (budeias) redskap i
Viarmland. (Turesson, 1960 s. 119) I en artikkel om hornbléasersken Lisbeth Matsson
fra Dalame, som riktig nok spilte pa trompethorn, skriver John Lassbo:

Sedan gammalt ansags att man skrimde bort bjorn och varg frin skogsmarkerna resten av aret

inte bara genom att tdnda eldar utan ocksa genom att 1ata vallhornen ljuda sa det ekade mellan
bergen. (Lassbo, 1997 s. 6)

Fra Alvdalen i Visterdalarna er det fortalt at bukkehornet ogsd kunne bli sett p4 som
et symbol for seterlivet. Hornet kunne da henges opp over ei der eller pa et annet
sentralt sted 1 huset. Fra samme sted fortelles det ogsa at et horn engang ble gjemt i
brudekjolen under vielsen for at det skulle bli “helliget” og at man mente hornet
kunne ha en beskyttende makt og derfor av og til la det under hodeputen om natten.
(Farje, 1979 s. 13) Férje skriver ogsd om hornets betydning som signalredskap pa
setra og om hvordan man kunne skremme ville dyr med det. (Firje, 1979 s. 12)

I Rorbacksnés-trakten, der tungehorntradisjonen har vart sterk, beskrives ogsa bruk
av bukkehorn knyttet til gjeting. Hver gard hadde der sin egen gjeter som hadde til
oppgave & folge husdyra til beitet og beskytte dem mot rovdyr. Et av
arbeidsredskapene her var bukkehornet, eller "bockhénn” som den lokale dialekten
kalte det. Det viktigste bruksomriddet til  bukkehornet var som
kommunikasjonsredskap, for & overbringe beskjeder. (Larsen, 1977 s. 73)

Det svenske samlenavnet “vallhorn” henviser ogsa til gjetervirksomhet og seterbruk.
En av de forste som brukte dette samlenavnet om svenske horn var Richard Dybeck i
1846. (Larsen 1979 s. 24) Hans valg av ord kan ogsé sees som et uttrykk for den
romantiske tidsénden midt pa 1800-tallet, der bondekulturen hadde en hey status som
nasjonalt kulturuttrykk. Larsen (1979 s. 19-40) har tatt for seg den svenske
navnebruken rundt de folkelige horninstrumentene og viser at de fleste navnene som
er brukt har sammenheng med gjeting og behov for signalering i prima&meringene.
Han nevner imidlertid ogsa en rekke navn som viser at hornene ogsa har blitt brukt
som instrumenter, bl.a. fingerhorn, leikhénn, lathorn, prillarhorn og spelhorn. (Larsen

1979 s. 35) Larsen skriver her imidlertid bare om horn av trompettypen.

3.10.3 I Finland

Det er ikke mange opplysninger om bruksomrédene for tungehornet 1 Finland. Gjeting
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nevnes spesifikt, men det beskrives ogsd at det er spilt vakre melodier pa
instrumentet, noe som ogsa tyder pa det hadde status som musikkinstrument. (Leisid

1983 s. 231-237)

4. Tilvirking av tungehorn

Ved hvert trinn i tilvirkningsprosessen som beskrives i dette kapitlet vil jeg gjore rede
for hva kildematerialet sier om metodene. Det viktigste kildematerialet her er de
tradisjonsbarerne jeg har hatt mulighet til & ha som informanter, samt litteraturen om
tungehornet som ogsd forteller om deler av tilvirkningsprosessen. Gjennom vért
arbeid gjennom flere &r med & lage tungehorn har Magnar Storbakken og jeg gjort en
rekke egne utprevinger og erfaringer. Jeg vil ogsd gjere rede for disse. Vére
utprevinger og de erfaringene vi har gjort, gjer oss ogsé til akterer som faktisk griper
inn i tradisjonen.

UNESCOs konvensjon for 4 ivareta immaterielle kulturminner ble satt i verk i 2006.
Norge har ogsa undertegnet denne konvensjonen. I artikkel 2 defineres immaterielle
kulturminner (Intangible Cultural Heritage). (UNESC02003, artikkel 2) Kunnskap
om & lage tungehorn sorterer under det UNESCO i sin definisjon kaller “practices,
knowledge, skills” og dekkes derved av begrepet immateriell kultur. Det star ogsa at
den immaterielle kulturarven blir kontinuerlig gjenskapt i interaksjon med naturen og
historien, og at den mi sikres en baerekraftig utvikling. I dette legger jeg at utpvere og
makere som Magnar Storbzkken og meg sjol har dekning i UNESCOS beskrivelse
for & vare aktive og kreative i arbeidet med & utvikle og opprettholde tradisjonen.

Et aspekt som UNESCO har veart mindre opptatt av nér det gjelder immaterielle
kulturminner er & sikre at kunnskapen og ferdighetene som sitter i hodene og
kroppene til utgverne far gode livsvilkar. Dette blir kritisert av Sheenagh Pietrobruno
i en artikkel der hun papeker at de miljgene som utgver immaterielle kulturaktiviteter
ogsi ma sikres livsvilkar. (Pietrobruno, 2009 s. 228-245) Det er kanskje bl.a. dette
UNESCO mener med berekraftig utvikling. (”sustainable development”) Jeg mener
at dette er svert viktig for at kunnskap om f.eks. tungehornmaking skal kunne
overleve og viderefares. I Norge i dag er det kanskje to miljeer som har potensiale til
4 tilby et livsrom for kunnskaper om tungehorn. Norsk lur- og bukkehornlag er en

organisasjon av utgvere og interesserte i nettopp lur og bukkehorn. Organisasjonen
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bestér av enkeltpersoner spredd utover store deler av landet og er slik sett ikke noe
miljo, men samler allikevel personer med relevant kunnskap. Det andre miljeet er et
reelt milje og finnes pd Gjevik, der Gjovik spelemannslag gjennom mange ar har
etablert et instrumentmakermilje. I dette miljeet har man tatt for seg de fleste av de
nordiske tradisjonsinstrumenter, samt en lang rekke andre eldre instrumenttyper. Slike
miljoer er det viktig 4 sikre, og UNESCOS konvensjon om immaterielle kulturminner
kan vere et redskap til det.

Arbeidsprosessene som beskrives nedenfor er et forsek pd & skriftliggjere og
konkretisere ferdigheter som er overlevert via tradisjonen, kombinert med litterere
kilder og egne utpreovinger og erfaringer over flere &r. Dette kan kanskje best
beskrives som handlingsbren kunnskap. Dette er et uttrykk som har veert brukt i
norsk héndverksmiljg siden tidlig pad 1990-tallet og omfatter hele den
handverksmessige prosessen som ferer fram til et ferdig produkt. Produktet er
handfast og konkret mens prosessen er flyktig og finnes bare i gyeblikket. Slik kan
selve handverksprosessen sammenliknes med f.eks. musikk og dans. Elementene som

inngar i begrepet handlingsbaren kunnskap an beskrives slik:

...denne flyktige substansen av handling, handlingsmenster, handlag, sansing, oppfatning og
forstaing for det en gjer. Inn i prosessen gar ogsa verkty, reiskap, arbeidsplass, og révare som

berre indirekte og til dels er synlege i den ferdige gjenstanden. (Godal 2006, s. 85)

Herming, gjerne i et arbeidsfellesskap er ogsd sentralt i begrepet handlingsbaren
kunnskap, noe som ogsa er en tydelig parallell til hvordan tradisjonell musikk og dans
overfores. Vi har hatt begrenset tilgang til tradisjonsbeerere & herme etter og har
dermed vert nedt til 4 kombinere den praktiske kunnskapen vi har fatt av vare
leeremestre med skriftlige kilder og egne utprevinger og erfaringer. De egne
erfaringene vi har gjort har veert en viktig del av prosessen. Godal snakker ogsi om
“kunnande og vitande”, der kunnande er det en kan som er knyttet til handling. Han
skriver: ”Det vi kan lerer vi direkte. Det er knytt til herming og & gjere eigne
roynsler” (Godal 2006, s. 87) Det er nettopp det vi har gjort, hermet og gjort vare

egne erfaringer. Dette beskrives i resten av kapittel 4.
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4.1 Utvelgelse av horn til instrument

Flere av de gamle tungehornene er relativt sm4, slik at det i mange tilfeller er grunn til
4 tro at de kommer fra geiter. De fleste av kildene som sier noe om dette anbefaler
imidlertid horn fra geitebukk. Det mest utbredte instrumentnavnet “bukkehorn” tilsier
ogsa at det er geitebukken som har vart hovedleverander av raemner til slike
instrument. Alle tungehornene i kildematerialet, med f& unntak, stammer fra geit eller
geitebukk, et flertall fra geitebukk.

I Bjerkreim i Vest-Agder ville man ha heyrehorn, fordi videnden da vendte oppover.
(Sevag 1973, s. 35) Ola Lefaldli fra Rindalsskogen i Mere og Romsdal foretrekker at
hornet svinger mot hgyre fordi det da faller lettere i fingrene, men aksepterer bade
hoyre og venstre horn. Tungehornene i kildematerialet viser ikke noen klar preferanse
til hayre eller venstre horn, heller ikke merke eller lyse. Det ser heller ut til at man har
brukt de horna man hadde for handen. Magnar Storbakken foretrekker mgrke hom
fordi han mener disse er hardere og gir bedre tone. Nér vi har diskutert dette har vi
imidlertid konkludert med at noen av vére beste horn er lyse, sa dette er kanskje like
mye et spersmal om estetikk og smak og behag.

I Rorbicksnds var det vanlig at heyrehendte hornblasere valgte hgyre horn og
venstrehendte hornblasere valgte venstre horn. Man mente ogsé at de beste hornene
var lange og med et indre hulrom som var mest mulig rerformet og minst mulig

konisk. Horn fra eldre storvokste bukker ble vurdert som best. (Larsen 1977, s. 74)

Egne erfaringer tilsier at bade sma og store horn kan fungere godt som instrument. Jo
lengre hornet er, desto flere hull og dermed storre skala kan man fé til. Det er ogsa
lettest 4 lage funksjonelle instrumenter av horn med en avlang profil, slik som man
foretrakk i Rorbicksnis. Dette er en preferanse som stemmer godt overens med
erfaringene med hvordan ulike horn virker rent akustisk. P& et avlangt horn vil
intervallene mellom tonene fra hvert fingerhull veere sterre enn hvis hornet er mer
Kkonisk. Et sterkt konisk horn vil ha si sma intervaller mellom hvert fingerhull at det
er vanskelig 4 f& noen brukbar skala. Hayre og venstre horn kan etter min erfaring gi
like gode instrumenter. Jo lengre hornet er og jo flere fingerhull man setter p, jo
vanskeligere er det imidlertid & fa til ei tunge som virker stabilt over hele skalaen.
Fingerhullene kan plasseres pd yttersiden eller innersiden etter eget onske, f.eks i

forhold til hvordan fingrene faller lettest pa hornet, slik som Ole Lofaldli beskrev. De
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fleste vil oppleve at fingrene ligger mest naturlig plassert pa hornet nar man holder

det slik at det svinger mot heyre.

4.2 Hvordan klargjere hornene

Tradisjonen viser til flere metoder for & f4 ut den porgse bruskstrukturen inni hornet,
margen, kviken, grisen, eller sloa, som den ogsd kalles. Hornet kan brennes, legges i
urin, kokes, legges i kaldt vann noen dager, eller graves ned slik at kviken ratner ut.
(Sevag, 1973 s. 35 og Larsen, 1977 s. 74) Jeg har ikke prevd ut metodene med &
brenne hornet, legge det i urin eller & legge det i vann. De to tilberedningsmetodene
som ofte beskrives er koking til kviken lgsner eller 4 grave ned homnet i jord eller bak
fjoset og la naturen ordne opp sjol. Begge disse metodene er provd ut med hell.

Ved koking av horn i et par timer vil kviken losne lett og hornet kan skrubbes reint for
fett og slintrer med skrubb og grennsépe. Det vil allikevel sitte i en viss lukt.

Metoden med & grave ned horn tar litt lenger tid, men etter 3-4 uker i jorda i
sommerhalvéret vil kviken lett kunne fjernes. Ved denne metoden vil bakterier i jorda
ogsa ha tatt knekken pd det meste av lukta fra hornet, men hornet vil ofte vere
mekkete og vanskelig 4 fad helt reint fordi mekka har trengt litt inn i porene i
hornfibrene.

I renseprosessen etter koking eller jordbehandling har jeg gjort en viss utproving.
Noen av kildene forteller at man la hornet i en opplesning av lut. Lut er sterkt etsende
og derfor risikabelt 4 jobbe med. Luten kan ogsi skade hornet hvis det blir liggende
for lenge. Jeg har derfor hittil ikke valgt luting som rensemetode, men har endt opp
med to alternative metoder: Rensing i et bad av hydrogenperoksyd eller
gronnsdpevask. En 30% hydrogenperoksydopplesning ble fortynnet med vann i
forholdet 1:2. Denne blandingen er mindre etsende enn lut og slik sett enklere 4 jobbe
med. Hansker, f.eks. oppvaskhansker er allikevel & anbefale. Hydrogenperoksyden vil
etse vekk fett, som er den viktigste baereren av vond lukt, samtidig som den bleker
hornet. Det er viktig at hornet er mekanisk rengjort s& grundig som mulig feor det
legges i renseopplesningen. Dette vil redusere tiden som trengs i opplesningen.
Hydrogenperoksyd har vert tilgjengelig pd apoteket pa 1-liters flasker med 30%-
styrke, men finnes nd kun pa 100 ml flasker med 6% styrke. Denne opplesningen vil
trolig fungere like bra som den fortynnede 30%-opplesningen, men det vil falle noksa
dyrt da en flaske p& 100 ml koster rundt 100 kroner, og det vil oftest trenges minst en

liter for 4 blete ned et horn. Lut ber derfor vurderes pa nytt, da det er rimelig og
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enkelt & fa tak i. Det er ogsa mulig & blande lut i forskjelllige styrkegrader. Det er
uansett viktig 4 passe pa nar hornet ligger i renseopplesningen, enten man bruker
hydrogenperoksyd eller lut. Hvis det blir liggende for lenge kan hele hornet gi i
opplesning.

Etter rensing skylles hornet godt og legges evt. til tork. Det kan ogsa nevnes at horn
som har ligget en stund i lut vil bli myke. Denne erfaringen kan sikkert utnyttes nir
man skal lage tungehorn. Nér hornet er mykt av lut er det lett 4 forme med kniv og
enkelt verktoy.

Den andre rensemetoden jeg har provd og som fungerer bra, er alminnelig vasking og
skrubbing av horn i grennsapevann, evt. tilsatt salmiakk for 4 lose opp fett. Hornet ma
skrubbes grundig flere ganger og det tar litt tid. Etterpa kan det evt. legges i klorvann
for 4 blekes eller renses yiterligere. Skylles godt og terkes til slutt.

Alle rensemetodene; hydrogenperoksyd, lut og vask i grennsdpevann kan brukes bade
etter koking og behandling i jord. Etter koking anbefales hydrogenperoksyd, evt. lut,
fordi dette etser vekk fettrester fullstendig, slik at lukta blir fjernet mer effektivt.
Grennsapevask, evt bleking med klor vil vare tilstrekkelig etter behandling i jord og

er betydelig enklere og mindre riskabelt 4 gjennomfore.

4.3 Verktsy: ’ N
Tradisjonen beskriver svart enkle verktay for 4 lage instrumenter av horn. Sag til 4
kappe horntuppen, kniv til & forme munnstykke med, evt. bearbeide hornveggene med
og skjere til tunge med, samt bor til 4 bore opp &pning mot munnstykket og
fingerhull. (Sevdg 1973 s. 35) I Rorbécksnis brukte man et svijern til & lage fingerhull
med. (Larsen 1977 s. 74) Erik Torbjern Stensrud fra Stange i Hedmark brukte ogsa
sikling og fint sandpapir, bade til 4 tynne ut hornet med og til 4 bearbeide tunga med.

I dag finnes det ogsd mye maskinelt utstyr som kan vare nyttig hvis man har tilgang
pa det. Min erfaring er at forskjellige pusseverktgy kan lette arbeidet, bade med
utforming av munnstykket og nedpussing av hornets yitervegger. Béndsliper,
smergelskive og drill med pusseskive kan brukes med hell og spare en del langvarig
manuelt arbeid. Annet nyttig pusseverktey er sandpapir i forskjellige finhetsgrader og
siklinger, bade rette og med svanehals.

En sonde av bgyelig staltrad til & male opp hornets indre hulrom er nyttig, slik at man
best mulig kan bestemme hvor det skal kappes. Saga som skal brukes til & kappe

hornet ber vare skarp og fintannet, slik at kuttet blir s glatt og rent som mulig uten
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fliser. En bakksag eller baufil kan gjere god nytte her. Ei skruestikke er nyttig for &
feste hornet under kapping og boring.

Skarpe kniver med forskjellig tykkelse pd bladet er nyttig, bade til fingerhull,
munnstykke, tunge og evt. dekor. Drill og bor i forskjellige dimensjoner brukes til
fingerhull og munnstykke. De mest anvendelige bordimensjoner er kanskje 4-8 mm.
Rasper, filer og nalefiler i forskjellig tykkelse og finhetsgrad kan veere nyttig til alt fra
utvendig bearbeiding til frisering av fliser rundt fingerhull etter boring og utforming
av munnstykke og dekor.

Til dekor kan det ogsa vaere anvendelig med fine treskjarerjern eller svipenn. Skaret

eller brent dekor pé lyse horn kan med fordel fylles med tus;j for & f3 sterre kontrast.

4.4 Utforming av munnstykket:

Detaljene som beskrives i utformingen av munnstykket bygger pa en kombinasjon av
observasjoner av mange eldre tungehomn og, med utgangspunkt i disse
observasjonene, utprevinger og erfaringer gjort over flere rs virksomhet med & lage
tungehorn.

Det forste som ma gjeres er 4 finne ut hvor langt det naturlig hulrommet i hornet
rekker. Dette gjores ved & stikke staltridsonden inn i hornet og merke av lengden pa
utsiden av hornet. Vanligvis vil det vere enskelig & kappe hornet litt lenger ut,
kanskje 2-3 cm., for sd & bore seg inn til det innvendige hulrommet. Da vil det vere
hensiktsmessig & forst kappe hornet s vinkelrett som mulig. (se fig. 48a) Deretter
bores det fra denne snittflaten til man treffer det innvendige hulrommet. Bruk forst et
bor pd 4 mm. I snittflaten vil det som regel synes et merke som angir hvor det
innvendige hulrommet er. (se fig. 47b) Fest hornet i ei skruestikke og sett an boret i
dette merket samtidig som det siktes i den retningen hulrommet antas & vare ut fra
sonderingen. Bor forsiktig og hold retningen. Nar boret har nidd det indre hulrommet
kan hornet kappes pé skrd i den vinkelen man ensker. For boring, se ogsa p4 figur 48
og ta hensyn til de malene som foreslas. Szrlig mé det sikres en viss avstand fra

blasehullets bakre kant og til knekken pa munnstykket. Dette m4 tas med i betraktning

for man borer.
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Fig. 47. a. Vinkelrett kapping. b. Merke i snittflaten som angir fortsettelsen av
hulrommet. c. Vinkelangivelse, kapping til frittsvingende tunge. d. Kapping pd
» Agderméten” med mulighet for leppekontroll med underleppa. Innvendig hulrom
markert med stiplet linje. Fingerhullene er kun markert pd tegningene for a
tydeliggjore hva som er opp og ned. De vil alltid veere plassert pd den siden som
defineres som oversiden av hornet. P§ dette stadiet i prosessen er ikke fingerhullene

boret opp. (Tegning: Atle Lien Jenssen 2009)

Nar det gjelder vinkelen p4 munnstykket ma det gjores et valg. I bildematerialet er det
et stort flertall horn som varierer mellom noksé skarp til litt mer butt vinkel mellom
selve hornkroppen og den flaten pa munnstykket der tunga slr mot. Vinkelen pa
munnstykket kan variere noksi mye slik fotografiene i appendix 1 viser og alle
variasjonene kan fungere bra. (se fig. 47¢) Jeg foretrekker en vinkel som ligger
omtrent midt mellom ytterpunktene i de skisserte variasjonene i fig 47c. Da vil tunga
relativt lett la seg boye, samtidig som den fér et lite spenn, slik at den gaper passe
mye.

En annen prinsipiell avgjerelse som ma tas er om man skal lage et horn der tunga
svinger fritt i munnen slik det er beskrevet pa fig. 47 c, eller om det skal vere mulig
med leppekontroll, slik f.eks. hornene fra Agder er utformet. (Se fig. 48d) Hvis man
skal kappe pa “agdermaten” vil det ogsd vare mulig 4 kappe i forskjellige vinkler,
men ikke med si store variasjoner som med frittsvingende tunge. Her har jeg
imidlertid ingen egne erfaringer & vise til.

Nar munnstykket er skrdkappet mé blasehullet utvides. Det skal vare ca 8-12 mm
langt, ca. 4-5 mm bredt og ovalt i formen. Det innebzrer at borehullet med diameter

pa 4 mm ma4 utvides noe. For & fa utvidet hullet kan det brukes en tynn rund rasp eller
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man kan pusse med et 4-5mm bor, slik at hullet blir litt videre og mer avlangt. Der
borehullet meter det innvendige hulrommet i hornet skal det vaere en mest mulig glatt
overgang. Denne overgangen kan ogsé pusses med boret og etterpi med en rund rasp.
Helt til slutt kan et stykke sandpapir rulles sammen til en tynn rull og brukes til &
finpusse overgangen og den innvendige blasekanalen. Det optimale er en mest mulig
“semles” overgang mellom borehullet og hornets innvendige kanal.

Na er blasehullet ferdig utformet innvendig og munnstykket ma formes utvendig. Den
utvendige profilen skal folge blasehullets ovale form. Veggen mellom innsiden av
blasehullet og utsiden av hornet kan veere ca 2 mm. Det bor vare en viss avstand fra
den innerste kanten av blisehullet og til punktet der munnstykket gjor en knekk.
Denne avstanden ber vare rundt 5 mm og ma planlegges i forhold til vinkelen hornet
kappes i og nér blasehullet utformes. Utformingen av munnstykket kan vere en
tidkrevende arbeidsoperasjon, men det er viktig at den blir utfert grundig, for her
ligger mye av grunnlaget for et vellykket instrument.

57 mm Fig. 48. Munnstykke med ca. mdl.
DImm g (Smm

Malene vil ogsa kunne variere med
storrelsen av hornet. Et lite horn vil
selvsagt ha kortere avstander. Mialene
kan dermed ogsa forstds som
omtrentlige forholdstall. Figuren viser

horn med frittsvingende tunge.

Deretter mé anleggsflaten for tunga pusses helt glatt og avrundes svakt mot spissen.
Den glatte flaten gjor at tunga kan sla uten problemer eller luftlekkasje og den svake
avrundingen sikrer at tunga ikke klapper igjen over blasehullet, men gaper svakt.
Anleggsflaten for tunga kan ogsa veere helt plan, da knekken i tunga over hjernet pa
munnstykket vil kunne medfore at tunga kommer i et lite spenn og gaper tilstrekkelig
til at den ikke klapper igjen nir man blaser. Det er ogsa hensiktsmessig & lage en
anleggsflate for tungeskaftet, slik at dette kan festes stadig og fast. Knekken mellom
anleggsflaten for tunga og anleggsflaten for tungeskaftet vil veere den vinkelen tunga

ma boyes rundt og bestemmes av vinkelen hornet er kappet i.
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Disse to flatene m4, i en tenkt utbrettet
stilling, vere i samme plan, slik at
tunga ikke blir vridd nir den beyes
rundt knekken pad munnstykket.

b.

. Fig. 49 a. Munnstykket i profil med avrunding av anleggsflaten. Avrundinge(z av
anleggsflaten er litt overdrevet for & fa fram prinsippet. b. Anleggsflate for tunge og
skaft. Ledespor til trad pd siden av munnstykket. a. og b. Alternative losninger med
utforming av hakk eller andre fester for trdd pa undersiden av munnstykket. Det kan
0gsa veere et poeng & skrd anleggsflaten orlite grann fra blasehullet og ut mot

ytterkantene. Figuren viser horn med frittsvingende tunge.

Helt til slutt kan det lages spor og hakk som styrer traden som skal feste tunga. Det

kan ogsd lages et spor tvers over anleggsflaten for tungeskaftet for den forste

tradlgkka som gér rundt hornet for den surres rundt tungeskaftet. Se fig. 49.

4.5 Tillaging og montering av tunge/flis:
Det er einer som blir anbefalt som tungemateriale alle steder der tungehornet har veert
kjent og der det finnes opplysninger om hva slags materiale tunga har vert laget av.
Enkelte steder blir det nevnt “tretunge” og det er da etter all sannsynlighet einer som
menes. Ola Lofaldli fra Nord-Mere har gjort vellykkede forsek med selje, men
seljetunger er ikke utprevd over tid, s holdbarheten av disse er ikke kjent.
Tunge av metall har ogsd vert kjent og brukt over hele omradet der tungehornet har
veert utbredt. Det metallet som nevnes spesifikt er messing. Andre materialer som
nevnes mer sporadisk er bjerkenever, gran, horn, plast og bambus. Jeg vil nedenfor ta
for meg tillaging av einertunge. Disse erfaringene kan ogsé uten problemer overfores
til de fleste andre treslag, samt plast. Helt til slutt vil jeg ogsé si litt om erfaringene
med metalltunge.
Nir det gjelder utforming og tillaging av einertunge har tradisjonen ulike
anbefalinger. Som far nevnt sa Erik Torbjern Stensrud fra Hedmarken at tunga ber
lages av ytterved av einer, gjerne fersk. Han mente ogsa at den skulle vere sa tynn og

beyelig som mulig, men med en fast kjerne. Tradisjonen i Rorbécksnds i Sverige

anbefaler ogsd ytterved pd einer med den begrunnelsen at kjerneveden var for spro.
(Larsen 1976 s. 6) Trygve Eftestol fra Vest-Agder anbefalte derimot at tunga skulle
lages av einer som var “tjurr’e pd stuven”, dvs. terket pi rot. (Bakka, Seland og
Vardal, 1990, s. 134) Dette ville gi et betydelig stivere materiale enn Stensud
anbefalte. Bdde Stensrud og Ola Lefaldli fra Nord-Mere er enige om at tunga maétte
ha en fast og tykkere kjerne sentralt og tynnes ut mot kantene. Torgny Kvale fra Sira i
Vest-Agder har lert 4 lage einertunge av faren, Olav Kvale (f. 1905). Han skar til
tunga av en ca tommeltykk, rettvokst og fersk einerkvist med kniv. Tunga, eller flisa,
som Olav Kvéle kalte den, skulle i folge Torgny Kvéle vaere ”s tynn som mulig, men
ikke for tynn, og passe stiv med god spenst”. >

Nér det gjelder tillaging av rerblad til rerbladinstrumenter finnes det ogsd en mer
“klassisk™ tradisjon. Rerbladmusikere som klarinettister, saksofonister, oboister og
fagottister har ofte mye erfaring med hvilke grep som skal til for & lage et
velfungerende rerblad. De Kkjoper ramaterialene i musikkbutikker i form av
ferdiglagde bambusfliser, men mé ofte tilpasse og modifisere dem litt sjol. Jeg har
derfor ogsa rédfert meg med klarinettister og oboister. Det viste seg fort at bade
klarinettister og oboister jeg konfererte med er helt p4 linje med Stensrud og Lefaldli i
at tunga mé ha en fast kjerne og tynnes gradvis ut mot enden og mot sidene. Jeg
tenkte da at det ideelle materialet métte vare noe som nermer seg bambusens spenst
og stivhet, samtidig som fibrene i treet lar seg pévirkes slik at de kan beyes rundt
knekken pd munnstykket. Med dette utgangspunktet kom Magnar Storbakken med et
forslag som ogsd i noen grad stettet Trygve Eftestols oppfatning: Kjerneveden i
eineren ville i terket tilstand ha helt andre egenskaper enn fersk ytterved. Vi saget
dermed opp noen terre einerkubber i tynne skiver og begynte 4 spikke fliser.

Einer er en busk som ofte vokser i krokete former. Det ideclle ramaterialet til dette
bruket er einerstammer som er s rettvokste som mulig, slik at fibrene er rette og
parallelle. Det kan vare vanskelig & finne slike emner, men det lar seg gjere fordi
emnet ikke trenger 4 veere rett lenger enn lengden pé den ferdige tunga pluss litt til,
dvs. rundt 10 cm eller noe kortere. Kjerneved av einer er pd samme tid et spenstig og
seigt materiale som er velegnet til & lage bukkehomntunger av.
Ugangspunktet for 4 lage tunge er, nar vi har kommet si langt, et emne som er en

skive fra en noksi rettvokst einerstamme, gjerne skdret pd bandsag langsmed

2. Intervju med Torgny Kvale 02.12.09.
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fiberretningen, evt. klovd med kniv eller gks. Det forste som mé bestemmes er hva
som skal vare overside og underside, og hvilken ende som skal vare tunge og skaft.
Hvis man forsiktig prever & hevle av sma fliser med en skarp kniv, vil man finne
oversida av tunga der man klarer & hevle av tynne smé spon i medved retning. Tunga
ma vere i medveds retning av emnet. Der er det lettest 4 forme tunga uten at den
sprekker opp og edelegges under arbeidet. Hvis man méa jobbe mot vedretningen er
det mye vanskeligere & forme tunga med kniv. Den andre sida av emnet blir dermed
undersida av tunga, dvs den sida som skal sli mot anleggsflaten pa munnstykket. Den
andre enden av emnet blir skaftet. Merk av over- og undersiden med en blyant og
retninga pa tunga med en pil pd oversiden av emnet.
Undersiden skal bearbeides forst. Den skal pusses glatt. Dette gjores enklest ved &
holde fast et sandpapir pa et bord eller et annet plant underlag og pusse emnet mot
sandpapiret til det blir jevnt og glatt. Bruk gjerne flere finhetsgrader av sandpapir. Nér
undersiden er jevn og glatt, legges den mot anleggsflaten pa hornets munnstykke og
omrisset av munnstykket tegnes pa undersiden av emnet med en spiss blyant. Husk &
merk av et skaft pa 3-5 cm. Merk ogsi av hvor tunga skal bpyes rundt munnstykket.
Omrisset av tunga med skaft skal likne litt pd en padleare eller omrisset av ei teskje.
Nér omrisset er merket opp, formes tunga og skaftet etter dette med en skarp kniv, evt
fint sandpapir til slutt. Behold merket som viser hvor tunga skal knekkes/bgyes rundt
hjernet pA munnstykket. I dette knekkpunktet slutter selve tunga og gér over i skaftet.
N4 har vi ei tunge med ferdig underside og omrisset omtrent slik det skal vere. Na
skal tykkelsen pa tunga bearbeides. Til & begynne med er det hensiktsmessig a bruke
en skarp kniv. Bruk kniven som hevel og hevle av fine spon mot spissen av tunga.
Dette er et nitidig og noyaktig arbeide. Det mé jobbes forsiktig og hevles tynne, fine
spon. Grunnprinsippet et at tunga skal ha en fastere og tykkere kjerne eller et “hjerte”
som noen klarinettister sier, sentralt plassert. Mot sidene og spissen skal tunga bli
tynnere og tynnere.
Niér bearbeidingen og tynningen av tunga begynner & nxrme seg ferdié mé tunga
blatgjeres slik at den kan bayes rundt hjernet pi munnstykket. Det kontrolleres at
merket pa tunga der den skal bgyes er riktig plassert. Evt. kan blyantstreken skjaeres
bort med en skarp kniv slik at det blir en liten fure pa tvers pa undersiden av tuﬁga der
den skal bayes. For & blotgjere veden i tunga slik at den kan la seg bgye, mé tunga
puttes i munnen. Tygg forsiktig pa tunga med fortennene der den skal bgyes. Pa

denne maten vil enzymene i spyttet bidra til & mykne trefibrene og tygginga vil
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massere spyttet inn i veden. Hold pa med dette 15-20 min. Prev deretter 4 legge
tungeskaftet pd skaftets anleggsflate pa hornet og press tunga forsiktig ned mot tungas
anleggsflate. Hvis det er for tidlig, eller hvis veden der tunga skal bayes er for tykk,
vil tunga kunne knekke og man ma starte pa nytt. Ved for stor motstand, vurder om
det evt. kan tas vekk noe mer av tykkelsen, tygg litt mer pé tunga og prov igjen.

Nér tunga har latt seg baye inntil hornets munnstykke med bade skaft og tunge, bor

=3

st .iEu den surres fast i denne posisjonen og
- e T torke skikkelig, gjerne en times tid.

Da vil fasongen sette seg og tunga er
tilnermet ferdig formet. Det som da
star igjen er justering av tykkelse og

spenst for & f4 en god tone.

Fig. 50. Tunge som er surret rundt hjornet pd munnstykket. Tunga gaper litt opp fra
anleggsflaten. Legg merke til den lille furen som er skdret inn pd undersiden av tunga
[ knekkpunktet. Legg ogsd merke til bivoksen ytterst pd tungespissen. Trdden som er
brukt er vokset lintrad. Den er sterk sa den kan strammes godt, og litt klebrig slik at

den er lett a feste tunga med. Foto: Atle Lien Jenssen.

Nér tunga har terket i beyd posisjon ma den finpusses for & f3 til en god tone. Det
beste verktayet her er fint sandpapir. Legg sandpapiret pa et bord eller en annen plan
flate og hold tunga i skaftet, med hayre evt venstre pekefingerpute mot undersiden av
tunga. Da kan oversiden av tunga pusses mot sandpapiret og man kan med
pengefingerputa justere hvor pa tunga det pusses. Tunga mi med jevne mellomrom
surres pA munnstykket og tonen mé preves. Tonen skal vere klar og dyp. Hvis den er
rd og skurrende er tunga for tjukk og stiv. Hvis lufta ikke klarer sette tunga i
svingninger er den ogsa for tykk og stiv, eller den kan gape for mye fra anleggsflaten.
Hvis tonen sprekker og er tynn og skjarende kan tunga ha blitt for tynn og ha for lite

spenst. Dette kan kompenseres med en liten klump bivoks ytterst pd tunga. (Se

nedenfor)
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En viktig faktor er ogsa hvor lang del

* av tunga som dettes i vibrasjoner.
Dette reguleres med en lokke av traden
som vist pa fig. 52 d. Her er det mange
faktorer som virker samtidig og hver

== tunge krever kontinuerlig utpreving.

refiing
na fu(l‘ffrﬁm.

Fig. 51. a. Trdd med rennelokke til 4 feste tunga med. b. og c. Munnstykke med
tilpasset tunge. d. Tunge surret til munnstykket. Lengden av tunga som svinger fritt
kan veere avgjorende for 4 f en god tone. Denne lengden kan justeres ved a flytte den
ytterste tradlokka som fester tunga framover eller bakover som vist pa tegningen. Her

mad man prove seg fram. Tegning: Atle Lien Jenssen.

Torgny Kvale fra Vest-Agder hadde en alternativ metode til & regulere lengden pé
tunga: P4 hans horn gir trdden som fester tunga i et fast spor og lar seg ikke flytte i
noen retning. Derfor justerer han lengden pé tunga ved & dra forsiktig i tunga. Dette
vil gi den samme effekten, nemlig 4 justere hvor lang del av tunga som svinger nar
man blaser. Forutsetningen for 4 kunne gjore dette er imidlertid at det ikke er noen
knekk pa munnstykket.

Hvis tunga har blitt for tynn og tonen sprekker, kan man kompensere for det ved &
legge pa en liten klump med bivoks ytterst pa tungespissen. Se fig. 50. Dette vil gi okt
tyngde og kan bidra til & gjere tunga og dermed tonen mer stabil. For at bivoksen skal
sitte mé tunga veere torr og fettfri. Dette er et knep som er hentet fra sekkepipemiljoet
der tilpassing av rer er en minst like stor utfordring som utforming av
bukkehorntunger.

Det er ogsa flere som har nevnt at bade hornet og tunga ber vere gjennomfuktet for &
spille godt. Bernt Eriksen Skuggerud fra Hedmark hadde ofte hornet sitt liggende i ei
bette med vann, bade for 4 fukte hornet og tunga. Torgny Kvéle fra vest-Agder hadde
ogs hert av faren at tunga burde vere godt fuktet for 4 virke godt. Mine egne
erfaringer tilsier at ei i utgangspunket terr tunge spiller bra kun ved & fuktes litt med
munnen rett far spilling, slik klarinettister og oboister gjerne gjor. Jeg har ikke gjort

noen erfaringer som tilsier at selve hornet ber vare fuktet.

4.5.1 Tunge av metall

Einer har som sagt vert det mest vanlige materialet til tunge i hele tungehornomradet.
Tunge av metall har imidlertid ogsd vert beskrevet i hele omradet. Det er to typer
metall som har veert nevnt. Messing er kanskje det som kan synes & ha vert vanligst,
men vanlig jernblikk har ogsd veert brukt. Ulempen med jernblikk er at det ruster og
det vil dermed kunne vare lite holdbart over tid. Man putter jo munnstykket i munnen
nar man spiller og spyttet inneholder salt som fremmer korrosjon. Messing derimot er
nzrmest ideelt i s méte. Det er helt stabilt, korroderer ikke og kan dermed ha lang
holdbarhet samtidig som det er solid og stivt og ikke lett 4 knekke. Det at man har
brukt metalltunge er trolig et uttrykk for to ting: man ensket ei tunge som ikke var s
lett & gdelegge og man ensket ei tunge som var mer stabil og palitelig enn de skjore
einertungene. Begge disse tingene er oppnéelig med tunge av jernblikk eller metall.
Jeg har i det siste eksperimentert litt med metalltunger. Etter 4 ha rasert noen
kakebokser og matbokser uten & lykkes fant jeg det “perfekte” jernblikket i en
messingbelagt kakeboks av jernblikk i kjelleren hos min svigermor. Her var det
tilstrekkelig & klippe til ei tunge med skaft med blikksaks og pusse kantene med
smergelpapir slik at det ikke var noen skarpe kanter. Denne tunga fungerte straks og
ga en klar og fin tone, nesten umulig 4 skille fra tonen fra ei einertunge. Denne tunga
her jeg brukt en del og den virker veldig stabil og palitelig.

Jeg har ogsd provd med messingtunge. Messingplatene ble valset noksi tynnere,
tynnere enn jernblikket, og ga ogsd en god tone. Mine erfaringer med jernblikk og
messing tilsier at disse materialene ma bearbeides pi nesten samme mite som
einertungene. Den viktigste forskjellen er at det er mye mindre 4 hente pa & tynne ut
metallet slik en tynner ut veden pé einertunga. Det er derfor viktig 4 finne metallplater
som har den riktige tykkelsen og spensten. Her har jeg ikke noen klare kriterier da jeg
har eksperimentert for lite systematisk med metalltunger.

Omrisset av tunga merkes av pa metallplata ved at den legges mot munnstykket pa
hornet og omrisset tegnes med tusj eller noe annet som setter merke pa metallet.
Deretter klippes tunga ut med platesaks. Tunga bayes til slik at den har et svakt spenn
som gjor at den gaper litt opp fra munnstykket. S& monteres den pa hornet med trad
og proves. Hvis tunga fungerer straks kan den pusses pa kantene med smergelpapir og
monteres igjen. Hvis tonen er ra og grov ma det klippes av litt mer. Det ser ut som om

metalltunger ofte ma vare litt smalere enn einertunger for 4 fungere. Det er 0gsa
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mulig 4 justere tonen p& metalltunger ved 4 pusse dem i kanten slik at de blir tynnere.

Nar tunga er ferdig ber den pusses i kantene med slik at skarpe kanter blir slipt ned.

4.5.2 Tunge av andre materialer

Andre materialer enn einer, andre innenlandske treslag og metall har ogsd vert
utprovd som emne til tunge. Bambus er et eksotisk treslag som har vert prevd, serlig
fordi bambusfliser brukes til vanlige rerbladinstrumenter som klarinett og saksofon.
Problemet med bambus er nevnt tidligere; det er nesten umulig 4 beye rundt hjernet
pé munnstykket fordi det er si sprett. Man ma i sa fall forme et munnstykke som er
helt rett, slik at man slipper & boye bambusflisa.

Plast har ogsa vart brukt. Trygve Eftestol fra Vest-Agder var en kreativ og
oppfinnsom mann og spilte pa et horn med plasttunge da han ble dokumentert. Han
brukte plast fra tupperwarebokser og pusset til tunga pa samme méte som beskrevet
for einertunge. Sennen Sverre har overtatt denne teknikken og lager sine egne tunger i
plast. Ideen med & bruke plast var trolig den samme som med & bruke metalltunge: 4

fa ei stabil og holdbar tunge.

4.6 Fingerhull:

Nar det gjelder fingerhull ma det sies at hornmaterialet spriker noksd mye. Den mest

noyaktige beskrivelsen kommer fra Rérbdcksnds i Visterdalarna:

Forsta halet placeras vid hornets balanspunkt, nésta hal niarmare anblasningsinden, ytterligare fyra hél

mellan balanspunkt och mynning och slutligen ett tumhél pa hornets motsatta side.” (Larsen 1976 s. 6).

Dette kan vare en oppskrift som er solid forankret i erfaringsbasert kunnskap. De
hornene fra Rorbicksnds som er avbildet ser ut til & vare gode instrumenter.
Stgrrelsen pa fingerhullene og avstanden mellom dem ble bestemt av handen til den
som skulle spille pd hornet. (ibid, s. 6) Tradisjonsbarerne mine har ikke s mange
opplysninger om plasseringen av fingerhull og antall. Erik Torbjern Stensrud var
noksa klar pa at det matte vare en viss avstand fra det ytterste fingerhullet og
videnden pa hornet. Han mente ogsé at 5-6 fingerhull som regel var passe. Hans
oppfatninger om dette stammer fra bestefaren Bernt Eriksen Skuggerud. Antall
fingerhull varierer ogsé noksd mye i hornmaterialet, fra 0 til 9(!). Det synes som om

det er en tendens til regionale forskjeller slik at @stlandet har flest fingerhull, ofte 4-6,
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mens Trondelag har litt ferre fingerhull, mest vanlig 3-5, og Agder har faerrest
fingerhull, oftest 3-4. Som for nevnt er det ogsa overraskende mange horn i materialet
som har hullene plassert s& nzer videnden at de etter min erfaring ikke har hatt noen
serlig musikalsk anvendelse. Stensruds oppfatning om dette er helt sikkert basert pa
erfaring om hvilken plassering av fingerhull som fungerer best musikalsk. Jeg har
noyaktig den samme erfaringen. Fingerhull som er plassert for nar videnden gir sa

sma intervaller mellom hullene at det er vanskelig & tillegge dem musikalsk mening.

kompenseres ved a dekke de to ytterste
hullene hele tida og bruke hornet som
et 4-hulls horn. Det er ogsa mulig a
putte lillefingeren pa hoyre hand inn i
videnden under spilling, og pa den

mdten senke de ytterste tonene.

Min erfaring er at lengden pa homnet er noksa bestemmende for hvor mange fingerhull
det ber ha. Samtidig har jeg erfart at et horn med 7-8 fingerhull far en sa lang skala at
det kan vare vanskelig & f tunga til & virke godt over hele registeret. Jeg har derfor
landet pa at 6 fingerhull er en lgsning som ofte gir et godt musikalsk resultat.

Hvor langt ut det ytterste hullet kan plasseres avhenger litt av hornets innvendige
profil. Hvis det er et avlangt horn med en lite uttalt konisk profil kan det ytterste
hullet plasseres omtrent slik: Hornets sterste diameter i videnden pluss et par cm
maéles innover fra videnden. Hvis det er et horn med mer uttalt konisk profil méa det
ytterste hullet plasseres enda lenger inn p& hornet. Nar man har et horn under arbeid,
uten fingerhull, men med en fungerende tunge, lenner det seg imidlertid & starte
innerst, dvs n@rmest munnstykket. Det innerste hullet kan vare noksd ner
munnstykket, kanskje 4-6 cm. Deretter legger man fingrene pd hornet slik at det
kjennes bekvemt ut og merker opp med en blyant. Hvor mange fingerhull det da blir
bestemmes av lengden og den innvendige profilen pa hornet ut fra betraktningene
ovenfor om hvor langt ut det ytterste fingerhullet kan veare. Et alternativ kan vaere & la
det innerste fingerhullet vare et tommelhull. Hvis hornet er langt nok vil det da kunne

fa opp til 8 fingerhull. Hvis tommelhullet er vanskelig & fa til & virke vil hornet
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allikevel kunne fungere bra ved a holde tommelen permanent over dette hullet under
spilling.

Nar fingerhullene er plassert og merket, bores de opp med et 4 mm bor. Deretter
proves hornet. Vanligvis vil det vaere ngdvendig & utvide fingerhullenes diameter til
5-6 mm. Hvis man har planer om & pusse ned hornets yttervegger ber man imidlertid
gjore dette forst og si, nar veggtykkelsen er gitt, preve ut diameteren pa hullene. Det
er et forhold mellom hornveggens tykkelse og fingerhullenes diameter som er slik at
jo tynnere vegg, jo mindre diameter er nedvendig for a fa brukbare intervaller mellom
hullene, og omvendt.

Erfaringen har vist at nér fingerhullene settes pa som beskrevet ovenfor vil hornet fa
en skala som kan gi grunntone og en akseptabel kvint og mellomliggende intervaller
pa rundt 1/1 og % tonetrinn. Et horn med 6 fingerhull vil vanligvis ha grunntonen pa
det 5. hullet. Da vil toneomfanget vaere fra ledetonen under grunntonen og opp til
seksten over grunntonen. En slik skala, enten den gar mot moll eller dur eller havner
et sted imellom, vil ha et bredt bruksomrade som bade dekker det meste av det
tilgjengelige tungehornrepertoaret, andre melodier som bénsuller og visetoner, samt at

skalaen er lett & improvisere over.

Fig. 53. Horn laget av Atle Lien Jenssen. Hornet er noksa konisk mot videnden og det
ytterste fingerhullet har kommet noksé langt inn. Det innerste fingerhullet er noksa

ncer munnstykket, men hornet har ogsa
et tommelhull som er enda ncermere
munnstykket og ogsd dette fungerer

bra med ei god tunge.

4.7 Bearbeiding av hornets utside

Et flertall av hornene i materialet er bearbeidet p& utsiden. Det er vanskelig %Jsi om
dette er et uttrykk for estetiske oppfatninger eller om man har ment at det har hatt
betydning for den musikalske funksjonen. Det er ikke mange som har sagt noe om
dette. Erik Torbjern Stensrud fortalte imidlertid at hans bestefar sa at hornet métte ha
sd tynne vegger som mulig for & f4 en god tone og at bestefaren ofte satt pa trappa

foran huset sitt og skrapte pa hornet med tollekniven sin.
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Min erfaring er at bade ubearbeidede og bearbeidede horn kan vere gode
instrumenter. Det er ogsi vanskelig & si noe sikkert om bearbeidede og ubearbeidede
overflater gir klangmessige forskjeller. Hvis man velger 4 slipe ned hornet p3 utsiden

mé imidlertid fingerhullenes diameter tas i betraktning, som nevnt ovenfor.

4.8 Dekor

Hornmaterialet viser at det har veert lite bruk av dekor 0g pynt pa tungehornene. Noen
fa av hornene har innskéret arstall, initialer eller navn. Noen har ogsa en utskaret bord
rundt videnden eller langs ytterkanten. Samlet sett dreier dette seg om ca 14 horn av
totalt 136.

Allikevel kan det vere fristende for en hornmaker i dag & pynte opp hornet. Jeg vil
gjerne signere mine horn med navn eller initialer og érstall, som et minimum. Jeg har
ogsd brukt en enkel blomsterranke som Jeg synes tar seg godt ut pa et bukkehorn. Nar
jeg har dekorert horn har jeg vanligvis brukt en vanlig svipenn. Det synes best pa lyse
horn; da har jeg fylt svimerkene med tusj, slik at de danner en kontrast til selve

hornet. P4 morke horn blir slik dekor mer diskret, da svimerkene ofte blir svakt lysere

enn hornet men ogsa det kan bli fint.

Fig. 54. Horn laget av Atle Lien
Jenssen. Hornet er pusset glatt og
Jorsynt med en blomsterranke som er
inspirert av. et putebroderi fra

Hedmarken. Foto: Atle Lien Jenssen

4.9 Spilleteknikk

Helt til slutt m& det sies noe om spilleteknikk. For & f3 til et brukbart horn er det
ngdvendig at hornmakeren behersker basale kunnskaper om spilleteknikken. Det er
imidlertid vanskelig & beskrive en spilleteknikk med ord alene. Her ma det aves,
proves og feiles, helst i selskap med en som kan spille. Utgangspunktet her er et horn
og ei tunge som har gitt en god tone for boring av fingerhull, dvs den laveste tonen
hornet kan gi. Det er allikevel ofte lettest & 3 lyd i de hoyeste tonene, dvs de innerste
fingerhullene. Stikk hornet i munnen og blas med bare et hull dekket. Nir det kommer
en god tone, legg si pa finger etter finger til alle hullene er dekket. Blas s skalaen

oppover igjen. Forsek 4 fi en oppfatning om hvor grunntonen og evt. kvinten ber
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ligge. Fingersettingen er som pé ei vanlig floyte: Peke, -lang og ringfinger pa venstre
hand pé de tre innerste hullene, peke, -lang, evt. ringfinger og evt. lillefinger pa hoyre
hand pa de ytterste hullene. P4 horn med 3-4 fingerhull kan fingre og hender fordeles
etter behag og enske.

P4 horn med 5 eller 6 fingerhull ber grunntonen ofte ligge pa det nest ytterste hullet.
Mange horn kan ogsa ha grunntonen pé ytterste hull, szrlig hvis dette ligger langt inn
pa hornet. Et horn med 4 fingerhull kan ha grunntonen pé ytterste hull. Det vil da
kunne ha et toneomfang pé en kvint med alle hull apne. Hvis grunntonen ligger pa det
nest ytterste hullet vil hornet kunne ha et toneomfang pa en kvart med alle hull dpne.
Et horn med 3 fingerhull vil kunne ha et toneomfang pad maks en kvart med alle hull
dpne. Noen horn kan ogsé ha flere mulige grunntoner. Her mé en prove seg fram.
Hvert hom er et individuelt instrument med unike muligheter.

For & blése en skala oppover ma man presse med bukmuskulaturen, slik at lufta som
treffer tunga har et visst trykk. Lufttrykket og presset fra bukmuskulaturen mé gradvis
gkes etter som man kommer oppover pa skalaen. Presset ma justeres etter eret, dvs
den tonen man far til pa hvert skalatrinn. Hver tone har pa denne méten noksa store
justeringsmuligheter, serlig de tonene som ligger i den gverste delen av skalaen. Man
kan derfor ogsa til en viss grad si at den skalaen og de tonehgydene om spilles av en
person som behersker teknikken, er det vedkommende oppfatter som “riktig”. Nesten
alle som sier noe om spillteknikk sie:r at de har hornet sé langt inne i munnen at det er
umulig 4 kontrollere tonen med leppene, slik klarinettister gjer. Hvis tonen sprekker
finnes det imidlertid en liten mulighet til & ha en viss kontroll pa tunga. Horn der
tunga stir pa heykant i munnen tillater ikke leppekontroll, men det gér an & vri litt pd
hornet slik at tunga s& vidt kommer i berering med innsiden av kinnet. Til & begynne
med vil dette kunne kile kraftig, men det dpner for en mulighet til 4 ha en viss kontroll
over tunga. Sverre Eftestol forteller ogsé at han kan bruke underleppa til & stoppe
tonesprekk. Han bruker ogsa av og til tunga til a stoppe tonen ved fraseslutt.

Nar det gjelder egnede melodier méa disse tilpasses hvert horns muligheter og
begrensninger. Det musikalske uttrykket for gvrig blir kanskje et sparsmél om hvilke
idealer, oppfatninger og stilpreferanser den enkelte har fra for. Det gir an 4 lytte til de
f4 opptak som finnes med tungehornspill. Man kan ogsa tenke seg at en tilnerming til
vokaltradisjon nér det gjelder frasering kan vere relevant. Rent praktisk/spillemessig
er det ofte naturlig & spille flere toner pa samme pust, kanskje en hel frase. Tut-tut

teknikk med oppdelt luftstrom for hver tone, slik man f.eks. lerer & spille pa
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blokkflayte synes & vare en helt fremmed méte & lage tonerekker pa. Dette legger
noen foringer for fraseringsmater, uten at det gir noen klar oppskrift. Brukt som
utendprsinstrument har jeg gjort en erfaring med frasering pa tungehorn som ble
opplevd som naturlig av alle som herte pa. Jeg spilte ved et skogsvann der ekkoet ga
tre tydelige svar. Da bléste jeg hver melodienhet til halvslutt og slutt pa ett pust pa
hver. Ekkoet fikk bestemme pausen imellom. Dette krevde litt lungekapasietet, men
fungerte i en slik setting sveert bra musikalsk.

Ornamentikk bestemmes ofte delvis av hvilke idiomatiske muligheter som ligger i
instrumentet. Her kan det kanskje trekkes en parallell til floyteornamentikk?
Rorbladinstrumenter av denne typen kan imidlertid reagere litt tregere enn
spalteflayter og kantfloyter pa raske toneskift, slik at det kanskje ikke er naturlig med
lange triller, men heller korte forslag og sma ornamentiske bevegelser med sma
intervaller pd ett og ett skalatrinn. Disse tingene er imidlertid sveert spinkelt belagt i
dokumentasjonen. Det som er sagt ovenfor har kanskje mest grunnlag i mine egne
erfaringer som utgver pd de hornene jeg pleier & spille pa. Her er det med andre ord

mange muligheter for utevere med kreative evner og ensker om 4 finne en egen stil.

S. Presentasjon, analyse og diskusjon

5.1 Tungehornets utbredelse i Norge og Norden

Ut fra det relativt store materialet av tungehorn i Norge, synes instrumentet 4 ha vert
utbredt over det meste av landet opp til Nordland. Det er noen omrader som peker seg
ut som kjerneomrédder der tradisjonen har statt sterkt og tungehornet har nermest vart
eneste kjente horntype. Dette gjelder sarlig for Hedmark, Gudbrandsdalen, Vest-
Agder, Mare og Romsdal, Trendelag og Nordland. I andre omrader, f.eks Hallingdal,
synes tungehornet & veaere ukjent. Det er ogsd en del omréder der begge homtyper
tilsynelatende har vert kjent: Valdres, deler av Buskerud (utenom Hallingdal), Aust-
Agder og Rogaland. I fylker som Telemark, Hordaland, Sogn og Fjordane, Vestfold,
Ostfold og Akershus, samt Troms og Finnmark, foreligger det inntil videre ikke
tilstrekkelig kildemateriale som sier noe om tungehornets utbredelse eller eksistens.
Man kan undres pd om forhold som tidligere innsamlingspraksis kan ha hatt
innvirkning p& materialet slik det foreligger. Det kan tenkes at et fokus pd et

instrument fra innsamlernes side kunne ha fort til at man fant flere instrumenter. Det
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har imidlertid aldri vert noe sterkt fokus pd noen av bukkehorntypene. Disse
instrumentene fikk aldri noen nasjonal status, slik f.eks hardingfela gjorde. I mange av
omrédene der det ikke er dokumentert tungehorn, er det trompethornet som har vaert
brukt, slik at det totale antall bukkehorn i Norge er ganske stort. Utbredelsesomradet
til tungehornet kan ogsa lede til en teori om at dette instrumentet har vert kjent over
hele eller det meste av landet en gang. Sa har det, av ukjente grunner, oppstatt noen
lokale/regionale skiller mellom de to bukkehorntypene. Dette ville delvis forklare den
merkelige fordelingen av kjerneomradene til tungehornet, der Agder ligger som en
ensom @y i sgrvest.

Den lille oppmerksomheten bukkehornet etter hvert har fatt, har forst og fremst
omfattet trompethornet. Den har kommet i siste halvdel av 1900-talet og kan kanskje
tilskrives profilerte utevere som Egil Storbekken, Geir Egil Larsen, og kanskje Olav
Snortheim. I klassen for eldre folkemusikkinstrumenter pa kappleik var begrepet
bukkehorn i mange ar ensbetydende med trompethorn. Tungehornet var tilnermet
ukjent i folkemusikkmiljoet. Farste gang tungehornet viste seg pa kappleikscenen var
pé landskappleiken i 1990 med Dagfinn Nupen fra @rsta som utever. Da ble det trolig
sett pa som en kuriositet.

Utbredelsen av tungehornet i Sverige synes & begrense seg til grensebygder i den
vestlige delen av landet. De fleste svenske kildene som nevner tungehornet refererer
til tradisjoner pa norsk side av grensen. Det er ogsé samlet sett et lite antall tungehorn
og beskrivelser av tungehorn. Dette har heller ingen &penbar sammenheng med
innsamlingsvirksomheten og fokuset pé instrumentet, for det finnes et stort antall horn
i svenske museer og samlinger, men alle er trompethorn. Trompethornet er ogsa godt
dokumentert som signal- og skremmeinstrument over store deler av Sverige. Man kan
nesten fa inntrykk av at horninstrumenter er bedre dokumentert og har blitt innsamlet
i sterre grad i Sverige enn i Norge, og da ber man kanskje stole pa at forekomsten av
tungehorn i det svenske materialet er representativ for instrumentets utbredelse.

I Finland finnes det overraskende nok kun fem beskrevne tungehorn. Timo Leisid
beskriver disse i sin doktoravhandling fra 1983. Avhandlingen til Leisi6é handler om
eldre finske blaseinstrumenter og han har gjort et grundig forarbeide. Det synes derfor
svaert usannsynlig at han skulle ha oversett et storre antall tungehorn. De finske
hornene er fra den ser-vestlige delen av Finland med unntak av ett som er fra Ladoga-
Karelen helt ost i landet. Ut fra dette begrensede og geografisk spredte materialet

synes det usannsynlig at det kan ha vert noen omfattende tradisjon med tungehorn i
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Finland. Et interessant trekk med de finske tungehornene er for gvrig at de med bare
fem instrumenter fanger opp de fleste konstruksjonsvariasjonene som finnes i det
norske materialet: Frittsvingende tunge, tunge som er tilgjengelig for leppekontroll
med bade overleppe og underleppe, varierende antall fingerhull, og forskjellig
festeanordning for tunga. Det er vanskelig & finne noen god forklaring pa dette.

I Danmark synes horn utformet som rgrbladinstrumenter & vere helt ukjent. Det
finnes flere oldermannhorn uten fingerhull og tre horn med fingerhull. Alle de danske
hornene er trompethorn. Det kan vere en feilkilde at innsamlingen av folkelig kultur,
ogsa instrumenter, kom seint i gang i Danmark fordi fokuset forst rettet seg mot den
vokale tradisjonen. Allikevel har man funnet flere horn, men altsd overveiende
oldermannhorn, og ingen som er utformet med tunge. En delforklaring kan vere at
den danske gjetertradisjonen pad grunn av geografiske forhold, landsbygdas
organisering i landsbyer og fravaret av seterorganisering av sommerbeitene var helt
annerledes enn den norske og svenske, slik at behovet for signal- og
skremmeredskaper var mindre. Ett av de tre fingerhullhornene i Danmark har
imidlertid tilhert en byhyrde, sa slike instrumenter har sannsynligvis hatt en rolle i
gjetervirksomheten. Det har pd 1900-tallet vaert gjort betydelige anstrengelser for &
finne danske paralleller til de folkelige instrumentene i de andre nordiske land, men

uten at det har dukket opp noen tungehorn.

75



Tungehorn i Norden

Fig. 55. Oversikt over tungehorn i Norden. De norske lokalisasjonene er basert pd
materialet i appendix 1. De fleste er stedfestet med lokale navn, noen bare med
fylkesnavn. Lokalisasjonene med fylkesnavn er fordelt ut over det aktuelle fylket. De
svenske lokalisasjonene er basert pa opplysningene i kap 3.2. Hornene i Jidmtland og
Hiilsingeland er plassert midt i landskapene, da det ikke finnes mer detaljerte
stedsangivelser. De finske lokalisasjonene er basert pa Leisios opz;lysninger. (Leisio,

1983 s. 235)

5.2 Tungehornets alder og opprinnelse

Det er allment akseptert at trompetprinsippet er det eldste blaseprinsippet som har
vert brukt pd instrumenter av dyrehorn. I Sverige har man funnet trompethorn med
fingerhull i arkeologiske utgravninger fra jernalder og vikingtid. (Oldberg, 1950, s.
22-28) Det er ingen grunn til 4 tro at trompethornet ikke er like gammelt i Norge.
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Tungehornet er etter alt & demme betydelig yngre, da det bygger pa et prinsipp som
trolig si dagens lys i Europa i middelalderen eller like etter. En teori omkring
kulturspredning er diffusjonismen. Her er en vanlig oppfatning at jo sterre spredning
en gjenstandstype har, dess eldre antas den & veere. (Bringeus 1976, s. 100-101) Ut fra
dette synspunktet skulle tungehornet med sin store utbredelse i Norge ha en noksa hoy
alder. Det kan skisseres to hovedlinjer i teoriene rundt tungehornets alder og opphav i
Norge: Den europeiske Kklarinetten som forbilde eller en eldre tradisjon med

rerbladinstrumenter.

3.2.1 Den europeiske klarinetten som inspirasjon?

Den ene av teoriene rundt tungehornets alder og opprinnelse er at det er den
europeiske klarinetten som har vert inspirasjonskilden til at man satte tunge og
fingerhull pa bukkehornene i mange bygder. Det er flere forhold som kan stgtte en
slik teori. Den europeiske klarinetten spredte seg utover norske bygder sist pa 1700-
tallet og i starten av 1800-tallet. Ingen norske eller nordiske tungehorntradisjoner kan
med sikkerhet fores lenger tilbake enn til tidlig pd 1800-tallet. Et stort flertall av de
registrerte instrumentene er ogsa trolig fra 18- og 1900-tallet. Noe som imidlertid kan
peke i en annen retning er de f4 hornene som har en datering fra for den europeiske
klarinettens forste inntog i norske bygder. Slike dateringer er imidlertid vanskelige,
béde & verifisere og falsifisere, og kan kanskje ikke tillegges avgjorende vekt.

Flere av omridene med de, ut fra instrumentmaterialet & demme, tyngste
tungehorntradisjonene, hadde ogsid rike Kklarinettradisjoner pa 1800-tallet. Dette
gjelder deler av Innlandet, szrlig Gudbrandsdalen, samt Treondelagsomréadet.
Klarinetten ble ogsd mye brukt i Vest-Agder pad 1800-tallet. (Bakka, Seland og
Virdal, 1990 s. 139-140) De fleste steder i Norge gikk allikevel klarinetten ut av bruk
sist pa 1800-tallet. Dette innebarer allikevel at teknikken med separat enkelt rorblad
og fingerhullsinstrumenter var tidlig kjent i disse bygdene og at den derfor kan tenkes
4 ha blitt overfort fra klarinetten til bukkehornet. Denne teorien kan langt pa vei
forklare hvorfor tungehomet har den utbredelsen det har, samt aldersbestemme
tradisjonen til tidrene rundt 1800, da klarinetten ble kjent.

Det er ogsa en liten del av hornmaterialet som har et munnstykke som er utformet pa
en mate som likner den europeiske klarinetten. Disse hornene er fra Vest-Agder og er
utformet slik at tunga er festet pa undersiden av hornet i forhold til fingerhullene. Det

inneberer at tunga er tilgjengelig for kontroll med ei strammet underleppe, pa samme
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mate som i spilleteknikken pa den europeisk klarinetten. Dette kan stotte teorien om
at den europeiske klarinetten har stitt som modell for tungehornene, kanskje spesielt i
Agder. Pa den annen side har tungehornene fra Vest-Agder oftest 3-4 fingerhull, noe
som gjerne regnes som et eldre trekk. Den gvrige utformingen av tungehornene fra
Vest-Agder skiller dem ikke nevneverdig fra det evrige hornmaterialet. Kanskje
utformingen av munnstykket er en modernisering og tillemping med den europeiske
klarinetten som inspirasjon, mens resten av instrumentet har beholdt sin opprinnelige
utforming fra tiden for klarinetten ble kjent? Det er ogsa uklart om utgverne faktisk
har benyttet seg av muligheten til leppekontroll pa tunga, eller om de, som Erik
Torbjern Stensrud fra Stange, stakk hornet sé langt inn i munnen at tunga allikevel
svingte fritt. Maten Torgny Kvéle og Sverre Eftestol beskriver sin spilleteknikk pé
kan tyde pé at de i liten grad bruker den muligheten til leppekontroll som ligger i
instrumentenes utforming. Anon Egeland, som dokumenterte Trygve Eftestol pa
1980-tallet, er ogsa sikker i sin sak pa at Eftestgl stakk hornet s& langt inn i munnen at
han ikke hadde noen mulighet til leppekontroll.

Et annet forhold som kan svekke teorien om den europeiske klarinetten som opphav
til tungehornet er at disse to instrumentene har hatt en helt forskjellig
standardiseringsgrad og at de har opptradt pa helt forskjellige arenaer. Klarinetten har
hatt en hoy grad av standardisering, bade nar det gjelder konstruksjon, repertoar og
bruksomrader. De viktigste bruksomradene til den europeiske klarinetten i norske
bygder pd 1800-tallet var som dansemusikkinstrument og 'til militeert bruk, i begge
tilfeller ofte i samspillsituasjoner. Dette innebarer en hgy grad av standardisering,
bide mht. repertoar, stemming og spilleméte. Tungehornet har hatt en lav grad av
standardisering; instrumentene har ikke vert stemt, de har hatt individuelle skalaer,
forskjellig utforming mht. fingerhull og munnstykke, og repertoaret har vert en
blanding av mer eller mindre faste melodier og improvisasjon.

Den europeiske klarinettens viktigste arena har vaert den organiserte militeermusikken
og fester i det folkelige rurale liv; dansefester og bryllup, av og til i samspill med fele
eller tromme. Den fikk ogsa raskt innpass i den klassiske musikken. Tungehornets
viktigste arena har veert setra og gjeterguttens domene i skogen eller fjellet, samt
hjemmets lille krets, gjerne blant smakarsfolk. Det er rent unntaksvis at tungehornet
har figurert som danseinstrument, og det har neppe vert det bzrende instrumentet pa
mange dansefester, om noen. Det er derfor fullt mulig at den europeiske klarinetten og

tungehornet 1 mange bygder kan ha levd side om side, pa hver sin arena, uten at de
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nedvendigvis har mett hverandre, eller uten at folk har satt dem i sammenheng med
hverandre som beslektede instrumenter.

Tanken om at disse to instrumentene kan ha levd hvert sitt parallelle liv pa hver sin
arena kan underbygges av omstendighetene rundt at de pa hvert sitt omrade, og til
forskjellig tid, gikk ut av bruk. Allerede fra rundt 1790-4rene ble klarinetten avlgst av
jegerhomnet eller halvménen i militzermusikken. I lopet av noen tidr var det disse og
andre trompetinstrumenter som overtok som militert blaseinstrument. I lopet av
1800-tallet kom ogsd de nasjonalromantiske ideene og loftet fela, serlig hardingfela,
fram som det nasjonale instrumentet. Klarinetten kom i skyggen av fela og forsvant i
lopet av 1800-tallet i stor grad fra det folkelige dansemusikkinstrumentariet.
Tungehornet (og trompethornet) holdt stand pa sin viktigste arena, gjeterskogen og
setertroene til et stykke ut pd 1900-tallet da seterdriften avtok sterkt i mange
innlandsbygder. I lopet av noen fa tidr var seterdriften narmest avviklet mange steder
og bukkehornet av begge typer var helt ute av bruk.

Den europeiske klarinetten og tungehormet kan dermed representere kulturelle uttrykk
pa to helt forskjellige arenaer og behever nedvendigvis ikke & ha hatt mye med
hverandre 4 gjore, selv om de i dag betraktes som beslektede instrumenter ut fra et

modeme organologisk klassifiseringssystem.

5.2.2 En eldre tradisjon med rerbladinstrumenter?

Den andre teorien er at det heteroglotte prinsippet med separat enkelt rerblad var kjent
1 Norge og Norden for den europeiske klarinetten og at tungehornet og kanskje ogsa
andre folkelige rerbladinstrumenter i Norden dermed er eldre enn den europeiske
klarinetten. Denne teorien kan innebzre at det heteroglotte prinsippet kan ha kommet
til Norge, kanskje sé tidlig som pé 15-1600-tallet, kort tid etter at det i henhold til
Leisi6s hypotese s& dagens lys i Europa. (Leisi6 1985, s. 154-155) Det kan heller ikke
utelukkes at det heteroglotte prinsippet, slik det har fétt sin form hos tungehornet, har
oppstatt i Norge, mer eller mindre parallelt med at et tilsvarende prinsipp oppsto i
Europa pé omtrent samme tid.

Et overveiende flertall av de registrerte tungehornene i dette materialet er trolig fra
18- og 1900-tallet og bidrar i s& fall lite til & statte denne problemstillingen. Det er
allikevel vanskelig & vite hvor gamle hornene er da det er sveart fi av dem som har
arstall eller andre symboler skaret inn. Det synes ikke & ha vert vanlig 4 skrive noe

serlig pd hornene. Noen fa av tungehornene har imidlertid érstall skéret inn. Det ene
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av dem er et horn fra Solerdistriktet i Hedmark og har risset inn arstallet 1714.
Innrissingen er ikke av synbart nyere dato og det skulle heller ikke veare noen grunn
til at arstallet er forfalsket. Hornet ble kjopt pa et bruktmarked og selgeren var ikke
klar over &rstallet som kan vare litt vanskelig & fa ogye pa. Det andre hornet er fra
Gudbrandsdalen og har érstallet 1693 skéret inn. Hornet finnes nd ved De Sandvigske
samlinger, Lillehammer. Et tredje horn tilherer Kare Roe i Levanger og har arstallet
1740 skaret inn. Se kap. 3.1.1. Hvis dateringene er riktige er de en klar indikasjon pa
at tungehornet og det heteroglotte prinsippet er betydelig eldre i Norge enn den
europeiske klarinetten. De hornene som har arstall skiller seg heller ikke nevneverdig
fra de andre. Det kan derfor ikke utelukkes at et sterre antall horn kan vere eldre enn
fra 18- og 1900-tallet.

Blant de eldste tungehorntradisjonene er den som er beskrevet i Rérbiacksnis. (Larsen,
1977). Her nevnes en rekke utgvere fodt i de forste tidrene av 1800-tallet. Det finnes
ingen kjente kilder som sier at den europeiske klarinetten var kjent i disse
avsidesliggende norsk-svenske grensebygder sa tidlig som rundt 1800. Det virker
noksa usannsynlig at en slik tradisjon kan ha spredt seg astover fra mer sentrale strok
i Norge eller vestover fra Sverige, og pd et par tidr blitt dypt integrert i lokale
tradisjoner rundt gjeting og husdyrhold, slik det er beskrevet i Rorbacksnis. (Larsen
1977 s. 71-78) Dette stotter ytterligere opp under teorien om at tungehornet er eldre
enn den europeiske klarinetten. ’

Hvis man skal stole pd den eldste dateringen, har tungehornet vart tilnermet
uforandret i svert lang tid. Hornet fra Gudbrandsdalen merket 1693 og f.eks hornet
fra Hedmarken som er laget av Johan Oppkjennsberget pa 1930-tallet er i prinsippet
sveert like og mellom disse er det nesten 250 ar. I denne perioden kan tungehornet ha
stott p4 mer avanserte instrumenter som den europeiske klarinetten, flayter og
standardiserte trompetinstrumenter, men ingen av disse har tilsynelatende ovet noen
stor pavirkning pa instrumentet. En vurdering basert pa evolusjonistiske prinsipper vil
gjerne hevde at motet med mer avanserte instrumenter ville ha fert til at det mer
primitive tungehomet enten bukket under og forsvant, eller tok opp i seg impulser fra
de nye instrumentene. At s& ikke skjedde vitner om en sterk
reproduksjonsmekanisme. En viktig é&rsak til den sterke reproduksjonsmekanismen
kan vare at tungehornet har vert tett knyttet til en sterk setertradisjon med gjeting
som har vert relativt stabil og uforandret i den samme perioden vi vet at tungehornet

har eksistert. Det faktum at tungehornet tilsynelatende har holdt seg uforandret over
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lang tid kan ogsé stette oppfatningen om at tungehornet og den europeiske klarinetten
opptradte pa s& forskjellige arenaer at de knapt nok mettes eller ble forbundet med
hverandre.

Det forhold at tungehornet er sé tett innvevd i virksomheten rundt seterbruk og gjeting
kan ogsd vere en indikasjon pd hey alder hos denne instrumenttradisjonen.
Seterbruket har en lang historie i tungehornets starste kjerneomrade, som er @stlandet
og Trendelag. Allerede midt pa 1600-tallet var seterbruket som gkonomisk system
godt innarbeidet pd det sentrale Istlandet. En tvist mellom gsterdeler og
hedmarkinger om rettighetene til seterdriften i fjelltraktene imellom dem forteller
dette noksé tydelig. (Pedersen 1974, s. 136) Nér et instrument som tungehornet har
fatt en sentral funksjon som signal- og skremmeredskap i et slikt system tyder det pa
at instrumentet har vart kjent lenge.

Det er ogsé forhold ved den mest utbredte konstruksjonsméten og spilleteknikken pa
et flertall av de norske tungehornene som kan stette en teori om at instrumentet er
eldre enn den europeiske klarinetten. Et sentralt element i spilleteknikken pa klarinett
er at tunga/flisa kan stettes av en strammet underleppe, noe som er helt avgjerende for
4 kunne kontrollere tonen i instrumentet. I det norske tungehornmaterialet er nesten
alle tungehornene utformet slik at tunga er festet pi siden av hornet i forhold til
fingerhullene. Det innebarer at tunga svinger fritt i munnen, p& heykant og uten at
den kan pdvirkes nevneverdig av leppene. Noen horn, bl.a. i Agder og Hedmark er
utformet slik at de gir mulighet til kontroll med overleppa eller underleppa. Allikevel
er det mest utbredt & putte hornet sa langt inn i munnen at man mister muligheten til
leppekontroll. Dette er noksa analogt til et instrument som sekkepipa, der rerbladet,
enten det er dobbelt eller enkelt, er lukket inne i et kammer som kommuniserer med
sekken, uten noen mulighet til kontroll med lepper eller annet. Dette prinsippet var vel
kjent i middelalderens mange sekkepipevarasjoner. P4 tungehomet fir munnhulen
omtrent den samme funksjonen som sekken og kammeret far i ei sekkepipe, noe som
peker mot en mulig heyere alder for tungehornet. Sekkepipas historie i Norge er
imidlertid svaert uklar og dunkel, og andre folkelige rerbladinstrumenter fra
middelalderen er heller ikke beskrevet i Norge. Flere andre idioglotte folkelige
rerbladinstrumenter bruker ogsa frittsvingende rerblad med munnhulen som kammer
og resonansrom, helt analogt til tungehornet: Sardinske launeddas, som er en slags
sekkepipe uten sekk og spilles med rerbladmunnstykket helt inne i munnen og

sirkelpust. Arabiske arghul og mijwyz, tyrkiske sipsi, og baleariske xeremia er
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tilsvarende instrumenter som spilles pd omtrent samme méte. Dette er ogsa svart
gamle instrumenter med rotter i det antikke Hellas og det gamle Egypt. Se appendix
2.

5.2.3 Impulser fra ost?

En variant av teorien om at tungehornet er eldre i Norge enn den europeiske
klarinetten, er min innledningsvis nevnte teori om at det heteroglotte prinsippet med
enkelt péslaende rorblad har kommet til Norge fra ost, der det var kjent fra 1600-tallet
i form av forskjellige varianter av klarinettinstrumentene minkeri og kirjenoukka.
(Leisio, 1983 s. 274) Det kan da ha vert den store skogsfinske migrasjonen fra
Savolax og Karelen som ligger i de ser-pstlige delene av det navarende Finland, samt
omréider som i dag er russisk territorium, som brakte med seg slike instrumenter eller
kanskje bare det heteroglotte prinsippet til Norge og Sverige. Denne migrasjonen fant
sted fra 15-1600-tallet og pagikk fram til 1700-tallet. Allerede for 1600 fantes det
skogsfinske bosettinger i Sédermanland og Ostergotland. 1 lopet av en til to
generasjoner spredte de skogsfinske bosettingene seg til grensen mellom Nirke og
Virmland, Gistrikland og grensetraktene mellom Vistmanland og Dalarna. Til slutt i
denne migrasjonsprosessen ble grensetraktene mellom Virmland og Norge befolket
av finner. Det er ogsa registrert mer spredte finnebosettinger lenger vest i Norge.
(Saloheimo 1986 s. 13) '

En slik teori ber derfor kunne underbygges av beslektede instrumentfunn i de deler av
Finland der migrasjonen utgikk fra, samt langs ruta migrasjonen har gitt. Dette har
det imidlertid veert vanskelig & fa bekreftet. I hele Finland er det registrert til sammen
5 tungehorn. (Leisié 1983, s. 231-235) Disse hornene oppviser omtrent de samme
konstruksjonsmessige variasjonene som de norske instrumentene, men ingen av dem
er eldre enn fra 1800-tallet. Leisids gjennomgang av disse tungehornene, eller
hornklarinettene som han kaller dem, tilsier heller ikke at dette noen gang har vert en
sterk tradisjon i Finland. De finske hornene, med unntak av ett, stammer ogsé fra den
servestlige delen av Finland og ikke fra den sergstlige, der migrasjonen hadde sin
begynnelse. (Leisié 1983, s. 231-235)

I Sverige er tungehornet kun sporadisk nevnt utenfor de nzre grenseomradene mot
Norge. (Se kap. 3.2 Tungehornet i Sverige)

Det er derfor vanskelig & finne empiriske data som stetter en hypotese om at

tungehornet har kommet fra gst. Det er tvert imot Norge som ser ut til 4 ha de klart
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tyngste tradisjonene og den storste utbredelsen av tungehornet. Leisio har faktisk ogsa
undret seg pd om det kan ha vart motsatt, altsg at tungehornet har vandret fra Norge
til Finland. Han mener at man trolig ikke har spilt pa tungehorn eller hornklarinett i
servestre Finland for pa 1800-tallet, og antyder at den finske studenten Carl Aksel
Gottlund, som reiste rundt pad Finnskogen tidlig pd 1820-tallet kan ha brakt
instrumentet til Finland. (Leisi6 1983 s. 23 6) En annen mulighet han antyder kan vare
at instrumentet kan ha kommet fra Norge omtrent péa samme tid som migrasjonen gikk
fra Finland og vestover. (Leisio 1983 s. 274) Det synes ikke sannsynlig at en ung
student som returnerer til Finland fra en reise pa Finnskogen i 1821 skal ha vert
opphav til en tradisjon som tross alt ser ut til 4 fatt en viss utbredelse i deler av
Finland. Det virker mer trolig at den kontakten som ble opprettet mellom
Finnskogsomréadene i Norge og Sverige i lopet av en lengre periode pa 17-og 1800-
tallet ogsd har medfert en kommunikasjon og kulturutveksling den andre veien,
tilbake til Finland. Det stemmer ogsi mer med de oppfatningene Holger Larsen
kommer med i sin beskrivelse av tungehorntradisjonen i R6rbicksnés, der han paviser
tungehornforekomster i de svenske grensebygdene i Jamtland, Dalarne og Virmland,
0g mener at disse tradisjonene har kommet fra Norge. (Larsen, 1977 s. 71-73) Teorien
om diffusjonistisk kulturspredning stetter ogsi et slikt synspunkt. (Bringeus 1976, s.
100-101) Tungehornet er utbredt i store deler av Norge, noen grensebygder i det
vestlige Sverige og sparsomt i Finland. Et slikt utbredelsesmonster skulle ut fra denne
teorien kunne tyde pi et opphav i det indre av Ser-Norge og Trendelag og en
spredning derfra.

Det store materialet av tungehorn i Norge og de langt mer sparsomme funnene av
instrumentet i Sverige og Finland kan dermed stotte en ny hypotese om at Norge er
opprinnelsesland for denne instrumenttradisjonen, og at instrumentet sd har spredt seg
gstover, evt ogsa ser- og vestover, mest sannsynlig fra de sentrale deler av Ser-Norge
og Trondelag, der instrumentet synes 4 ha stitt sterkt. Om det finnes andre
klarinettinstrumenter i Norden og verden som kan fylle ut dette bildet er en annen

problemstilling som skal dreftes seinere.

5.3 Finnes det forskjellige typer av tungehorn i Norge?
Siden tungehornet er et instrument som synes & ha vert kjent og utbredt over store
deler av landet er det et nerliggende spersmél om det kan la seg pévise regionale

forskjeller i hvordan instrumentet har blitt utformet. Som for nevnt framstar de norske
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(og svenske) tungehornene som en relativt enhetlig instrumenttype, med en rekke
felles trekk. Noen forskjeller er det allikevel pa tungehorn i forskjellige deler av
Norge. Nedenfor gjennomgdas materialet med tanke pa & vise regionale forskjeller. Det
presiseres at flere av hornene i materialet ikke er grundig nok beskrevet til at de kan
legges til grunn for beskrivelsen av alle detaljer. Alle hornene i materialet ligger
derfor ikke til grunn for alle beskrivelsene nedenfor. Det er forst og fremst
utformingen av munnstykket og antall fingerhull som er vurdert. Materialet gir ikke
holdepunkter for & trekke fram andre forskjeller. Jeg har allikevel ogsd sett pa
variasjon og likheter i materialet tunga blir laget av, siden dette er en sa sentral del av

instrumentet.

5.3.1 Utformingen av munnstykket

Det er avbildede horn som ligger til grunn for vurderingen av munnstykkets
utforming. De forhold som er vurdert ved munnstykkets utforming er vinkelen pa det
hjernet tunga ma beyes rundt for 4 fa festet den til hornet og om tunga svinger fritt i
munnen eller om det finnes mulighet til leppekontroll over tunga. Det er ogsa
undersekt hvilken vei hornet er kappet for 4 lage munnstykke. Dette kan beskrives
ved 4 se om tungeskaftet festes pa innerkant eller ytterkant av hornet. Hvis
tungeskaftet festes pa innersida av hornet er munnstykket kappet pa skrd mot innsida.
Dette er det vanligste da 80 horn er kappet pa denne maten mens 10 horn er kappet
andre veien. (90 av 139 horn er vurdert.) Dette har imidlertid liten praktisk betydning
og er ikke tatt med i denne oversikten. Muligheten til leppekontroll er vurdert slik at
hvis fingerhullene og tunga star vinkelrett pa hverandre vil tunga matte svinge fritt i
munnhulen da den blir stilt pd heykant og dermed er utenfor mulighet til
leppekontroll. Hvis fingerhullene er plassert pa oversiden av hornet i forhold til tunga
pa undersida, vil det gi mulighet til leppekontroll med underleppa, som pa den
europeiske klarinetten. Hvis fingerhullene og tunga er plassert pa samme side vil det
gi mulighet til leppekontroll med overleppa.

Den mest igynefallende forskjellen i utformingen av munnstykket er mellom
Ostlandet og Nordvestlandet/Trondelag pa den ene siden og Agder/Rogaland pé den
andre siden. P& Ostlandet er det kun to horn som gir mulighet til leppekontroll av
tunga. (med overleppa) Det er to horn laget av Bernt Eriksen Skuggerud fra Stange.

Erik Torbjern Stensrud som spilte pa det ene, brukte ikke denne muligheten, men
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stakk hornet sé langt inn i munnen at tunga allikevel svingte fritt. P4 Nordvestlandet
og i Trendelag er det ingen horn som gir mulighet til leppekontroll.

I Vest-Agder, gir hornene mulighet til leppekontroll, vanligvis med underleppa, men
ett horn har tunga pd oversiden og gir dermed mulighet til leppekontroll med
overleppa. Det ene hornet fra dette omradet der tunga stér pa heykant og svinger fritt i
munnen er fra Rogaland. Hornmaterialet fra Agder framstir pa dette punktet som
vesentlig forskjellig fra det ovrige materialet. Forskjellen innebarer at munnstykket i
Agder er utformet slik at det gir mulighet for kontroll av tunga med underleppa mens
det i resten av landet er utformet slik at tunga svinger fritt i munnhulen. Alle
opplysninger som foreligger om spilleteknikk tyder imidlertid pa at mulighetene til
leppekontroll i liten grad har blitt brukt, verken i Hedmark eller Agder.

For gvrig er det oftere brukt en skarp vinkel pd munnstykket pd Ostlandet enn i
Trendelag, der materialet fordeler seg noksa jevnt mellom skarp, butt og avrundet
vinkel pd munnstykket. I Vest-Agder er denne vinkelen mindre interessant, da den
alltid blir noksd butt fordi den er pa flatsiden av hornet, noe som ikke tillater en skarp
vinkel fordi blasehullet da blir for lite.

Nir det gjelder utformingen av munnstykket bgr det knyttes en liten kommentar til to
av tungehornene fra Valdres. De har innskéret en spalte der man kan kile fast
tungeskaftet, slik at dette fester seg til selve hornet for man bretter tunga over
blasehullet. Begge hornene er fra Ser-Aurdal. Denne lgsningen er ikke registrert noe

annet sted i Norge, men ett av de 5 finske tungehornene har en tilsvarende lgsning.

Forkjeller i utforming av munnstykket

i dstlandet
B Agder/Rogal.
M&R/Tr.lag
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Fig 56. Forskjeller mellom Ostlandet, Agder/Rogaland, og Mpre &
Romsdal/Trondelag i utforming av munnstykket. 101 av 142 horn er vurdert.

5.3.2 Antall fingerhull

Det er Ostlandet som utmerker seg med flest fingerhull i hornmaterialet. Et stort
flertall av hornene fra @Dstlandet har 4-6 fingerhull. P4 Nordvestlandet og i Trondelag
har flertallet av hornene 3-5 fingerhull, mens det i Agder og Rogaland er flest horn
med 3-4 fingerhull. Ett horn fra Oppdal framstér som en kuriositet med 9 fingerhull

pa oversiden.

Forskjeller i antall fingerhull

30

Ostlandet
B Agder/Rogal.
M&R/Tr.lag

Fig. 57. Forskjeller mellom Ostlandet, Agder/Rogaland og Mpre &
Romsdal/Trondelag i antall fingerhull. 130 av 143 horn er vurdert.

Nar det gjelder tommelhull er materialet noe mer usikkert, da det ikke foreligger
tilstrekklige opplysninger om tommelhull p4 mange horn. Ut fra de opplysninger som
foreligger synes det som om tommelhull forekommer omtrent like ofte p&4 Ostlandet
som pd Nordvestlandet og i Trendelag. Forekomsten av tommelhull er i hele
materialet ca 5%. I Agder og Rogaland er det ingen av hornene som har tommelhull.
Det har heller ikke vart mulig & méle fingerhullenes diameter pa s mange av hornene
at variasjoner her kan pavises. Hvis man ser pa alle fotografiene av horn med et slags
kvalifisert oyemdl, kommer det imidlertid ingen igynefallende forskjeller eller

menstre til syne.
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Et overraskende stort antall horn fra hele landet har de ytterste fingerhullene plassert
sa ner videnden eller lydhullet at de ut fra min erfaring med instrumentbygging og
spilling gir svaert smé intervaller mellom tonene fra hvert fingerhull. Det er litt rart at
sd mange horn er konstruert slik fordi dette reduserer instrumentenes musikalske
muligheter. Det er ikke lett, verken & improvisere, eller & spille meningsfulle melodier
med en skala der flere av de laveste trinnene er mindre enn en halvtone. Hvorfor det
er slik er vanskelig & forklare. Det kan tenkes at mange satte p& fingerhullene litt
tilfeldig, men at man hadde flere alternative méater & hanskes med de skalaene som
oppsto: 4 apne flere enn ett hull samtidig for 4 fa et anvendelig intervall. Eller & delvis
tette igjen videnden av hornet under spilling, enten med noen av fingrene pa den ene
handen, eller ved 4 plassere noe i enden av hornet, f.eks en klump med bivoks eller et
annet plastisk materiale som lar seg forme og presse inn i videnden. Dette vil senke
grunntonen i hornet og gjere skalaen mer anvendelig selv om de ytterste fingerhullene
er plassert langt ut. Det er imidlertid ingen av kildene som har nevnt noe slikt. Noen
av kommentarene om tungehorn i Nordland kan imidlertid tyde pa at teknikken med &
variere tonen ved 4 putte noen fingre inn i videnden var kjent der. Trygve Eftestol fra
Vest-Agder kjente ogsa til denne teknikken. Et fotografi av Oline Barstein fra
Romsdal tyder ogsa pa at teknikken var kjent der. (Se appendix 1) En tredje mulig
lgsning er & lukke de ytterste fingerhullene hele tida under spilling. Dette er den
enkleste og kanskje mest sannsynlige lgsningen pa problemet med fingerhull som er
plassert for langt ut. Et horn med 6 fingerhull kan da spilles som om det hadde 4
fingerhull hvis utgveren holder de to ytterste hullene konstant lukket. Dette er enkelt &
fa til og fungerer helt utmerket pa de hornene jeg har hatt mulighet til 4 preve. En slik
teknikk likner ogsd mye pd den lukkede fingerteknikken som brukes pid mange
sekkepiper.

Noen av hormene med fingerhull langt ut mot videnden har ogsi fatt plombert det
ytterste hullet. Det indikerer klart at problemet med sma intervaller mellom fingerhull
som er plassert for langt ut mot videnden har veert erkjent av brukere av hornene, og

at de 1 noen tilfeller har lost det ved 4 tette igjen de ytterste hullene permanent.

5.3.3 Materiale til tunge
Det er ikke s& mange av hornene i materialet som har den opprinnelige tunga intakt.
Det er ogsé kun sporadiske opplysninger om materialet som er brukt til tunga. Ut fra

den informasjonen som finnes er det allikevel helt tydelig at einer er det klart mest
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foretrukne materialet 4 lage tunge av. I hele omradet der tungehornet har vart utbredt
er det einer som oftest beskrives. Over det meste av Ostlandet, samt Agder, Mere og
Romsdal, Trendelag og Nordland ser det ogsa ut til at tunge av metall har vert kjent.
Messing er det metallet som blir spesifikt nevnt noen ganger. Et par av hornene fra
Gudbrandsdalen har intakt tunge av jernblikk. Dette gjelder riktignok kun noen fa
beskrevne horn, men metalltunge har apenbart ogsé vert kjent i det meste av det vi
kan kalle tungehornomradet. Ellers har man i enkelte tilfelle brukt never
(Hedmarken), rogn (Grue), horn (Valdres) og Ola Lefaldli fra Mere og Romsdal har i
det seinere med hell eksperimentert med selje. Trygve Eftestol fra Vest-Agder provde
med plast og lyktes bra med det. Pa opptakene som er gjort med ham bruker han
tunge av plast. Erik Torbjern Stensrud fra Hedmark og flere med ham, har ogsé
forsokt seg med ferdigkjopte klarinettrar av bambus som er skéret til for & passe til det
aktuelle hornet. Problemet her er at bambus er et stivt og sprott materiale, noe som er
lite kompatibelt med de fleste tungehornmunnstykkene som er utformet slik at

tungeskaftet mi bgyes rundt en kant. Her knekker som regel bambusen.

5.4 Kan de andre folkelige klarinettinstrumentene i Norden og verden pa noen
miéter belyse tungehornets historie og utbredelse?

Det finnes en rekke folkelige klafinettinstrumenter i Norden som har relevans for
tungehornet. Slik disse instrumentene er beskrevet er det szrlig utformingen av
munnstykket, tunge av einer og et varierende antall fingerhull som er felles med
tungehornet. I Norge er det beskrevet en slik klarinett i Elverum, der munnstykket er
kappet pa skrd, pdmontert ei tunge av einer og instrumentet er laget av to uthulte
halvklgvninger surret sammen med never og forsynt med fingerhull. En klarinett som
svarer helt til denne beskrivelsen finnes ogsd pa Glomdalsmuseet i Elverum. Flere
steder i Sverige er liknende klarinetter beskrevet. I Vistergotland er det beskrevet at
man slo margen ut av en furutopp og laget en klarinett ved 4 skrdkappe instrumentet,
sette pa einertunge og bore fingerhull. Ogsa i Nordland og Trendelag er det kjent
lurliknende instrumenter med tunge festet til blaseenden. Ingen av disse klarinettene
kan tidfestes til tidligere enn 1800-tallet. Flere av de som har beskrevet slike
instrumenter har framsatt en oppfatning om at dette er tilfeldige eksperimenter. Sett
under ett kan de like gjerne betraktes som en rest av en instrumenttradisjon som
kanskje har vert utbredt i omtrent det samme omrédet som tungehornene. Det er

imidlertid umulig 4 aldersbestemme disse klarinettene. De kan vare vokst fram av en
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eldre tradisjon med heteroglotte rorbladinstrumenter som tungehornet, evt. med
impulser fra den europeiske klarinetten, eller de kan vere rene folkelige etterlikninger
av den europeiske klarinetten.

Spesielt interessante er to noksé like benklarinetter; den ene fra Indergya i Trendelag,
den andre fra Vistergétland i Sverige. Begge er laget av leggbein fra sméife, begge har
skrakappet munnstykke med spor etter surring for feste av tunge og de har 3 og 4
fingerhull. Den svenske benklarinetten er funnet i jord uten at det har veert mulig &
aldersbestemme den. Den norske benklarinetten er i privat eie og innkjept via
antikvitetsmarkedet. Den er heller ikke datert pd noe vis. Disse to instrumentene gir
selvsagt ikke sikre holdepunkter for & mene noe som helst, men er allikevel pafallende
like og framstar ikke p4 noen méte som noen kopi av den europeiske klarinetten.
Assosiasjonene gar snarere til en eldre type rerbladinstrumenter som kérjenoukka,
drcelka og den jyske skalmeie. Kanskje disse benklarinettene representerer en slags
“missing link” mellom de tidligste heteroglotte klarinettinstrumentene i Norden og
tungehornet?

De finske folkelige klarinettene er, p4 samme méte som de norske og svenske
neverklarinettene, laget med skrikappet munnstykke, einertunge og et varierende
antall fingerhull. Det er serlig ménkeri som utmerker seg her, men ogsa luttu, liru og
de andre finske klarinettene er laget pa omtrent samme maéte. De kan vare noksé like
og vanskelige 4 skille fra hverandre, slik Leisi6 skriver i sin avhandling fra 1983 om
eldre finske blaseinstrumenter. Den eldste tilvirkningsteknikken for ménkeri er ifelge
Leisid & vri ut kjernen i veden for 4 lage et ror som kan bearbeides til instrument. Han
mener dette er en svaert gammel teknikk for & lage heteroglotte klarinettinstrumenter,
kanskje fra 1600-tallet. (Leisi® 1983 s. 252) Den svenske “furutoppklarinetten” fra
Vistergotland er, slik den er beskrevet, laget pd samme méte, og man kan kanskje
tenke seg at teknikken med & vri eller banke ut kjerneveden har vert kjent flere steder
i Skandinavia. Neverklarinettene som er beskrevet kan vere en tillemping av denne
gamle teknikken, slik at man i stedet brukte to halvklevninger som si ble surret
sammen igjen, p4 samme mate som nér man laget lurer. Kanskje teknikken med & vri
ut kjerneveden er et mer pstlig fenomen som i Skandinavia har fusjonert med
halvklgvningsteknikken, som har veert kjent i Norge siden vikingtida? (Sevag 1973 s.
54)

De to delheteroglotte instrumentene kérjenoukka og den jyske skalmeie er ogsd

interessante fordi de kan vare eksempler pd svert gamle rerbladinstrumenter i
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Norden, samtidig som de kanskje representerer en slags overgangsform mellom
dobbelt og enkelt rerblad. Timo Leisi6 mener at kiirjenoukka kom til Finland pa
1600-tallet og dermed innferte det heteroglotte prinsippet. (Rapapallit ja lakuttimet,
1983, s. 12.1-12.2) Den jyske skalmeien antas & ha vert utbredt i Danmark tidlig pa
1800-tallet og for. (Miiller 1973 s. 5-11) Disse to instrumentene kan vare blant de
tidligste rerbladinstrumentene vi har i Norden og kan f.eks vere utgangspunktet for
instrumenter som de to benklarinettene som er nevnt. De kan vare forfedrene til de
andre folkelige heteroglotte klarinettinstrumentene, bade i Norden og Europa. Leisio
mener ogsd at disse instrumentene er blant de viktigste folkelige forfedrene til den
curopeiske chalumeau som ble videreutviklet til den europeiske klarinetten. (Leisio
1985 s. 154 og 156)

Det mé dermed vare grunnlag for 4 si at det folkelige klarinettmaterialet i Norden gir
holdepunkter for 4 si at det heteroglotte prinsippet kan ha vert kjent langt for den
europeiske klarinetten kom. Enkelte av disse instrumentene som minkeri laget med
vriteknikk, “furutoppklarinetten” kérjenoukka og den jyske skalmeien framstir som
heteroglotte og delheteroglotte instrumenter med eldre og helt andre forbilder enn den
europeiske klarinetten. Det samme kan man si om de to benklarinettene.

Nar det gjelder resten av verden er det ikke mange steder man finner heteroglotte
rorbladinstrumenter som kan sam’menliknes med tungehornet. Det narmeste er
kanskje litauiske og baltiske oZragiai, som ogsa er laget av geitehorn, men har et
pasatt munnstykke som gjer at instrumentet endrer karakter. Litauiske birbyné og
latviske ganurags er ogsé folkelige klarinetter som har en viss relevans, men kanskje
mer i forhold til de andre nordiske folkelige klarinettene enn til tungehornet.
Fanfarka, eller drcelka (Plavec, 2003, s 99) som trolig er et annet navn pa samme
instrument, er en folkelig klarinett fra Slovakia som er nesten helt identisk med
kérjenoukka og den jyske skalmeie og kan stette Leisids teori om at dette er tidlige
europeiske rerbladinstrumenter. Kanskje den delheteroglotte konstruksjonen kan sees
pé som en overgangsform mellom dobbelt rerblad og enkelt rerblad. I resten av
Europa og verden for ovrig har jeg ikke stott pi noen heteroglotte

klarinettinstrumenter som kan kaste lys over det norske tungehornet.

5.5 Kan det veere en sammenheng mellom de folkelige rerbladinstrumentene i
Norden og den skogsfinske migrasjonen fra Finland til Skandinavia?

I kap 5.2.3 viste jeg at det er vanskelig & verifisere teorien om at impulsene til
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tungehornet har kommet fra est. Det er snarere gode grunmer til 4 hevde at
tungehomet har oppstétt i Norge og spredt seg gstover. Hvis man ser alle de folkelige
klarinettene, tungehornet inkludert, under ett er det tydelig at folkelige

rorbladinstrumenter med folgende felles trekk finnes i hele Norden unntatt Danmark:

Instrumentkropp laget av horn, bein, tre eller bark.

Skrékappet munnstykke.

Tunge av einer, i enkelte tilfeller andre materialer, som er bgyd rundt hjernet pa
munnstykket og surret fast med trad.

Tunge som svinger fritt i munnen, eller er tilgjengelig for leppekontroll.

Varierende antall fingerhull.

Som jeg har vist har mange av disse instrumentene konstruksjonstrekk, spilletekniske
trekk og delvis historikk som kan tyde pi at de fantes i Norden for den europeiske
klarinetten. Det kan derfor vere en sammenheng mellom disse instrumentene og den
store skogsfinske migrasjonen fra Finland til Skandinavia. Denne migrasjonen
innebeerer at det ble etablert kommunikasjon mellom Savolax og Karelen i serastre
Finland og sentrale Skandinavia i lepet av 1600- og 1700-tallet. Migrasjonen skjedde
over lang tid. Allerede for 1600 fantes det skogsfinske bosettinger i S6dermanland og
Ostergétland. Et annet skogsfinsk befolkningssenter 14 pa grensen mellom Nérke og
Virmland. Det var ogsé tidlige skogsfinske bosettinger i Gistrikland. Seinere, fra
rundt 1630 kom finnene til grensetraktene mellom Vistmanland og Dalarna, og til
slutt i denne migrasjonsprosessen ble grensetraktene mellom Virmland og Norge
befolket av finner. Det er dermed snakk om en gradvis forflytning fra st mot vest.
(Saloheimo 1986 s. 13) Samtidig som migrasjonen fant sted oppsto det 0gsé en
bevegelse den andre veien:

»Vi vet att skogsfinnar kunde tréffa sina slaktningar i Finland. Ndgra besokte Finland, andra

kom &ver frén Finland for att besoka sldktningar i Sverige och Norge. Dessutom triffade

skogsfinnar manga andra finldndare Péverkan kunde ske i bégge riktningar.” (Leisio, 1995 s.
75)

I det instrumentmaterialet som er tilgjengelig ser vi at Norge har nesten alle
tungehornene og framstdr som det mest sannsynlige opprinnelsesland for dette
instrumentet. I Finland ser det ut til at de folkelige klarinettene har florert i langt

storre grad. En del av dem blir ansett som folkelige imitasjoner basert pa den
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europeiske klarinetten, men andre synes 4 tilhere et eldre skikt av
rerbladinstrumenter. I Sverige synes det & vare relativt sparsomt med bade tungehorn
og folkelige klarinetter.

Det er vanskelig ut fra den tilgjengelige informasjonen & konkretisere hva
migrasjonen kan ha betydd for de folkelige rerbladinstrumentene i Norden. Det kan
synes som om tungehornet har oppstitt i Norge, kanskje basert pa tidligere
instrumenttradisjoner med separat enkelt rerblad. Samtidig kan det se ut som om de
eldste tradisjonene for andre folkelige klarinetter, som ménkeri laget med vriteknikk,
finnes i Finland. Kanskje prinsippet med separat enkelt rarblad har vart kjent over det
meste av Norden langt tilbake i tid og migrasjonen har medvirket til at disse

impulsene har blandet seg og avfedt forskjellige variasjoner av rerbladinstrumenter?

5.6 Har tungehornet et eget repertoar og hva sarpreger i sa fall dette?

Ved & gjennomga ulike kilder som publiserte og upubliserte noteopptegnelser,
folkemusikkarkiv med opptak av tungehorn eller tungehornmelodier framfort pa sang
eller fele, samt NRKs folkemusikkarkiv, har jeg funnet fram til 25 melodier fra store
deler av landet som med stor sannsynlighet har blitt spilt pa tungehorn. De fleste av
kildene har bare kunnet en melodi mens noen 4 har kunnet to eller tre melodier. 15 av
melodiene presenteres pd en eller annen mate som bukkehornliter. 4 av dem er
bénsuller eller gjetermelodier og de resterende 6 er dansemelodier. Alle melodiene
synes 4 vere tilpasset en begrenset skala, slik alle tungehorn til en viss grad har. I
tillegg til dette viser det seg at improvisasjon har vart noksé vanlig.

P4 landsbasis kan man vel si at 25 melodier knapt kan regnes som et fullverdig eget
repertoar for et instrument. Det er allikevel tydelig at enkelte melodier synes & ha veart
forbeholdt tungehornet. Samtidig har det nok vert slik at folk har spilt de melodiene
de har kunnet og tilpasset dem sitt horns begrensninger og muligheter.
Improvisasjonspraksisen synes ogsa 4 ha vert underkjent. Mange har uttrykte seg
omtrent slik nir de skulle beskrive hva de spilte: ’vi bare bles noen toner” eller "vi
fann pa noe & spelle nér vi trengte det”. Det er derfor fristende & svare et litt betinget
”ja” pa spersmalet om tungehornet har et eget repertoar.

Hvis jeg né gar ut fra at det er et lite repertoar som er forbeholdt tungehornet, er det
mulig & si noe om hva som szrpreger disse melodiene. De fleste har et begrenset
toneomfang. Mange av melodiene spenner over en kvint, evt med ledetonen under og

seksten over. En del har et omfang pa en ters eller en kvart mens noen ytterst fa
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rekker over en hel oktav. Tonaliteten varierer tilsynelatende fra dur via neytral ters og
trekvarte variable intervaller til moll, men dette er vanskelig & vurdere da det er fa
opptak med spill pa tungehorn. De fleste melodiene er noteopptegnelser eller framfort
pa andre instrumenter enn tungehorn. Dermed kan tonaliteten ha blitt omtolket og
endret. Meloditypene er som sagt et flertall melodier som pd en eller annen maéte
beskrives som “bukkehornmelodier”. Det er ogsa noen fa visemelodier og béansuller
og ca. en fjerdedel av materialet er dansemelodier som ifelge tradisjonen, kilden eller
opptegneren skal ha blitt spilt pd bukkehorn. Mange av melodiene knyttes til gjeting
og seterliv. Det er umulig ut fra det tilgjengelige materialet & si noe bestemt om
regionale sertrekk innenfor repertoaret.

Improvisasjon har ogsi veert en viktig del av framferelsespraksisen pad tungehorn.
Hvordan improvisasjonen faktisk artet seg har det veart vanskelig & f& klingende

eksempler pa.

5.6.2 Hvordan er forholdet mellom instrumentets egenskaper/muligheter

og repertoarets sertrekk?

Det kan se ut som om repertoaret forst og fremst er tilpasset instrumentets
begrensninger. Et lite antall horn har fatt mange fingerhull, trolig for & oke de
musikalske mulighetene, men det store flertallet av horn i materialet ser ikke ut til &
ha vert laget for 4 passe til noen fast skala eller et visst repertoar. Det er vanskelig 4 si
noe mer bestemt om dette da det kun er et lite fatall av de avbildede hornene som er
dokumentert med lydopptak eller prevespilling. De melodiene som er dokumentert
spilt pd tungehorn er A&penbart tilpasset det aktuelle hornets muligheter og

begrensninger.

5.7 Hvordan har tungehornet vaert brukt?

Den utbredte oppfatningen om at bukkehorn forst og fremst er et gjeterinstrument kan
mistenkes for 4 vare et produkt av nasjonalromantiske ideer fra midten av 1800-tallet.
Det er allikevel sd mange av kildene som ogsa kobler tungehornet (og trompethornet)
til gjeting og seterdrift at det mé vaere en viss substans i oppfatningen om at dette er
gjeterinstrumenter. Det bruksomradet som kanskje beskrives hyppigst er signalering,
bade om hvor i terrenget man befinner seg, som matsignal eller signal om andre ting,
f.eks at kuene det letes etter er funnet. Det er fa av de levende kildene som nevner

bukkehornet som redskap for & skremme rovdyr, selv om de kan kjenne til dette
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bruksomréadet. Dette har trolig sammenheng med at den sterste rovdyrplagen ga seg
like etter midten av 1800-tallet og dermed ikke har vert aktuelt i manns minne. De
skriftlige kildene nevner hyppig denne skremmefunksjonen. Det synes noksé klart at
bade tungehornet og trompethornet har vert tett integrert i de lokale seter- og
gjetertradisjonene over et stort omrdde, bdde som skremmeredskap og som
signalredskap i ulike situasjoner.

Nar bukkehornet sto nevnt i gjeterkontrakter, der det pd Hedmarken sto at det var
bonden som hadde ansvar for 4 holde gjetergutten med horn, métte det ogsa innebare
at det ble sett pi som et viktig redskap og ikke bare et musikkinstrument til hygge og
tidsfordriv. Dette legger opp til en interessant nyansering rundt distinksjonen mellom
arbeidsredskap og musikkinstrument. Det er apenbart at bukkehornet ogsé ble sett pa
som et arbeidsredskap, men betydningen og viktigheten som redskap var trolig sterkt
avtagende sist pad 1800-tallet da rovdyrplagen var borte. Signalfunksjonen kan
allikevel ha vert si viktig at formuleringene i kontraktene holdt seg helt til rundt
1900. Et stykke ut pa 1900-tallet skjot ogsé prosessen som ferte til avviklingen av
seterbruket fart, noe som ganske sikkert bidro til at bukkehornets betydning som
redskap ble sterkt redusert. Dermed gikk ogsi bukkehornet og kunnskapene rundt
instrumentet ut av bruk.

Det er ogsa mange som forteller om en bruk av tungehornet som musikkinstrument.
Selv om mange av kildene sier at det var som gjetergutter de forst lerte 4 spille,
forteller de ogsé at tidtreyte og underholdning ofte var noe av det viktigste de brukte
hornet til. Mange forteller ogsa om spilling utenom gjetervirksomhet, til adspredelse
og underholdning. Tungehornet er et instrument som kan vare vanskelig & mestre.
Man skal ha erfaring og fingerferdighet for & lage ei tunge som virker pélitelig. Slike
kunnskaper er skjere og kan lett ga tapt i en utvikling der noe av grunnlaget for
bruken av instrumentet, seterbruk og gjeting, faller bort. Noen dyktige utgvere har det
allikevel vert. Det kan dermed ogsd hevdes at tungehornet ogsd har vart et
instrument & regne med rent musikalsk, med flere utevere som behersket det rimelig
bra og noen gode utgvere som utmerket seg som spesielt gode.

Det er ogsa tegn som kan tyde pd at bukkehornet kan ha blitt tillagt magiske
egenskaper. I Sveriges grensetrakter mot Norge fortelles det at man smuglet med seg
et horn under brudekjolen til vielsen i kirken og at hornet deretter skulle ha en
beskyttende makt. Hornet fra Soler som har innrisset arstallet 1714, har ogsi et

innrisset kors, uten at betydningen av det pa noen mate kan fastslés.
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5.8 Den praktiske framstillingen.

Som nevnt innledningsvis fattet jeg forst interesse for tungehornet tidlig pa 1990-
tallet, etter & ha vaert pa Espa p4 innsamlingstur og truffet Erik Torbjern Stensrud for
andre gang. Jeg fikk da lyst til & leere mer om instrumentet, bdde hvordan man lager
det, setter opp tunga og hvordan man spiller.

Det ble raskt klart for meg at tunga var det springende punktet pi dette instrumentet.
Uten ei velfungerende tunge var det umulig 4 finne ut om fingerhullplasseringa ga en
anvendelig skala. Jeg diskuterte dette mye med Stensrud. Han mente at bestefaren
hadde sagt at ytterved fra einer var det beste. Det stemte at ytterveden fra einer var
boyelig og fleksibel, men det var ekstremt vanskelig & fa til ei tunge av ytterved som
ga en stabil og jevn tone over hele registeret uten at tonen sprakk eller uten at tunga
klappet igjen over bldsehullet og stengte for luftstremmen slik at tonen stoppet opp.
Moter med andre tradisjonsbarere, skriftlig dokumentasjon og egne erfaringer har vist
at Stensruds lgsninger mht materialvalg ikke var optimale. Terket eller ré kjerneved
av einer gir tungeemner som har mer spenst og gir bedre tone og holdbarhet enn fersk
ytterved. Andre materialer som metall og plast har ogsé vist seg & vaere godt brukbare.
Jeg sitter allikevel med en magefalelse som sier at einer er det beste materialet. Min
erfaring er ogsa at ei god einertunge kan vare i mange ar.

Vi s at utprevingsprosessen med & lage ei tunge som fungerte presist og stabilt lett
kunne fore oss i andre retninger enn tradisjonen til var viktigste kilde, Erik Torbjern
Stensrud la opp til. Vér innstilling til dette var at tradisjon er en dynamisk prosess der
det hele tiden mé vare rom for nye ideer og impulser, s& lenge man ikke bryter med
de mest sentrale stiltrekk. Vart méal med & prove ut forskjellige alternativer var & fa til
den tonekvaliteten Stensrud hadde nar han fikk hornet sitt til & virke slik han ensket.
Hans problem var at han ikke fikk instrumentet til & virke slik han ville; tonen sviktet
ofte, enten fordi tunga klappet igjen over blésehullet og stengte for lufta, eller fordi
tonen sprakk slik den lett gjor pd rerbladinstrumenter. Vi mente derfor at det a prove
ut forskjellige mater & unngé disse problemene ville veere i trdd med tradisjonen. Vi
gikk ogsé ut fra at instrumentmakere og musikere til alle tider har onsket a lage best
mulig instrumenter og & spille best mulig, slik at disse eksperimentene derfor maétte
vare i tréd med tradisjonens vesen. Denne méten 4 tenke pa finner vi ogsé, som nevnt
i innledningen til kapitlet om praktisk tungehornmaking, stette for i UNESCOs
konvensjon om immateriell kulturarv. (UNESCO 2003). Sosialantropologen Fredrik
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Barth er bl.a. opptatt av kulturelle endringsprosesser. (Barth 1994 s. 64) Han mener
det ligger i menneskets natur & vaere opptatt av forbedringer og beskriver sentrale
akterer i slike prosesser som entreprengrer. Disse aktorene initierer endringer som
viser seg & veare si vellykket at andre akterer tar etter endringene og implementerer
dem i tradisjonen.24' I dette perspektivet har Magnar Storbazkken og jeg en sentral
rolle som entreprengrer i videreutviklingen av de tradisjonelle kunnskapene rundt
tungehornmaking.

Begrepet “handlingsbaren kunnskap” er som nevnt godt etablert i miljoer som driver
med dokumentasjon av handverk i Norge. Begrepet omfatter kunnskap knyttet til det
4 gjore ting, med hendene, kroppen eller verktay. Handlingsbéren kunnskap overfores
feks. i et miljg der “mester og svenn” arbeider sammen i et kunnskapsbasert
arbeidsfellesskap. Overforing av handlingsbiren kunnskap kan beskrives som
herming, kombinert med utpreving og personlig erfaring. (Bohlmann, 2007, sitat fra
Martinussen 2004, s. 4) Herming, utpreving og opparbeidelse av personlig erfaring
har vert blant de viktigste grunnpilarer i vart arbeid med & lre oss tungehornmakeri
pa nytt. Vi har dessverre ikke hatt noe kunnskapsbasert arbeidsfellesskap & stotte oss
til, men har mattet noye oss med fragmentert kunnskap fra enkelte tradisjonsberere
og muntlige og skriftlige beskrivelser. Dermed har utprgvingen og erfaringssamlingen
blitt desto viktigere.

Vi var ogsé klar over at det & introdusere tungehornet for et folkemusikkmiljo som
knapt nok kjente til instrumentet ville kunne fore til en dramatisk bruksendring.
Tidligere hadde tungehornet vaert sterkt knyttet til gjeting, seterdrift og underholdning
av noksa privat karakter. I et moderne folkemusikkmilje ville instrumentet i langt
storre grad fi en scenisk funksjon der kappleiksopptredener , konserter og kanskje
samspill ville bli sentralt. En slik bruksendring ville stille sterre krav til
instrumentenes spillbarhet og palitelighet enn tidligere, bl.a. fordi utovende musikere 1
dag ensker seg instrumenter som virker stabilt og pélitelig hver gang de brukes. Det
ville ogsa kunne bli stilt krav om at hornene skal stemmes med grunntone i en fast
toneheyde og evt. i en skala som tillater samspill med andre instrumenter. Dette ville
vere 4 bringe en ny dimensjon inn i instrumentmakeriet nar det gjelder tungehornet. I
beskrivelsen av praktisk tungehornmakeri har jeg ikke brakt inn problemstillingen

med & stemme horn. Magnar Storbakken har imidlertid begynt med stemming av

2% Ifr. samtaler med min veileder OddAre Berkaak om kulturelie endringsprosesser.
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bade tungehorn og trompethorn, da han har kunder som har behov for instrumenter

med standardiserte toneheyder.

5.9 Informantene og dagens "afficionados”

Spersmalet om tunge har ogsa fatt meg til & undres pa hva slags kilde Erik Torbjorn
Stensrud egentlig er. Jeg har alltid vurdert Stensrud som en enestidende og verdifull
kilde, serlig fordi han er én blant sveert fa som har baret denne kunnskapen inn i vér
tid. Dette mener jeg fortsatt er riktig. Clifford Geertz snakker imidlertid om
dyptpleyende kontra mer overflatiske kulturelle aktorer. (“deep play and shallow
play”) De dyptpleyende akterene er oftest i fatall, men er ofte svaert dedikert og
kurmskapsrike. De er reflektert, emosjonelt involvert og knytter ofte sin identitet og
selvoppfatning til det kulturuttrykket de dyrker. Det er slike aktorer som skaper
kultur. Han kaller dem ogsé “afficionados”, som er et begrep som ofte brukes om
personer som nettopp er dyptpleyende kjennere av sitt spesialfelt. (Geertz, 1973 s.
433-434) Samtidig sier han ogsa at de fleste tilhorer gruppa med mer overflatiske
kunnskaper. Disse befinner seg i utkanten av kompetansekonsentrasjonen i en levende
tradisjon, men kan allikevel bli sveert viktige kilder i en deende tradisjon uten
afficionados, nettopp fordi de er mange. I en situasjon der tradisjonen er pa vei til & de
ut, vil det vare sterst sjanse til & treffe pd noen av dem som kun sitter med
overflatiske kunnskaper. Jeg tror kanskje at Stensrud egentlig tilhorer denne siste
gruppa. Han har jo egentlig ikke fétt tungehornet sitt til 4 virke skikkelig sa lenge jeg
har kjent ham. Han er ogsa usikker p endel av kunnskapen han har etter bestefaren.
Siden han i dag framstir som en av de siste mohikanere nér det gjelder kunnskap om
tungehorn, er det allikevel bade riktig og naturlig & vurdere ham som en svert viktig
kilde. Bestefaren derimot, Bernt Eriksen Skuggerud, framstdr mer som en “deep
player”. Etter hva Stensrud forteller, satt han daglig og pusset og stelte med hornet
sitt, og det var ikke tvil om at han fikk til det han drev med nér han spilte. P4 samme
méten tror jeg det er riktig & si at bade Ola Lofaldli, Torgny Kvéle og Sverre Eftestol
tilherer gruppa med relativt overflatiske kunnskaper. De er allikevel viktige kilder
fordi de er de eneste. Trygve Eftestol derimot, var trolig en ”deep player”. Han
eksperimenterte med moderne materialer og hadde stadig nye ideer, bade nar det
gjaldt tungehorn og andre instrumenter. Hvis jeg skal reflektere videre over min egen

rolle i et slikt perspektiv, vil jeg ogsa si at jeg, sammen med Magnar Storbakken og
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7. Konklusjoner

7.1 Det empiriske materialet

Det kan virke dristig & trekke noen konklusjoner fra dette mangslungne og
sannsynligvis fragmentariske materialet om tungehorn og andre heteroglotte
rorbladinstrumenter i Norge og Norden. Jeg mener at det allikevel er bade fristende
og forsvarlig 4 si at noe er mer sannsynlig enn noe annet.

Det kan ikke vare noen tvil om at Norge er landet med de klart tyngste og mest
utbredte tungehorntradisjonene. Det store antall instrumenter og den utbredte

forekomsten over store deler av landet taler sitt tydelige sprak.

Alder og opprinnelse
Nar det gjelder alder og opprinnelse vil jeg helle mest til den oppfatning at
tungehornet har oppstatt i Norge, for den europeiske klarinetten kom til landet. Som

de viktigste argumentene for det vil jeg bl.a. trekke fram folgende:

Instrumentets konstruksjon, serlig munnstykket, samt spilleteknikken, som peker
mest i retning av rerbladinstrumenter fra middelalderen som sekkepipe, samt
instrumenter av enda eldre avstamning, som launeddas og mijwyz.

Noen fa horn som er datert til tiden for den europeiske klarinetten kom til landet
og deres store likhet med det resterende udaterte hornmaterialet.

Tungehornets store utbredelse i landet og den sterke posisjonen det har fétt som

bruksredskap i en gammel seterbrukstradisjon.

Det heteroglotte prinsippet kan imidlertid ha flere opprinnelser. Det kan ha oppstétt i
Norge, omtrent parallelt med at det ble utviklet lenger sor i Europa, det kan ha blitt
innfort fra ost via Finland og Sverige, eller fra det europeiske kontinentet. Deretter
kan det ha funnet sine lokale former hvorav tungehornet synes a vare en av de mest

utbredte.

Regionale forskjeller:
Det er visse regionale forskjeller i utformingen av tungehornene 1 Norge:
@stlandet: 4-6 fingerhull

Munnstykke utformet med skarp vinkel og skarpt hjerne
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Tunge som svinger fritt i munnen

Trendelag:  3-5 fingerhull.
Munnstykke utformet med skarpt hjerne, men oftere med mindre skarp
vinkel.
Tunge som svinger fritt i munnen.

Agder: 3-4 fingerhull
Munnstykke utformet med mulighet til leppekontroll. (Denne
muligheten har sannsynligvis ikke blitt brukt)

Dette er tendenser og gjelder ikke alle horn. Materialet under ett framstar klart som

varierende individer av samme type instrument.

Repertoar og spillestil:

Det er et lite repertoar pa 25 melodier spredt over hele tungehornomradet som kan
knyttes til tungehornet som instrument. Det er ogsa helt klart at en framforelsespraksis
med mye improvisasjon har vert noksé vanlig mange steder, men informantene har
ikke kunnet vise eller redegjore nermere for hvordan de har improvisert. Det synes
ogsd vere en sammenheng mellom instrumentenes toneomfang, skala og det
repertoaret som brukes, i den forstand at repertoaret ser ut til & vere tilpasset
instrumentene. Ft flertall av melodiene synes & vare preget av rubato framforelse,
uten helt tydelig puls. Spillestilen forgvrig er det vanskelig & si noe generelt om da det

finnes sveert fa opptak med tungehornspill.

Vandringsveier, sammenheng med evrige klarinettinstrumenter og migrasjonen
fra Finland:

Tungehornet framstar i dag som det mest utbredte rerbladinstrumentet i Norden og en
evt. vandringsvei eller utbredelsesmenster for tungehornet har mest sannsynlig gatt
fra den sentrale del av Skandinavia, med @stlandet og Trendelag som kjerneomréder,
mot ost, vest, sor og nord. Det er imidlertid ogsé et kjerneomrade i Agder. Dette gjor
at man kan f& mistanke om at tungehornet kan ha vart mer utbredt enn den paviste
utbredelsen kan tyde pa, og at det har funnet sted en utvikling der landet har delt seg i
regioner med to ulike horntyper. Det er ogsi nerliggende 4 se tungehornet i
sammenheng med de gvrige heteroglotte rerbladinstrumentene i Norden. De andre

heteroglotte klarinettinstrumentene framstar som et mer fragmentarisk materiale, men
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med flere klare paralleller til tungehornet. Her er det imidlertid noksé sannsynlig med

en vekselvirkning mellom en eldre rerbladtradisjon og de impulsene som kom med
den europeiske klarinetten. Hvilken pavirkning migrasjonen fra Finland til
Skandinavia kan ha hatt pa disse instrumentene er vanskelig & si noe sikkert om. Det
som er sikkert er at det finnes beslektede instrumenter i hele det omradet som
omfattes av migrasjonen. Man kan tenke seg at impulser kan ha gatt flere veier
omtrent pa samme tid. Det heteroglotte prinsippet kan ha kommet til Skandinavia fra
Finland og Baltikum i st eller fra Europa serfra. Man kan heller ikke utelukke at det
kan ha oppstétt lokalt i Norge, uavhengig av utviklingen av de evrige europeiske
rerbladinstrumentene, i form av tungehorn og/eller benklarinett med skraskéaret
munnstykke og tunge som svinger fritt i munnen, basert pa rerbladinstrumenter fra
middelalderen. Tungehornet kan s ha vandret gstover, de eldste folkelige klarinettene
laget med vriteknikk kan ha vandret vestover og fusjonert med teknikken der man

klgver et emne i to for & lage et instrumentrer.

Informantene og dagens afficionados”

Det er fa informanter og kilder som har kunnet vise eller fortelle hvordan man spiller
pa og lager tungehorn. Dette gjor at informantene og kildene trer tydelige fram. Jeg
vurderer informantene jeg har hatt som “shallow play” akterer, med relativt
overflatiske kunnskaper. Allikevel er de viktige fordi de er de eneste. I en tradisjon
som er i ferd med & bli borte kan slike akterer bli avgjerende i en
revitaliseringsprosess. Dagens “deep play” akterer nir det gjelder tungehorn er
kanskje forst og fremst Magnar Storbakken og meg sjol. Vi er sterkt involvert og
knytter deler av var identitet og selvoppfatning til spilling og instrumentmaking. Med
dette som utgangspunkt bidrar vi til 4 skape kultur og berede grunnen for en mulig
revitaliseringsprosess.

Problemstillingen rundt “deep and shallow play” kan kanskje ogsd i noen grad
generaliseres. Shallow play” akterer er kanskje mer utbredt som kilder til flere
tradisjoner innenfor norsk folkemusikk og dans, kanskje ogsi annen folkekultur enn
man har vart klar over, og uten at dette har blitt problematisert i noen serlig grad.
Hvis man gér kildene til forskjellige tradisjoner narmere etter i ssmmene, vil det i
mange tilfeller trolig kunne vise seg at de har hatt noks& overflatiske kunnskaper og

ferdigheter, men at det har vart tilstrekkelig til & skape en revitaliseringsprosess.
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7.2 Den praktiske framstillingen

Tungehornet har inntil nylig veert nesten ukjent i folkemusikkmiljeet. Det méa veare
riktig 4 si at det har fatt en marginal oppmerksomhet, sjol fra de som har veert
interessert 1 det som ofte kalles “eldre folkemusikkinstrumenter”, som er
samlebetegnelsen som brukes internt i folkemusikkmiljget. Til tross for dette har det
vaert mulig 4 tilegne seg tilstrekkelig kunnskap til & revitalisere og delvis rekonstruere
den teknologiske kunnskapen som er ngdvendig for 4 lage tungehorn. Pa grunn av den
fragmenterte og dels mangelfulle informasjonen fra informantene har utprgvingen og
den praktiske erfaringsoppbyggingen vert viktig. Jeg mener at den praktiske
framstillinga av tungehornmakeriet viser at vi nd har den kunnskapen som er
negdvendig, og at den lar seg beskrive pé en slik mate at andre kan tilegne seg den.
Prosessen med 4 lage tungehorn samsvarer godt med det hdndverksmessige begrepet
“handlingsbéren kunnskap” der kombinasjonen herming og opparbeiding av egne
erfaringer er sentrale elementer. Nar man har tilegnet seg slik kunnskap sitter den 1
kroppen pd samme mate som dans. Mye av kunnskapen kan verbaliseres, men
ferdighetene er knyttet til selve handlingen. Prosessen med 4 lage et horn er flyktig og
eksisterer kun der og da, men det ferdige hornet er et handfast resultat av prosessen.
Det kan vere grunnlag for en begrenset “revival” for tungehornet. Instrumentet er/har
veert utbredt over s& store deler av landet at markedet og interessen for et slikt
instrument, ut fra et lokalt perspektiv, burde vere til stede. Tungehomet burde kunne
passe inn i flere folkemusikeres virksomhet og profil. Det har ogsi sd mye preg av
nisjevirksomhet at det burde interessere noen av de uteverne som liker & ha noe
spesielt pa repertoaret, bade innenfor folkemusikkmiljeet og i andre sjangere. Noen
har kanskje ogsd bakgrunn fra korps, med instrumenter som klarinett og saksofon, og
har dermed en grunnkompetanse i 4 handtere rerbladinstrumenter som burde gjore
terskelen lavere for & leere seg et tross alt enkelt instrument som tungehom. Selv om
kjennskapet til tungehormnet er okende i folkemusikkmiljoet, er allikevel en
revitaliseringsprosess forelgpig et stykke unna.

Erfaringer fra de utgverne som har brukt tungehornet i en utadrettet virksomhet tilsier

ogsa at publikum verdsetter instrumentet og klangen.
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Appendix 1: Tungehorn i Norge

Oversikten nedenfor omfatter alle tungehorn i Norge mine undersegkelser har gitt
tilgang til, bade de som er fotografert og de som pa en eller annen mate er beskrevet.
Det har ikke vert mulig 4 legge alle hornene i materialet til grunn for hver enkelt av
detaljene som beskrives nedenfor. Mange av hornene finnes det kun fragmenterte
opplysninger om, men jeg har allikevel valgt & inkludere i oversikten alle horn som er

beskrevet pé en eller annen mate, fullstendig eller fragmentert.

Det beste grunnlaget for beskrivelse er & kunne besiktige hornet sjol, men det har kun
veert mulig med et mindretall av tungehornene i oversikten. Det nest beste er &
vurdere hornet ut fra et fotografi. Fotografier forteller imidlertid ikke hele sannheten,
f.eks framgér det ikke alltid av et fotografi om et horn har tommelhull eller ikke. Det
er heller ikke alltid mulig ut fra et fotografi 4 veere sikker pa hvordan tunga har vert
festet eller om det kan finnes &rstall eller andre inskripsjoner péa et horn. P4 de fleste
horn mangler ogsé tunga, eller det kan vare satt pa ei tunge i seinere tid. Det er derfor
umulig 4 avgjere hva slags materiale tunga opprinnelig har vart laget av uten at det er
oppgitt spesifikt. I beskrivelsene av tungehorn kan det fieks std: “Trondelag:
Tungehorn, Einertunge festa med messingtrad.” En slik beskrivelse vil i oversikten
telle som ett horn fra Trendelag og det vil bli krysset av for tunge av einer og festet
med messingtriad. Ingen av de andre punktene vil fylles ut for dette hornet. Flere av
beskrivelsene gjelder ogsé apenbart for flere horn, f.eks hva som har vert vanlig i et
omrade mht. fingerhull, materiale til tunge, etc. I oversikten teller en slik beskrivelse

kun som ett horn, da det er umulig & vite hvor mange den ellers skulle gjelde for.

Oversikten er inndelt etter geografiske regioner. (stlandet er delt inn i omradene
Osterdalen og Soler, Hedmarken, Gudbrandsdalen, Valdres og Vest-
Oppland/Buskerud. Ellers er inndelingen mer regional: Agder og Rogaland,
Nordvestlandet hog Trondelag. Jeg har ikke tatt oversikten videre nordover da

opplysningene om tungehorn nord for Trendelag er noksd sparsomme og

fragmenterte.
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Fire horn fra Ser-Osterdal eller Soler. Tilherer Glomdalsmuseet. Foto: Atle Lien

Jenssen.

Horn fra Roverud, Kongsvinger

Horn fra Trysil. Har tilhert Syver
Myhr. Fra Norsk folkemusikksamlings

fotoarkiv.

kommune. Fra Norsk

F olkemusikksamlings fotoarkiv.

Horn fra Trysil. Har tilhert Per E. @stmo (f. Ca 1865) Fra Norsk
F olkemusikksamlings fotoarkiv.

Fire horn fra Trysil. Fra Norsk

Folkemusikksamlings fotoarkiv.

Horn fra Grue. Eier: Olaf Lindtorp. Fra Horn fra Soler eller Hedmarken.
Norsk folkemusikksamlings fotoarkiv. Tilherer Bjorn Aksdal. Foto: Atle Lien
Jenssen.
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Horn fra Hedmark. Tilherer Bjorn Horn fra Hedmark. Tilherer Bjorn
Aksdal. Foto: Atle Lien Jenssen. Aksdal. Foto: Atle Lien Jenssen.




T ’ e % FARCIR 3 Tre horn fra Hedmark. Det overste har
‘%’%“ “ £ (ﬂf’{ f f’ s, - ingen fingerhull. De to nederste har to

fingerhull pa hver side, plassert rett

Foto: Atle Lien Jenssen.
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Horn fra Véler. Tilherer Bjorn Aksdal. Foto: Bjern Aksdal.

Andre opplysninger om tungehorn i Osterdalen og Soler

Fra Norsk Folkemusikksamlings arkiv:*"

Grue, Hedmark: Tunge av rogn. (Pokkinsarv = trehorn)

Tolga:‘ Tunge av tre og 3 fingerhull. Til lokking og signal.

I Hedmark: Vanlig med tunge av einer.

Osterdal: (Sandvik s 76) Iflg Martinus Amundsen: 4 fingerhull,
einertunge.

Andre kilder:

Trysil: Tunge av metall var brukt. Kjente ikke til hva slags metall.?*

%7 Fra notater, trolig gjort av Reidar Sevig, na i Norsk folkemusikksamlings arkiv.
o Opplysninger fra Per Oskar Strandvold, Trysil.

over hverandre. Tilherer Bjorn Aksdal.

Tungehorn fra Hedmarken

vl IR
Horn fra Leten. Tilherer Mattisrud Horn fra Stange. Tilherer
smabrukermuseum i Laten. Foto: Atle Hedmarksmuseet. Foto: Atle Lien
Lien Jenssen. Jenssen

Horn fra Stange laget av Bernt Eriksen

Horn fra Stange laget av Johan
Oppkjennsberget. Tilherer Skuggerud. Tilherer Erik Torbjern

Lalumsvangen setermuseum i Stange. Stensrud. Foto: Atle Lien Jenssen.

Tunga er satt pi av Atle Lien Jenssen.

Foto: Atle Lien Jenssen.

Horn fra Stange laget av Bernt Eriksen Horn fra Vang pa Hedmark. Tilherer

Skuggerud. Tilherer Asmund Hedmarksmuseet. Foto: Atle Lien
Skuggerud. Jenssen.

Foto: Atle Lien Jenssen.




Horn fra Ringsaker. Har tilhort Horn fra Furnes. Har tilhgrt

spelemannen Kristian Steikebakkern. spelemannen Jens Palsen Jenstad, F ra
(Fra Pedersen 1974, s. 93.) Norsk folkemusikksamlings fotoarkiv.
Skal ha hatt messingtunge, iflg
opplysninger fra NF. R )
Horn fra Nord-.Gudbrandsdal Tilherer Horn fra Nord-Gudbrandsdal. Tilherer
Erland Lekken Foto: Leif Lochen Gunhild Valbjer. Foto: Leif Lechen.

Tungehorn fra Gudbrandsdalen J

To horn fra Nord-Gudbrandsdal. Tilherer Alfred  Homn fra Nord- Gudbrandsdal.

Frikstad. Foto: Leif Lochen. Tilherer Ellen Hoem. ’ e N
i Horn fra Nord-Gudbrandsdal. Horn fra Nord-Gudbrandsdal med
Foto: Leif Lochen. ' .
Tilherer Ivar F. Fosse. . messingtunge. Tilherer Leif Lochen.
Foto: Leif Lochen. Foto: Leif Lochen.



Tre horn fra Nord-

Gudbrandsdal. Tilherer Leif Lachen. Hornet til hgyre har ingen
fingerhull. Foto: Leif Lachen.

Horn fra Nord-Gudbrandsdal. Tilherer Ola Kaas. Foto: Leif Lachen.
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i

Horn fra Nord-Gudbrandsdal. Horn fra Nord-Gudbrandsdal med ett

Tilherer Lesja Bygdemuseum. fingerhull. Tilherer Olaf Andersbakken.
Foto: Leif Lochen. Foto: Leif Lochen.

Horn fra Nord-Gudbrandsdal. Horn fra Véga.

Tilherer Randi G Fuchs. Tilherer Leif Lachen.

Foto: Leif Lachen. Fra Norsk folkemusikksamlings
fotoarkiv
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To horn fra Gudbrandsdalen

Horn fra Gudbrandsdalen. Har to Horn fra Gudbrandsdalen. Tilherer de

tommelhull. Tilherer de Sandvigske Sandvigske samlinger. Foto: Leif

samlinger. Foto: Leif Lachen. Lochen.

Horn fra Gudbrandsdalen. Tilhorer de

Horn fra Gudbrandsdalen. Tilherer de

Sandvigske samlinger. Foto: Leif Sandvigske samlinger. Foto: Leif

SR Lachen.

12

ror . .. sl - -Gudbrandsdal.
To horn fra Gudbrandsdalen. Tilherer de Sandvigske Horn fra Nord-Gudbra

ilherer Sverre Glad.
samlinger. Foto: Leif Lechen. Tilher

Foto: Leif Lochen.

Horn fra Nord-Gudbrandsdal med

Horn fra Gudbrandsdalen. Tilherer de

metalltunge. (messing?)

Tilherer Steinar Ola Landheim.

Sandvigske samlinger. Foto: Leif

hen.
e Foto: Leif Lachen.
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To horn fra Heidal. Fra Norsk Folkemusikksamlings fotoarkiv.

o f 5 -:._ﬁi'

Tre horn fra Nord-Gudbrandsdal med ukjent eier. Foto: Leif Lachen.

Horn fra Gudbrandsdalen. Tilherer De Sandvigske samlinger, Maihaugen. Hornet har

arstallet 1693 innskaret. Foto: Knut Oppheimsbakken.
Horn fra Gausdal. Fra Norsk F olkemusikksamlings fotoarkiv. e ISEAE, T R
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Tungehorn fra Valdres

Horn fra Bagn i Ser-Aurdal. Foto: Horn fra Reinli i Sor-Aurdal. Ingen
Mari Stenseth. fingerhull. Fra Norsk

folkemusikksamlings fotoarkiyv.

Horn fra Valdres. Fra Norsk Horn fra Valdres. Fra Valdres

folkemusikksamlings fotoarkiv. ‘ Folkemuseum.
Horn fra Bagn, Oppland. Bilde mangler.”
5 fingerhull. Tungehorn, tunga mangler. Lengde 200mm.

NF 4792 L. 30229

Andre opplysninger om bukkehorn i Valdres:3"*

Aurdal, Oppland: Ulrik Jensestuen syntes ikke tungestuten var noe tess. 3
fingerhol.

Etnedal, Oppland: Ei tynn hornfjer, fastreiva med trid.

Hedalen, Oppland: Tunge

Begnadalen, Oppland: Stutarhorn som vanlig horn. Bukkehorn = rarblad.

Hermundstad, Oppland: Tungestut og vanlig stut.

Q. Slidre, Oppland: Bukkehodnstut

s Opplysninger fra kartotekkort ved Norsk folkemusikksamlings instrumentarkiv,
" Opplysninger fra notater, trolig gjort av Reidar Sevég, na i Norsk folkemusikksamlings arkiv,
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Tungehorn fra Vest-Oppland og Buskerud

=1 q

e gl L

Horn fra Toten, Oppland. Tilhgrer Hedmarksmuseet. Foto: Atle Lien Jenssen.

Horn fra Adalen, Buskerud. Fra Norsk folkemusikksamlings fotoarkiv.

Horn fra Kongsberg, Buskerud. Norsk Folkemuseum Id nr NF.1920-0345
Foto: Anne Lise Reinsfelt.

Horn fra Numedal, Buskerud. Bilde mangler.*"" 6 fingerhull foran, 2 bak
Tungehorn, tunga mangler. Lengde 265 mm. NF 4792 L.30233-34

31 Opplysninger fra kartotekkort i Norsk folkemusikksamlings instrumentarkiv.
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Tungehorn fra Agder og Rogaland
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Stutehorn fra Vest-Agder. Tilhorer

Horn fra Vest-Agder. Eier og fotograf
Torgny Kvaale, Sira. Foto: Torgny ukjent.

Kvaale,

Horn fra Bjerkreim i Rogaland. Fra

Horn fra Vest-Agder. Fra Norsk

Norsk F olkemusikksamlings fotoarkiv.

folkemusikksamlings fotoarkiv.

Hormn fra Vest-Agder. Fra Norsk

folkemusikksamlings fotoarkiv. Horn fra Aseral I Vest-Agder. Norsk

Folkemuseum Id nr: NF.1964-01 68
Foto: Anne Lise Reinsfelt.

18

Horn fra Aust-Agder. Hornet har vaert

brukt i1 Setesdal. Norsk Folkemuseum Trygve Eftestol, Fjotland. Eies na av
Id nr. NF.1964-0167 Foto: Anne Lise Sverre Eftestol, Kvinesdal. Foto:
Reinsfelt. Sverre Eftestol.

JAHS 0380. (Digitalt museum:
www.primusweb.no/artifactView.do?i
dOwner=JRM&idldentifier=JEHS038
0&pageNo=1&noOnPage=12&owner
=&criteria=bukkehorn&searchObjectT
ype=Unknown&onlyWithPictures=&I
astPageNo=5&nolnResult=53)

Horn fra Jeren. Registrert som floyte,

men er trolig tungehorn. Jermuseet.

Horn fra Agder. Bilde mangler.’*
4 fingerhull. Tungehorn. Tunga pé undersida
NF 167-64 L. 73950

Opplysninger om tungehorn i Vest-Agder og Rogaland:”'

Nes, V.Agder: 6 fingerhull. Tunge av einer el. metall. Mange melodier.
Tonstad 1245 Somme med hol, andre med tunge av einer.

Bygland V.Agder: 3 fingerhol, einertunge

Bjerkreim, Rogaland: Einertunge, 3 fingerhol.

Forsand, Rogaland: Tynn trespik som dei &pna eller lukka med tennene(?)

Etter som dei ville ha hogre eller lagre tone. 3-4 hol

32. Opplysninger fra kartotekkort i Norsk folkemusikksamlings instrumentarkiv.
" Opplysninger fra notater, trolig gjort av Reidar Sevég, na i Norsk folkemusikksamlings arkiv.
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fukiechorner pd Ausicgard, Det or laga arv hornet pd e

Lritbulh som vert drepen av bjorn, Til k.. Kuut Austegard

blees pa bukkehorn. Quvst til v.. Fra v.: Ingebjorg Liestol og

Kart og Jens Roynlid uwtanfor Liestolheimen | Aseral Opret
(el hoo Shulesturar Tuarjei Liestol

Horn fra Aseral i Vest-Agder. Hornet er spilt pa av Knut Austegard. Avisutklipp fra
Norsk folkemusikksamlings fotoarkiv.

Tungehorn fra vest-Agder. Ref.: Anon Egeland.

Andre horn:

Horn fra Sirdal i Vest-Agder. Brukt av Jorgen Valevatn da han ble innspilt av NRK

Serlandet i 1980. Han spilte to melodier: Begge med toneomfang pa en kvart, den ene

hadde ogs4 ledetonen. Hornet ma derfor minst ha hatt 4 fingerhull.

Bakka, Seland og Virdal (1990, s. 134) siterer O. M. Sandvik som nevner forskjellige
Instrumenter i Vest-Agder: Av bukkehornspillere motte Jeg bare to, Lars Juvasstal i
Aaserall og Lars Hjuring i Eiken. Asdplens horn hadde tre hulle; munnstykket

dannedes ved hjelp en tilbunnet einerflis. Samme sted presiseres det at Lars Hjurings

horn var et kuhorn og at det hadde fire fingerhull og einertunge.

20

Tungehorn fra Vest- og Nordvestlandet

: it G T ‘I &
Horn fra Rindal, Nordmere. Tilherer Homn fra Rindal, Nordmere. Tilherer
Ola Lefaldli. Foto: Ola Lefaldli. Rindal bygdemuseum. Foto: Ola

Lofaldli.

Horn fra Nordmere. Tilherer Bjern Aksdal.

Bukkehorn, trolig fra Vestlandet. Bilde mangler.’ .

Eier: Bergens Museum, Bd. 10.795. Meget fin, tynn tunge, over rektanguler

utskjeering i rerenden ca. 11 x 3 mm. Tungehorn, 4 fingerhull. Registrert og tegnet av

Reidar Sevag, mai-64.

Opplysninger om tungehorn i Mere og Romsdal:*>

Surnadal, Mere og Romsdal: Treflis til tunge. 4 hol. Tidtrayte for gjetarar.
Prillarhorn.

Eid, Mare og Romsdal: Treflis til tunge 5-6 hol.

Opplysninger om tungehorn pa Sunnmere: 26

s Opplysninger fra kartotekkort ved Norsk folkemusikksamlings instrumentarkiv.
. Opplysninger fra notater, trolig gjort av Reidar Sevég, nd ved Norsk folkemusikksamlings arkiv.
6 Intervju med Dagfinn Nupen 16.06.09.
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Hornspiller fra Romsdal

Oline Barstein fra Nesjestranda i Romsdal spiller pa tungehorn. Det ser ut som om
hun bruker venstre hinds fingre til & justere tonen i videnden. Dette er en av fa
dokumentasjoner péd at denne “stoppteknikken” som den ofte blir kalt, brukes pa
tungehorn. Den er mest kjent i forbindelse med trompethorn.

Foto fra Romsdalsmuseet, ID pr. R.Fot.03325 | (Digitalt  museum:
Www.primusweb.nofartifact\/iew.do?idOwner=ROM&idIdentiﬁer=R.Fot.03325_l&p
ageNo=3&noOnPage=] 2&owner:-&criteria=bukkehom&searchObjectType=Unknow
n&onIyWithPictures=&lastPageNo=5&noInResult=53)
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Tungehorn fra Trendelag

Horn fra Oppdal. Tilherer Bard Rise To horn fra Verdal. Foto: Geir Egil
Hoel. Foto: Anon Egeland. Larsen.

Horn fra Selbu i Ser-Trendelag. Norsk Horn fra Trendelag. Ringve Museum.
Folkemuseum, id. nr. NF.1923-0280 Foto: Ringve Museum.

Foto: Anne Lise Reinsfelt.

- Ny L= wil

-Vaerhorn fra T_r;andelag. Ringve Tungehom fra Trondelag. Bilde skaffet

Museum. Foto: Ringve Museum. til veie av Bjern Aksdal.
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Tre horn fra Trondelag. Bildet er
skaffet til veie av Bjorn Aksdal, via
Geir Egil Larsen.

Horn fra Bymarka i Trondheim. Eier:

Bjern Aksdal. Foto: Atle Lien Jenssen.
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Tungehorn fra Holtalen. Bilde skaffet
til veie av Bjarn Aksdal.

Horn fra Steren. Tilhgrer Bjern

Aksdal. Foto: Atle Lien Jenssen.

€3 L5 ._ ) R T X
Tungehom fra Trendelag. Tilherer Horn fra Verdal eller Indergy. Tilherer

Bjern Aksdal. Foto: Atle Lien Jenssen. Bjorn Aksdal. Foto: Atle Lien Jenssen.

Horn fra Levanger. Tilherer Kare Roe.
Hornet har innskéret rstallet 1740 pa
baksida.

Foto: Geir Egil Larsen.

Horn fra Selbu, Ser-Trendelag. Bilde mangler.*”
5 fingerhull

Tungehorn, tunga mangler’®

Lengde: 353mm NF 4792 L 30234

Horn fra Selbu, Ser-Trendelag. Bilde mangler.!
Stokke Ostre. Ingen fingerhull.

Tungehorn, Einertunge festa med messingtrad.*

£ Opplysninger fra kartotekkort i Norsk folkemusikksamlings instrumentarkiv.
8. Opplysninger fra kartotekkort i Norsk folkemusikksamlings instrumentarkiv.

= Opplysninger fra kartotekkort i Norsk folkemusikksamlings instrumentarkiv.
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Andre opplysninger om tungehorn i Trendelag:*’

Tydal, Ser-Trendelag: Einertunge, fingerhol.
Agdenes, Sor-Trendelag: Helst hayre honn. Spellarhonn.
Malvik, Ser-Trendelag: Fleire hol. Mange melodier.

Steren, Ser-Trendelag: Metalltunge
Strinda, Ser-Trendelag: Einertunge
Strinda, Ser-Trendelag: Einertunge 4 hol

Leinstrand, Ser-Trendelag: Einertunge  oftest 4 hol (3-5)

Overhalla, Nord-Trendelag  Einertunge  vanlig 3 hull (3-5) Bukk, geit, sau
Hoylandet, Nord-Trendelag: Einertunge  4-5 hull Bukk Lurahonn
Leksvik, Nord-Trendelag:  Einertunge  Flere hull

Grong, Nord-Trendelag: Einertunge  4-5 hull pé oversida og et par pa

undersida
Harann, Nord-Trendelag: Treflis 3 hull

Ottergy, Nord-Trendelag:  Einertunge  Fleire hol
Ogndal m/fl. Treflis 5-6 hull ”T hynna og slipa: Klangfulle tonar”
Brudal Bresketunge 4-5 hull Bukk og geit

Tungehorn i Nordland og Troms:*"

Vega, Nordland: Tretunge Ikke fingerhull. Varierte tonen med handa i videnden.

Velfjord, Nordland: Av og til med tunge av tre.
Metalltunge (fra ei kilde) 7 fingerhull.
Beiarn, Nordland:  Treflis. Av geitehorn. (Tgjeterfloyte”)
Signaler og primitive melodier. Geitehorn.
Beiarn,Nordland. Hull som byggkorn. 3 fingerhull. Meget brukt av gjetere.
Tutarhenn.
I Beiarn: Tunga har vart sterkt skrastilt, nesten parallelt med hornet
Nord-Rana, Nordland: Tungehorn uten fingerhull. Varierte tonen med handa i

videnden.

Bardu, Troms N3157 (Bosetting etter 1791) Hull + ende. Bukkehorn eller prillarhorn.

Hillesgy, Troms N 942 Enkelte laget disse med tynn tunge.

@ Opplysninger fra notater, trolig gjort av Reidar Sevig, na arkivert ved Norsk folkem usikksamling.
" Opplysninger fra notater, trolig gjort av Reidar Sevég, na i Norsk folkemusikksamlings arkiv.

26

Appendix 2: Qvrige heteroglotte klarinetter

Arghoul

i s s i i i e A ==

Instrumentet er vanlig i Egypt, men finnes ogsa 1 flere variasjoner andre steder i den

arabiske kulturkrets. Det har to rer av forskjellig lengde. Det korte roret har fingerhull
og spiller melodien mens det lange reret gir en vedvarende borduntone som klinger
under musikken hele tiden. Se ogsa f.eks mijzwyz, og launeddas.

(http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/e8/Britannica_Arghoul.jpg)

Birbyné.

Nord-est i Litauen. Vanligvis idioglott,
men en variant kan ogsd vare
heteroglott. Endestykke av dyrehorn.
20-50 cm ang, 5-10 fingerhull. Brukes
til bade solo og ensemblespill. (Sadie,
1984) Ensemblespill er kanskje en mer
moderne foreteelse med et slikt
instrument. Birbyné i en moderne form
tilpasset vanlig klarinettror. Lages i
flere storrelser og brukes mye til
samspill. (Bildet til heyre)

(http://www.ansamblis-

lietuva.lt/index.php?&page=109)
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Bildet til venstre: Birbyné i en enklere
form, mer lik de evrige varianter av
hornpipe. Munnstykket er heteroglott

utformet. Foto: Atle Lien Jenssen.

Chalumeau.

Betegnelsen har opprinnelig vert brukt om spillepipa, chanteren, til sekkepipe flere
steder i sentral-Europa. Trolig et folkelig instrument. Fra siste tiir av 1600-tallet ogsa
brukt som betegnelse pid en europeisk heteroglott klarinett, muligens utviklet fra
sekkepipe-chanteren og blokkfleyta, for & fi et instrument med kraftigere tone enn
blokkflgyta. Dette instrumentet hadde 7 fingerhull, samt ett tommelhull og fungerte
best i det nedre register av toneomfanget. Den tyske instrumentmakeren Johann C.
Denner blir kreditert for & ha videreutviklet chalumeau’en til det instrumentet vi i dag
kjenner som den moderne klarinetten. Hans modifikasjoner, som ble gjort rundt 1710,
innebar 4 redusere sterrelsen pa
munnstykket og rerbladet, sarit en
endring av fingerhullsplasseringen, noe
som gjorde instrumentet lettere 4 spille
1 hayere registre. (Sadie, 1984)

Bildet til  hgyre: Chalumeau
(http://hem.passagen.se/eriahl/chalume

au.htm)
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Drcelka.

Folkelig delheteroglott klarinett fra Slovakia. Drcelka er tilnermet likt den finske
kirjenoukka og den danske gjeterskalmejen. Trolig ogsd samme instrument som
lenger ned omtales som fanfarka.

Drcelka. (Plavec, 2003 s. 99) Dette
instrumentet, sammen med
kdrjenoukka og den jydske skalmeje er
svert  interessante som  mulige
overgangsformer fra dobbelt rarblad til
enkelt rerblad. Instrumentet er ogsa
laget ved hjelp av den vriteknikken
som Timo Leisio beskriver for de

eldste typene finske

klarinettinstrumentene minkeri.

(Leisio 1983 s. 251-255)

Erkencho.
Nord-vest Argentina. Heteroglott klarinett av horn. Brukes ofte sammen caja, en
rammetromme med stramming av tauverk. (Sadie, 1984) Som flere andre instrument 1

Latin-Amerika, kan dette godt tenkes & ha utgangspunkt i europeiske tradisjoner.

Fanfarka.
Folkelig klarinett fra Slovakia. (Sadie, 1984) Fanfarka blir vurdert som en parallell til
den jyske skalmeie. (Miiller 1973) Se ogsé Drcelka lenger opp.

Ganurags.
Folkelig heteroglott klarinett/gjeterhorn fra Latvia. Analog til den litauiske birbyné.
50-60 cm lang. 8 fingerhull. Endestykke av horn. Siden midten av 1900-tallet laget i

forskjellige sterrelser: sopran, alt, tenor, baryton, bass. (Sadie, 1984)

Ganurags (http://www.balticshop.com/shopping/pics/10492.1.jpg)

29



Grneta.
Serbia og Makedonia. Heteroglott klarinett, ca 70 cm lang, konisk mot enden. I Serbia

ofte hjemmelaget, kalles ogsé klanet. Brukt til bryllup og andre feiringer i Makedonia.
(Sadie, 1984)

Hornpipe.

Finnes i engelsk vokabular fra 1400-tallet. Ofte enkelt rerblad festet til et ror med
fingerhull og endestykke av horn, jfr. birbyné. Finnes ogsa som dobbeltklarinett, eller
som en sekkepipe, koblet til et luftreservoar av skinn og uten bordunpiper.
Betegnelsen hornpipe brukes derfor ogsi om chanteren (spillepipa) til enkelte
sekkepiper. Varianter av dette instrumentet finnes som folkelig instrument i store
deler av Europa, Asia og Nord-Afrika. Mange av variantene er idioglotte. Betegnelsen
Hornpipe brukes ogsa ofte som en samlebetegnelse om mange av disse instrumentene.

(Sadie, 1984) Se ogsé Pibgorn.

pr

Bildet til  venstre:  Hornpipe.

(http://www.encyclopedia.com/topic/h

ornpipe.aspx)

Hu"a-ha’u. eller orupi.

Flores, Indonesia. Heteroglott bambusklarinett. 7-12 cm langt dpent bambusrer, uten
fingerhull. (Sadie, 1984)
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Launeddas

Launeddas er et folkelig idioglott rerbladinstrument fra Sardinia og kalles ogsa
“triple-pipe”. Den bestdr av tre reor, to med fingerhull og et bordunrer. Svert
krevende 4 spille pa. Sirkelpust brukes ofte. Rerbladmunnstykkene stikkes langt inn i
munnen, leppene slutter tett til og det fingres pa begge pipene med fingerhull, slik at
musikken blir polyfon. (http://en.wikipedia.org/wiki/Launeddas)

Mijwyz

Folkelig arabisk idioglott rerbladinstrument. (Syria, Egypt.) Bestar av to parallelle

piper med like fingerhull som spilles pa samtidig. Brukes bl.a. til & akkompagnere
magedans. Spilles ofte med sirkelpust og med reorbladmunnstykket langt inne i

munnen. (http://en.wikipedia.org/wiki/Mijwiz)

Mock-trumpet.
Betegnelse brukt rundt 1700 pa chalumeau, for Denners modifisering av instrumentet,

jfr. kap. 3.7. (Sadie, 1984)

OzZragiai

Litauen og Baltikum for evrig. Laget
av geitehorn. Den tradisjonelle typen
har 2-6 fingerhull. I Litauen har
instrumentet munnstykke som pa
birbyne. Toneomfanget er en kvart,

avhengig av  antall fingerhull.

Ozragiais. (http://www.ansamblis-

lietuva.lt/index.php?&page=112)

OfZragiai
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Zhaleyka.

Russland og Hviterussland. En variant

av hornpipe, se ogsd birbyné. 0-12

fingerhull. Endestykke av horn eller
wiki/Sipsi) bjerkenever. (Sadie, 1984) Et av de
eldste folkelige instrumentene i

Hyviterussland. Instrumentet har enkelt
rorblad. (Store Norske leksikon,

M www.snl.no)

Zhalevka.




Appendix 3. Melodier

Kommentarene under noteoppskriftene er mine egne. Der det er andre som har
kommentert dem, refereres det til kilden for disse kommentarene. Der ikke annet er
oppgitt er det jeg som har transkribert melodiene.

Tut i lur (olderlur) eller bukkehorn

Gjengitt pa fele

Etter Adolf Haldammen, Valer

A ’E> B d ‘*t |, ~ = e
= r = wﬁ =

) f N o M w Il ,=?
P ' . —————
e ==
X

(Jenssen, 1996: 1 19)

Opptegnet av Ole M. Sandvik, trolig pa 1930-tallet. Adolf Haldammen var felespiller, s3 melodien er
giengitt for Sandvik pa fele. Det er ikke oppgitt at den er spilt p tungehom, men det er overveiende
sannsynlig siden omradet det her ser snakk om er Viler Finnskog.

Pols pa bukkehorn

Etter Martinus Amundsen, Elverum

T

Sandvik, 1943:121

Opptegnet av Ole M. Sandvik, trolig pa 1920-tallet, Martinus Amundsen var felespiller, s melodien er rolig
gjengilt pa fele. det foreligger ingen opplysninger om at den ble spilt pa tungehom, men det er overveiende
sannsynlig siden det er tradisjon fra Elverumsomridet.
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Polkett pa bukkehorn

Etter Martinus Amundsen, Elverum

{l
i

13

Tut )
-8
i

i i - i felespiller, si melodien er trolig
Opptegnet av Ole M. Sandvik, trolig p& 1920-tallet. Martinus Amu.ndseﬂn var 4
gjzggi%tnpﬁ fele. det foreligger ingen opplysninger om at den ble spilt pa tungehom, men det er overveiende
sannsynlig siden det er tradisjon fra Elverumsomradet.

Gukke pa bukkehorn

Etter Martinus Amundsen, Elverum

E.

Sandvik, 1943: 160

Opptegnet av Ole M. Sandvik, trolig pa 1920-tallet. Martinus Amundsen var felespiller, s melodien er trglig
gigﬁgitt p4 fele. det foreligger ingen opplysninger om at den ble spilt pa tungehomn, men det er overveiende
sannsynlig siden det er tradisjon fra Elverumsomradet.
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Galopp pa bukkehorn

Etter Syver Myhr, Trysil
Opptegnet av Th, Olsen.

|

Il

| 158

|
M

(Sandvik, 1943: 5. 198)

Opptegnelsen kom trolig Ole M. Sandvik i hende pit 1920-30-tallet. Th. Olsen var organist i Trysil. Det forcligger
ingen opplysninger fra Sandvik eller Olsen om hva slags horn det ble spilt pi. Syver Myhrs barnebarn Martin Myh
kan imidlertid bekrefie at hornet er et tungehom. det finnes ennd i slekta i Trysil. (Intervju med Martin Myhr og
Per Oskar Strandvold, 2009)

Bukkehornlit

Etter Ole Stenseth, Trysil

|
#>
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i
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2

1
+
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-

Z?? P—— ——p— —ﬂ

Fra innspilling ved Norsk folkemusikksamling, Universitetet i Oslo
Transkribert av Atle Lien Jenssen.

Tersen er synkende mot slutten av melodien, i kadensfrasene.
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Bukkehornlit

Etter Ole Stenscth, Trysil

MERE

e —

Opptak fra Norsk folkemusikksamling, Universitetet i Oslo.
Transkribert av Atle Lien Jenssen.

Opptakene med Ole Stenseth er vanskelige 4 tolke, da det kan
heres ut som om homnet hans av og til spiller to toner samtidig
Dette kan skyldes at tunga er ustabil slik at den hopper raskt
mellom to toner.
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Bukkehornliter

Etter Ole Eggen, Sollia

2,
1 F==¥==$==ﬂ
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Sandvik, 1943: 163

Oppregnet av Ole M: Sm}dvik. trolig pa 1920-tllet. Det forcligger ingen opplysninger fra Sandvik om hva
slags hom det‘ ble .~:-p|]l pd, men lokale kilder sier at det hayst sannsynlig var tungehom. Det blir ogsi sagt at
Ole Lggen spilte pa et kahorn, ( Intervju med Fllen Marie Tangen, Sollia 2009) ¢

Skalaen pa bukkehornet til Jens Paulsen Jenstad

Opptegnet av O.M.Sandvik
Tone- Antal] fingerhull dekket:
omfang: 0 l2 1 1,2 1,23 1,234 1-5 1-7
1 1
1> = —i | ‘
g F #I ] I ———— = — _EJ___ 1 d:" J
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Bukkehommelodi etter Jens Paulsen Jenstad

Opptegnet av O.M.Sandyi

—]

—

Qi

Opptegnet av Ole M. Sandvik, trolig pa 1920-tallet. Jens Palsen Jenstad var opprinnelig fra Furnes pi Hedmarken, na Ringsaker
kommune, men flyttet til Trysil i voksen alder. Bukkehommelodien (e) ovenfor hadde han lert av sin mor, Kjersti Jensdatter
Putten (f. 1823) fra Soput ved Hosbjor i Furnes. Det er noe uklart om det er én sammenhengende melodi eller flere temaer

som kan brukes separat.

Homet til Jens Pélsen Jenstad finnes nd pd Norsk Folkemuseum (Identifikasjonsnr. NF 1964-0169) og det har pimontert en
tunge av metall som er festet med messingtrad.

Melodien etter J.P.Jenstad er transponert i forhold til skalaopptegnelsen, som nok er

slik hornet klang in natura.
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Bukkehornmelodi Bukkehornlat

Lert av bestefaren, Bernt Eriksen Skuggerud Etter Kristan . Avmundsiad

Ringehu, §
Etter Erik Torbjern Stensrud B Sung,
Espa i Stange N L
g ~ — =
e
1§ 1 ] L 1 I 1 1 L
e I ' S— f e
f
0 —
== sse— === e

ks
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= —n f o )
= = e 7z e 7 q S s == = —
h—-..l ! T ¥ — E— L B § s i |
Opptegnet av Atle lien Jenssen 0
A s
Erik Torbjern Stensrud hadde lert denne melodien av sin bestefar, Bernt Eriksen Skuggerud (1864-1950). Han hadde ogsi %! —— ——
overtatt hornet til bestefaren og lzrt hvordan man lager hom, tunge og spilleteknikk. Bade bestefaren og Erik Torbjern Stensrud —t —
var gjetergutter i ungdommen og brukte hornet i forbindele med gjeting.
Kilde: Norsk Rikskringkastings folkemusikkarkiv.
Opptak 29.08 1954.
L3
Stutar-Kari
(=]
Bukkehornlat
Etter Erling Kjok, Etter Kr. P. Asmundstad,
lzert av Ola Molekken Ringebu. Sang.
T e s s —
——— = t e @ H—a——a— i |
G| — == f —

] %‘
-
ML
CAF
IpY

' i
—0 b ; - = y =
e e 3 — o i e —
i — = H _
9nll | ——

"
-
ji

Kilde: Norsk Rikskringkastings folkemusikkarkiv
Opptak 29.08 1954.

(Sevag og Seta, 1992 s. 320)

1 folge lokal tradisjon i nord-Gudbrandsdalen var "Stutar-Kari" en dyktig hornblaser og kunne mange
springleker pé bukkehorn. Dette er den eneste som baerer navnet hennes og det er sannsynlig at det var
en hun likte 4 spille. Denne versjonen etter Erling Kjok er spilt pa fele. Her er feledetaljene tatt vekk,
slik at kun melodien stir igjen.
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I Liarasen
Bansull, ogs spilt pa bukkehorn

Etter Jorgen Valevatn, Sirdal

T T T e o
" == Luahornslag]e fra Aseral
— — Etter Knut Austegard, Vest-Agder,
1 Li - a - 4 - en, i Li - ar - & - en der Oppt. av Atle Lien Jenssen
4
2 , | | .
F —_—— =" = T.::":F:d%
1Y) — |_—_§ =
dan - sar  gei - der og sau - e Fer - ing-en han som i
7
f T IF-E_ T { =
| : — 2y ]
I
pi - pa bles Ett - er kiem kal - ven den rau - ¢

Kilde: NRK Sgrlandet. Innspilt i 1980

Luahornlit

Etter Jorgen Valevatn, Sirdal

z ! ] Kilde: NRK Serlandet. Innspilt i 1980
o —=

(NRK/Talik 1A65CT) 2009)
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Bukkehornslag

Etter Trygve Eftestol, Vest-Agder
Opptegnet av Atle Lien Jenssen

?

i s o —

Bénsull p3 bukkehorn

Etter Trygve Eftestel, Vest-Agder
Opptegnet av Atle Lien Jenssen
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Bukkehornlit

Kilde: Norsk Rikskringkastings folkemusikkarkiv
Opptak fra Folkemusikktimen 18.03 1990.

Gjetarsong

Opptegnet av Helge Dillan

Sto- re-de  Ja-kobog lan-ge-de  sme opp - ettme  ga - la og ut - ett-me le,

lev - vi du len- ger sd gér du vel te Hor-re du de - e du len-ge-de sme.

(Dillan, 1970 or. 111.)

Geir Egil Larsen fra Verdal mener at denne melodien har blitt spilt pi tungehorn. Helge Dillan har folgende
kommentar: "Dette er vel ogsi ein it for bukkehorn. Her har vi berre tri intervall, men dei er brukt med
bra fantasi." (Dillan, 1970)
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Bukkehornlat

Opptegnet av Helge Dillan
etter lensmann Jon Suul.

i
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(Dillan, 1970 nr. 110)

Geir Egil Larsen fra Verdal mener a i
Geir Egil Lar: t denne melodien er spi i
it T ALY r spilt pa tungehorn, Dillan har < Y
o iztc w::}l Lr;s:usgn:m stom bakkkhdjn kunne en med litt musikalsk fantasi fa ::ksai n[:;rli%?:ns:: Ir;rorgml-rntar:
T i ms::‘:,;gl :Eg{;‘emns;: iE'lketnu_Jsrll;kcn moter vi sveert ofte moll. Pa bukkehom ﬂ‘l‘adt..;'l ul;:idagg!;‘
i neart . Her kjem ein lat som lensmann Jon Suul tralla & " (Di
atmeg.” (Dillan, 1970)

Hornlat

Opptegnet i Norra Finnskoga,
Virmland, av Nils Stilberg

[ e ~ ~
; I >
—= < :i' ;ﬂ
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Med stor sannsynlighet spilt pa
1 ann: pilt p4 tungehorn. Norra Finnsk i
pé norsk side i dette omrédet har det vaert en sterk tlmgsel?og;gigiesgjxgn reet dem orske grensen o8
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Back-Marits vallat

Opptegnet i Norra Finnskogit,
Virmland, av Nils Stalberg.

Stalberg hadde fgolgende kildehenvisning til denne melodien: "Far trallade efter hennes trall. (t. hornlét?)

opprinnelig er en homlét, er den med stor sannsynlighet spilt pa tungehorn.
K side i dette omradet har det veert en

Hvis det stemmer at detie
srt ner den norske grensen 0 pé nors

Norra Finnskoga ligger sv
sterk 1ungchomttadisjnn.

Bockhorn

Opptegnet i NorTa Finnskoga,
virmland, av Nils Stalberg

(Transponert fra b-moll)

Stalberg noterte folgende Kkildehenvisning: "Efter Kajsergubbens mofr, dotter it Damfeldt.” Han skrev ikke

noe om hvorvidt hans kilde sang eller spilte bukkehom.

ornt. Norra Finnskoga ligger sveert n&er den norske grensen 0g

Med stor sannsynlighet spilt pa tungeh
sterk lungchumtmdisjon.

pa norsk side i dette omradet har det vaert en

akten,men det er slik han har notert melodien.

Stalbergs notasjon gér ikke helt opp it

47




