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Kjeere leser,

Artikkelen til Erling Framgard er et av bidragene til vitenskapelige artikler i
Formakademisk. Bidragene i Formakademisk og Techne er viktige for fagut-
vikling og fagformidling innen design, designdidaktikk, kunst og handverk og
kunst- og handverksdidaktikk.

Framgards undersgkelse er sterkt inspirert av den danske billedpedagogikken,
iseer Flensborg & Holm Sgrensen (1983), Kéhler (1982) og Kéhler & Pedersen
(1978). Artikkelen gir god oversikt over bildepedagogikkens historie bade
innen individorienterte og disiplinsorienterte fagtradisjoner. Framgard pre-
senterer den tredje vei i bildepedagogikken som en videreutvikling av tidligere
tradisjoner.

Undersgkende praksis er forfatterens begrepskonstruksjon. Praksisen og ar-
tikkelen relateres til historiske bildepedagogiske fagtradisjoner. Undersgkende
praksis er utviklet som prosjektmetodikk for studenter i bildeundervisningen
ved Institutt for estetiske fag ved HSN. Drivkraften i Undersgkende praksis lig-
ger i det interaktive spenningsfeltet mellom refleksjon og det praktiske bilde-
arbeidet. Framgard finner ogsa stgtte i tankegangen til Illeris (2006) og Nielsen
(1973). Undersgkende praksis arbeider systematisk mellom det produserende
og det reflekterende. Bildeundersgkelsene er bade analytiske og reflekterende,
noe som vil gke bevisstheten mellom det som uttrykkes i bildene og méten
dette uttrykkes pa.

Artikkelen avslutter med a peke pa at elever er kulturindivider. Her har Fram-
gard sterke referanser til Estetiske lezereprosesser (Kristian Pedersen), Bilde-
pedagogiske kulturstudier (Buhl og Flensborg), det dobbelte kulturbegrepet
(Halvorsen) og sosiokulturelle leeringsteorier (Saljo). Selv om Undersgkende
praksis skiller seg fra vekstfilosofien, star den i realiteten pa skuldrene til gene-
rasjoner i en lang bildepedagogisk fagtradisjon.

Masteroppgavene som er presentert i denne utgaven er ogsa unike og viktige
bidrag til evolusjonen av dette fagfeltet. Oppgavene viser bredden i et kompleks
fagomrade som befinner seg mellom estetisk skapende arbeid, didaktiske un-

dersgkelser og refleksjoner. Disse masterprosessene har slektskap med Fram-
gards metodikk i billedskapende arbeid i Undersgkende praksis.

God lesing!

Med vennlig hilsen

Morteza Amari
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Bakgrunn og problemstilling for oppgaven

Temaet for masteravhandlingen er bruk av video som lerings-ressurs i skulpturarbeid med
tema selvportrett i 10. klasse kunst og handverk. I de siste drene har mine elever i 10. klasse
hatt i oppgave & lage portretter i keramikk. Oppgaven er forankret i malene for kunst i

gjeldende leereplan (LK06, 2016).

e Diskutere hvordan kunstnere i ulike kulturer har framstilt mennesker gjennom tidene, og bruke dette
som utgangspunkt for eget skapende arbeid med portrett og skulptur
e Sammenligne og vurdere ulike retninger og tradisjoner innenfor to- og tredimensjonal kunst

Som inspirasjon og stette til skulpturarbeidet ble det brukt videoer pa Youtube som
omhandler skulptur. Laereren viste ogsa skulpturteknikker i klasserommet pé egen skulptur i
opplaringen. Etter evaluering av undervisningsopplegget var tilbakemeldingene varierende.
Undervisningen opplevdes spennende fordi lereren varierte undervisningsmetodene med bruk
av Youtube videoer, demonstrasjoner av teknikker og tavleundervisning, parallelt med det
praktiske arbeidet. De negative tilbakemeldingene gikk pa at elevene folte at de ikke fikk nok
tid til det praktiske arbeidet i timene. Det ble heller ikke nok tid til individuell veiledning og
hjelp underveis. Etter egen refleksjon erkjente jeg at mye av den verdifulle tiden i
klasserommet gikk til & se Youtube videoer og tradisjonell tavleundervisning. Det ble for lite
tid til & gi gode veiledninger og fremovermeldinger til hver enkelt elev. Det var ogsa
vanskelig a finne frem til gode Youtube videoer for bruk i undervisningen innholdsmessig og
visuelt. Med erfaringene og tilbakemeldingene fra undervisningsopplegget ensket jeg &
videreutvikle undervisningsopplegget, egen undervisningspraksis og kunnskaper i arbeide
med klassisk skulptur. Med denne oppgaven ensker jeg & utforske bruken av ressurs-video og

metoden omvendt undervisning i kunst og handverksfaget.
Problemformulering

e Hvordan benytte video som ressurs i arbeid med skulptur i 10.klasse
Metode
Min tilnaerming til oppgavens problemomrade og problemstilling vil vesentlig basere seg pa
aksjonslering. For & underseke problemstillingen benyttet jeg av kvalitativ forskningsmetode.

Ved 4 bruke metoder innenfor den kvalitative forskningstradisjon fikk jeg i sterre grad tilgang

til en dybdeforstaelse av materialet.
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Aksjonslaering defineres gjerne som en kontinuerlig leerings- og refleksjonsprosess, der
intensjonen er a fa gjort noe. Den grunnleggende tanken med aksjonsleering gar ut pa a utvikle
og forandre virksomheten, men ogsa & skaffe kunnskap om hvordan forandringen skjer. Et
sentralt moment i aksjonslaring blir som praktiker 4 stille spersmal til praksis, sette i gang en
handling, felge prosessen og reflektere over hva som skjer (Postholm & Jacobsen, 2011, p.
17). 1 dette tilfellet er undervisningsopplegget gjenstand for en laerings og refleksjonsprosess

béade for lereren og eleven.

Apen observasjon ble benyttet som metode for datainnsamling gjennom undervisningen.
Med en fullstendig medlemskapsrolle (Postholm & Jacobsen, 2011, p. 54) gjer det seg
vanskelig a trekke seg tilbake i klasserommet for kun & observere. Derfor ble feltnotater fort i
timene i form av stikkord og korte setninger. Etter timen ble det fort mer systematisk logg og

refleksjon av observasjonene. Elevene forte ogsa logg og refleksjonsnotater etter timen.

En analyse ble gjennomfort av elevenes og lerers logg og refleksjonsnotater. Denne ble
analysert ut fra teorien som ble lest, Wengers praksisfelleskaper. Ved & benytte denne teorien
som bakteppe vil man bedre kunne forstd hvordan man kan tilrettelegge for leering i
klasserommet. Analysen ble utfort ved & hente ut funn fra loggene og sette de i sammenheng
med Wengers kjennetegn pa praksisfelleskaper. Gjensidig engasjement, felles virksomhet og

felles repertoar (Wenger & Nake, 2004, p. 90).

En sperreundersokelse! ble gjennomfort i klasserommet med verkteyet Google forms. 69 av
74 respondenter svarte pa undersekelsen som en evaluering av undervisningsmetodene og
opplevelsen av bruk av ressurs-video sammen med det praktiske arbeidet. Elevene svarte bade
pé forhadndsbestemte svaralternativer og i skriftlige kommentarfelt. Undersekelsen gir en
indikasjon pé hvordan svarene fordeler seg pa spersmalet som blir stilt. P4 denne maten far

leererforskeren en god antagelse pa sine hypoteser.

Teori

Det sosiokulturelle synet pa lering, ligger som en ramme for avhandlingen. Leering skjer
gjennom bruk av sprak og deltagelse i sosial praksis (Vygotskij, 2001). Jeg skriver ogsa om
Lev Vygotskijs teori om den proksimale utviklingssone som representerer avstanden mellom

elevenes mestringsniva og det eleven kan mestre ved hjelp av andre mer kompetente.

1 Oppsummering av spgrreundersgkelsen https://docs.google.com/forms
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Ludviksenutvalget (NOU, 2015) og stortingsmelding nr. 28 (Stortingsmeld, 2016) har ogsa
hatt innflytelse pa oppgaven ettersom opplaringen i skulptur har fokus pa dybdelaring og
overforingsverdi til andre fag. Det er lagt til rette for sosial samhandling i klasserommet ved
at elevene jobber sammen pa langbord slik at de sosiale og emosjonelle kompetanser ved &

vurdere, samarbeide, hjelpe hverandre og samtale rundt det de lager utvikles.

Wengers lzeringsteori om praksisfelleskaper bygger péa ideen om at laering skjer mellom
mennesker i et sosialt samspill. For & legge til rette for leering som sosial handling i et
praksisfelleskap, nevner Wenger viktige sider & ta hensyn til ved bade individet, felleskapet
og virksomheten. Individet mé engasjere seg i felleskapet for a leere. Felleskapet ma arbeide
for & forbedre dens praksis og innlemme nye medlemmer i felleskapet for at det skal
opprettholdes. Virksomheten skal serge for & opprettholde og vedlikeholde

praksisfelleskapene slik at det oppleves verdifullt for individene.

Et praksisfelleskap eksisterer kun dersom alle de tre dimensjonene er representert, gjensidig

engasjement, felles virksomhet og felles repertoar.
Fremgangsmetodenes tre faser

I den forberedende fasen ble gjennomfert en analyse av 17 Youtube videoer som omhandler
modellering av portrett. Funn fra analysen viser at videoene har lav visuell kvalitet og liten
vekt pa opplering. Pa dette grunnlaget har jeg skapt egne ressurs-videoer. I neste steg har jeg
studert menneskets anatomi gjennom eget arbeide med kraniet, hodets muskler, og
portrettstudie av levende modell. Gjennom denne prosessen har jeg ovet opp egne teknikker
og forstéelse av portrett og anatomi. Jeg har forsekt a skape enkle metodiske og tekniske
arbeidsmaéter i arbeid med portrett tilpasset elever i 10. klasse.

I utviklingen av ressurs-videoer har jeg filmet min egen arbeidsprosess med selvportrett.
Teknikkene og kunnskapen fra den forberedende fasen danner grunnlaget for ressurs-
videoene. Prosessen er oppdelt i korte videoer som gir en oversiktlig og metodisk
fremgangsmaéte for arbeid med portrett. Dette gjor de ogsa egnet for bruk med metoden
«omvendt undervisningy». Det er forsgkt a vise enkle teknikker med gode forklaringer pa de
handlingene som utfores i de 11 videoene. Videoene er publisert pd egen Youtube kanal® slik

at andre ogsa kan benytte de. I videoene vises foto av forskjellige skulpturutrykk parallelt med

2 Spilleliste med 11 ressurs-videoer https://youtu.be
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handlingen. Fotoene er utvalgte skulpturer av kjente skulpterer fra de forskjellige epokene i
kunsthistorien.
Gjennomfering av undervisningsopplegg med ressurs-video og evaluering av dette.
Undervisningsopplegget pagikk over 18 uker med 2 timer i uken. Det var tre
undervisningsgrupper med 13 elever i hver gruppe. Perioden startet med tegnegvelser og
proporsjonslare. Elevene ble fotografert i forskjellige vinkler. Fotografiene ble brukt som
hjelpemiddel sammen med speil i modelleringen av selvportrettene. Elevene sa ressurs-video i
hjemlekse for timen. Ved timens start ble det foretatt kontrollspersmal fra videoen for a sikre
at leksen ble gjort. Elevene gikk deretter direkte i gang med skulpturarbeidet. Ved at ressurs-
videoene ble sett i forkant av timen var det ingen behov for tavleundervisning eller andre
instruksjoner ved timens oppstart. Laereren brukte tiden i klasserommet pa a veilede hver
enkelt og gi fremovermeldinger pa arbeidet. Elevene brukte mobiltelefonene sine aktivt ved &
se videoene som stette, og dersom de sto fast i skulpturarbeidet sitt. Elevene dokumenterte
egen prosess med mobil fotografier. Logg og refleksjonsnotater ble skrevet i etterkant av
timen.

Oppsummerende drgfting

I undervisning i klassisk skulptur, ber kunnskap om menneskets proporsjoner og anatomi
ligge til grunn. Leerere har et felles ansvar for & tilegne seg denne kunnskapen. Kunnskapen
ber tilegnes gjennom egne erfaringer med skulptur. Ressurs-videoene kan sann sett bidra til &

inspirere andre lerere til 4 utvikle seg og lere skulptur.

Ved a se video i forkant er eleven mentalt forberedt pa det som skal gjeres, og har muligheten
til & planlegge og tenke igjennom hvordan han eller hun kan utnytte metoder og teknikker til
sin fordel i arbeid med skulpturen. Utbyttet elevene sitter igjen med ved 4 se ressurs-video, er
at de far mere veiledningstid og mer tid til praktisk arbeid i timene. Den tradisjonelle
tavleundervisningen i klasserommet er overfladig siden den er erstattet med omvendt

undervisning der elevene mottar denne undervisningen hjemme i forkant av timen i stedet.

Leering gjennom et sosiokulturelt syn og fokus pé de tre dimensjonene som kjennetegn pa
praksisfelleskaper kan vere en viktig innfallsvinkel for & muliggjere leering. For min
undervisningspraksis har det lagt til rette for en sterre vekt pa bruk av spraket,
leeringsressursene, kommunikasjonen og interaksjonen mellom larer og elever i

undervisningen.
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Det kan ogsé legge til rette for at elevene utvikler sine sosiale og emosjonelle kompetanser
nér de vurderer, samarbeider, hjelper hverandre og samtaler rundt det de lager. Disse
kompetansene har ogsé overforingsverdi til andre fag i skolen. Ved & legge til rette for et
praksisfelleskap i kunst og hdndverksundervisningen mener jeg at dette har stimulert til okt
samhandling sosialt sett gjennom en blanding av formelle og uformelle metoder og lere pa i

faget.

Wengers laringsteori om praksisfellesskap kan ogsa stimulere til okt interesse for sosial
samhandling og uformell leering i kollegafellesskaper i og pé tvers av skoler. Teorien
beskriver hvilke faktorer som ma vere til stede for at elever og kolleger skal ta hverandres
kompetanse i bruk, og hvordan sma og store praksisfellesskap kan utvikle seg og gi

motivasjon til ny lering.
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Eva Beate Aalmo Bertelsen

”Kunstfotografiet er ikke dedt, men det blir hybridisert”

(Shore, 2013)

Bakgrunn og problemstilling

Utgangspunktet for mastergradsavhandlingen min var ideen om at fotografiet like gjerne som
tegning kunne vere utvidet, dette kom fra utstillingen i Tegnerforbundet Extendet drawing
(Jortveit, 2011). Begrepet utvidet fotografi er mitt, selv om det er avledet bade fra utvidet
tegning, som igjen er avledet fra Rosalind Krauss’ essay Skulpturen i det utvidet felt (Krauss,
1979, oversatt 2002). Min fascinasjon for fotografiet utover det ’rene fotografiet” (Larsen &

Lien, 2007, s. 284), begynte for lenge siden.

Problemstilling

Hva kjennetegner utvidet fotografi og hvordan kan disse kjennetegnene anvendes praktisk i

mitt eget skapende- og didaktiske arbeid?

Malet med oppgaven

Malet med masteroppgaven var a fa finne kjennetegn for utvidet fotografi og & kartlegge et
komplekst, uoversiktlig omrade. Deretter se hva dette kunne tilfore av muligheter i praktisk
skapende arbeid. Det var et mal & belyse problemstillingen bade fra en teoretisk og praktisk

vinkel.

Metode

Masteroppgaven er en utforskningsoppgave, hvor jeg sekte a samle og kategorisere
informasjon, og utforske teknikker i skapende arbeid. Det var en kontinuerlig ikke-linezer
leeringsprosess, som i en hermeneutisk spiral, med a jobbe vekselvis mellom del og helhet.
Jeg har lest litteratur, undersekt pa internett, skrevet og arbeidet med skapende arbeid, om

hverandre.

Det & bruke fenomenologisk- og hermeneutisk tilnrming i denne oppgaven innebzrer at jeg
belyser fenomenet utvidet fotografi fra flere vinkler og i flere runder. Jeg har gétt fra helhet til
del og tilbake igjen, slik fremstar fenomenet mangefasettert, bade med teori og med skapende

arbeid.
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Som en disposisjon for & undersgke omradet laget jeg en oversikt over oppgavearbeidet, hvor
jeg delte oppgaven i to; litteraturstudie og skapende del. I oppgavens forste del soker jeg svar
pé problemstillingens forste del. Litteraturstudiet bestar av at jeg undersekte i litteratur,
utstillinger, videointervjuer og annet for a orientere meg i omradet, deretter kartla og
kategoriserte jeg sjangre og kunstverk. Deretter, i oppgavens andre del, seker jeg & finne ut
hvordan disse kjennetegnene kan anvendes i det skapende arbeidet, som er delt i mitt eget- og

elevers skapende arbeid.

Historisk blikk pa bearbeidet fotografi

Fotografiets fodselsar er satt til 1939. Fotografiet i seg selv er en magisk oppfinnelse som det
tok lang tid & finne géten til. Mange klarte a fa frem et motiv pa en metalplate eller andre
medier, men ingen hadde funnet ut hvordan man kunne fiksere bildet. Omtrent samtidig flere
steder, ble dette oppdaget. Det tok ikke lang tid etter fotografiet var oppfunnet til kunstnere
startet 4 eksperimentere og manipulere med det. A manipulerer og bearbeidet fotografiet kan
gjores bade analogt og digitalt. I 150 ar var fototeknikken analog. I 1989 lanserte Fuji det
forste digitale kameraet. I 1990 fikk publikum tilgang til Adobe Photoshop. Det tok likevel
flere ar for dette var godt nok for profesjonelle kunstnere, men “de siste tyve &rene har
fotografiet gjennomgatt en sterre utvikling en de 130 arene for dette. Det har veert en
evolusjon fra & vaere analogt, med bruk av film og merkerom, til a bli digitalt” (Steward,

2011, min oversettelse).

Utvidet fotografi, litteratursgk

Begrepet jeg hadde bestemt meg for a bruke; utvidet fotografi, ble etter hvert utfordret, det var
mange andre begrep jeg kunne brukt. Nar jeg likevel valgte & holde fast pa utvidet fotografi
var det fordi jeg mente jeg kunne rydde opp i et uoversiktlig omrade og fordi jeg trodde jeg
kunne kile meg inn i mellom de andre termene. Det viste seg etter hvert & stemme. All bruk av
begrepet utvidet i kunst sammenheng, stammer antagelig fra Rosalind Krauss’ kjente essay fra
70-tallet Skulpturen i det utvidede felt (Krauss, 1979, oversatt 2002). Det er mange som har
brukt bade begrepet og teorien senere, men slik hun beskriver utvidet felt, sa var det ikke dette
jeg var ute etter. Hun bruker det i en teoretisk og analytisk sammenheng, mens jeg var ute

etter fysisk materialitet.

Litteraturseket inneholdt blant annet Robert Shore om post-fotografiet (Shore, 2014b) og

forfatter Charlotte Cotton fra flere artikler i kunstmagasiner, bade pé nett og pé papir, og
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senest i hennes nye bok Photography is Magic (Cotton, 2015). Jeg har sett pa kurator Sue
Stewart i et intervju som ligger pa YouTube.com (TroikaEditions, 2012). Disse tre ser ut til &
vaere de internasjonale storrelsene som er opptatt av fotografisk praksis utover det ’rene
fotografiet” (Larsen & Lien, 2007, s. 284). Av norske finner jeg tidligere direkter for Preus
museum, Jonas Ekeberg, som ogsa har skrevet om omradet. Kurator og kunstner Bjarne Bare
er den som tar opp disse sakene i kunst-tidsskriftet Objektiv. Dog fant jeg ikke her helt det jeg
var pa jakt etter, og trekker derfor ut sitater fra dem og former egne kjennetegn for utvidet

fotografi.

Kjennetegn

Litteraturstudiet hjalp meg til & forstd hva som kunne vaere utvidet fotografi, og a finne
kjennetegn som jeg brukte i kategoriseringen. Kjennetegnene svarer pa hva jeg legger i
begrepet utvidet fotografi. Jeg fant fire kjennetegn som skulle beskrive utvidet fotografi, som

fulgte meg inn i oppgaven.

1. Fotografiet er bearbeidet med andre medium og teknikker, med andre materialer og
redskaper.

2. Fotografiet er omdannet og kan ekspandere i rommet (skulptur/installasjon).

3. Fotografiet er dekonstruert, forandret og omformet.

4. Det skjer en konvergens — sammensmelting av kategorier og teknikker.

Kategoriseringen og eksemplifiseringen ga meg ytterligere kjennskap til hva utvidet fotografi
kan veere. Jeg valgte ut en genre; fotografi og maling, og analysere fem kunstverk for & gir
dybde til hvordan kjennetegnene for utvidet fotografi kunne brukes i praktisk skapende
arbeid. Underveis oppdaget jeg at et av kjennetegnene matte forandres slik at det skulle passe
til det jeg var ute etter. Mye falt plass nar jeg fant ut av dette. Det maétte tilfores ordet fysiske i
kjennetegn nr. 1: Fotografiet er bearbeidet med andre fysiske medier og teknikker, med andre
fysiske materialer og redskaper. Det kjennetegnet ble overordnet de andre, og métte sjekkes
forst. Jeg kategoriserte ut i fra om fotografiet var bearbeidet for eller etter print — utskrift eller
merkeromskopi. Figur 1, viser hvor jeg endte opp med & definere hvor utvidet fotografi
befinner seg; etter print. Fotografier som kun var datamanipulerte ble ikke med i utvidet

fotografi, med mindre det blir brukt som utgangspunkt for & gjere mer med det.
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Bearbeidet
fotografi

For print Etter print

/ \ Fotografiet brukt i
grafiske teknikker
Manipulert Analogt Digitalt
i /med manipulert i manipulert —
kamera markerommet Fotografiet i
| l installasjon
i rafi i Fotografi
Piktorialisme Kompositt- Fotografi i grafi og
fotografi collage tekstil
Dobbel- Handkelorerte
eksponering Retursjering — fotografier
Fotografi og
maling
Utvidet Fotografi og
\fotografi tegning }

Figur 1: Kategorisering. Utvidet fotografi finnes innenfor den rede linjen.

Eget skapende arbeid

I mitt eget skapende arbeid underseker jeg utvidelser i fotografiet ved a lage flere bilder,
komposittfotografier, hvor jeg arbeider med digital bildebehandling. Jeg satt sammen
portretter av mennesker som lever i dag, med fotografier av mennesker som levde for cirka
100 ar siden. Deretter paforte jeg dem en ferniss med akryl maling. Neste utvidelse var
neonfarget spraymaling, sprittusj, sammenkrolling og til slutt endte jeg opp med & lage en

tredimensjonal form, kulen.

Didaktisk arbeid

Jeg onsket & se hvordan kunnskapen om utvidet fotografi kunne brukes i en didaktisk oppgave
med elever pa skolen der jeg jobber. Elevene fikk i oppgave a jobbe med egne fotografier
sammen med andre medier: maling, blyant, trdd og glitter. Perioden ble avrundet med et
sperreskjema for & innhente elevenes synspunkter om oppgaven. Til avhandlingen la jeg vekt
pé de svarene elevene ga pa hva de gjorde teknisk med bildene sine, hvorfor de har gjort det
og hva de tenker dette tilforer bildene deres. Mestringsfelelse og utvikling av kreativitet, samt

5
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et pustehull fra all bruk av datamaskin, er i sveert korte trekk de viktigste funnene fra den

didaktiske delen av arbeidet.

Oppsummering

Min definisjon av utvidet fotografi innebzrer at det blir tilfort noe fysisk til fotografiet etter
print (utskrift/merkeromskopi). Selv utvidet jeg et fotografi fra en utskrift til et
tredimensjonalt verk. Det tredimensjonale verket er mer utvidet en det todimensjonale, men er
det et mer utvidet fotografi? Jeg har ikke tatt stilling til om det er en glidende skala, men
konstaterer at jo flere kjennetegn som oppfylles, dess mer fjerner verket seg fra

originalfotografiet.

A arbeide med maling pa fotografier ga mange elever hoy grad av mestringsfolelse, fordi det
ikke var nedvendig med forkunnskaper om maling for & lage fine bilder. Elevene folte at de
var kreative og laget unike bilder. Oppgaven ga elevene et pusterom fra datamaskinen og det
de vanligvis jobber med. De folte de fikk leke og jobbe fritt, og dermed kjente de pa
skaperglede.
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Problemomrade

Fortellingene har fulgt mennesker til alle tider, i alle kulturer. Livets store og sméa
nekkelfortellinger kan vare konstruksjonselementer i var identitet. Historien viser at
blomstene ofte knyttes opp mot disse livsfortellingene ved at de inngér i begivenheter der

tradisjoner viderefores og nye fortellinger skapes, og her har blomsterdekorateren en rolle:

Som romernes Glykera, den forste blomsterbinder, binder dagens blomsterdekoraterer historie og natid
sammen i sine vakre arbeider med var tids materialer. Blomsterdekorateren er en viktig kunnskapsformidler

og historieforteller, og gjennom dette ogsa en formidler av var kulturarv (Kristoffersen, 1996).

Rollen som formidler endres stadig. I dagens samfunn er vi omgitt av langt mer komplekse
kommunikasjonsuttrykk enn for f &r siden. En har gétt fra en dominans av mer
monomodale uttrykk til et mangfold av multimodalitet. Dette multimodale landskapet er
stadig i endring og de sosiale og kulturelle praksiser blir mer og mer komplekse (Thorsnes
& Veum, 2013). Det stiller nye krav til bade avsender og mottaker for 4 beherske
produksjon, avkoding og tolking. Et utvidet literacy-begrep som omfatter evnen til & bruke
og tolke flere semiotiske modaliteter (Maagere & Teonnesen, 2014), brukes ogsa i
beskrivelsen av 21st Century Skills. Her omfatter literacy de kompetanser, kunnskaper og
ferdigheter man ma ha for & kunne mestre de kommunikative utfordringene samfunnet gir.
Det sékalte Ludvigsen-utvalget peker pa behovet for fagfornyelse innen fire
kompetanseomrader: Fagspesifikk kompetanse, kompetanse i & laere, kompetanse i &
utforske og skape, og til sist kompetanse i & kommunisere, samhandle og delta (NOU
2014:7,2014). Blomsterdekoraterfagets oppleringskontor (BLOK) har tatt utfordringen
ved 4 legge dette direkte inn i sine strategimdl for 2016-2021. Det pagar et godt arbeid for
a definere felles innhold i fagets egne termer, men kanskje trengs et utvidet verktey for

kommunikasjon i samhandling med andre akterer?

Min undring i forkant av denne oppgaven har kretset rundt spersmal som pé hvilken mate
blomsterarbeider kan inngd i en multimodal skapende praksis, og om sosialsemiotikkens
perspektiv kan bidra til et funksjonelt metasprak for & dra en fagtradisjon inn i en ny tid.
Hvordan skapes de nye fortellingene? Disse undringene forte meg frem til oppgavens

problemstilling:

Pa hvilke mater kan sosialsemiotikk og multimodalitetsteori bidra til

blomsterdekoraterenes fagsprak?
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Teoretisk perspektiv: sosialsemiotikk og multimodalitetsteori

Sosialsemiotikken er ikke en egen teori, men et perspektiv eller utvidet blikk, som kan
omfatte mange tegnsystemer og mange tilneerminger for a forstd sammensatt
kommunikasjon (Jewitt, 2009). Multimodalitet har blitt et tverrfaglig begrep som betegner
meningsskaping gjennom kombinasjoner at to eller flere tegnsystemer. Sosialsemiotikken
handler om tegn- og meningsskaping i samhandling med andre. Et viktig fokus er a
kartlegge hvordan modaliteter og meningsskapende ressurser blir brukt av mennesker i en
kommunikativ handling innenfor en sosial kontekst, altsé tegnskaping som en sosial
prosess (Jewitt, 2009). A bruke sosialsemiotikken som et analyseverktoy er en form for
undersgkelse som ikke gir fasitsvar, men tilbyr ideer for hvordan en kan stille spersmalene

og hvordan en kan lete etter svar (van Leuwen, 2005).

Giinther Kress og Theo van Leuwen har gjennom sine analyser av visuell kommunikasjon
viderefort sosialsemiotikkens begreper til 4 kunne fungere som et utvidet metasprak som
kan brukes mer generelt pa samtidens multimodale uttrykk. De sier at en kommunikativ
handling ikke bare er begrenset til artikulasjonen, men at tolkningen ogsa er en del av

handlingen (Kress & van Leuwen, 2001).

Tollef Thorsnes og Aslaug Veum har gjort undersekelser pa hvordan sosialsemiotiske
begreper kan operasjonaliseres i multimodale skapende prosesser og laereprosesser.
Gjennom eget skapende arbeid og didaktiske refleksjoner rundt studentoppgaver har de
funnet at sosialsemiotikkens begreper kan bidra til ekt bevissthet og kritisk refleksjon, ikke
bare i analyse av ferdig produkt, men gjennom hele den skapende prosessen (Thorsnes &
Veum, 2013). Asta Rimstad har i sin doktoravhandling forsgkt 4 operasjonalisere en
samtidskunstnerisk literacy gjennom sosialsemiotikkens begreper. Intensjonen med hennes
studie er & kunne sette ord pa og utarbeide hensiktsmessige termer, og & bidra til 4 utvikle
den faglige forstaelsen omkring arbeid med sammensatte verk (Rimstad, 2014). Hvordan
kan dette vere overforbart til blomsterdekoraterfaget? For eksempel skal en brudebukett
veare et vakkert og teknisk godt arbeid i seg selv, men den skal ogsa passe kjolen og
brudens personlighet. Buketten er brudens smykke og presenteres sammen med henne.
Den skal inngé i brudeparets fortelling. I denne oppgaven brukes blomsterarbeid som en
del av et multimodalt uttrykk. Ved & operasjonalisere et metasprak for denne type
kommunikasjon i den skapende prosessen undersgkes om dette kan styrke dekoraterens

literacy, i mote med kolleger, kunder og utevere fra andre fagomrader.
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Strategi og metoder

Casestudier

For & kunne fa svar pa mitt forskningsspersmal studerte jeg situasjoner der
blomsterarbeider er en del av en sammensatt kommunikativ handling, altsé et multimodalt
uttrykk. Kvalitative casestudier ble valgt som strategi, de er steds- og tidsavhengige med et
avgrenset fokusomrade. For & kunne belyse problemet fra flere sider har jeg undersokt tre

ulike caser som til sammen skulle gi meg den nedvendige narhet til praksisfeltet.

Deltagende observator

I case 1 var jeg deltagende observater i en prosess der leerlinger fra BLOK arbeidet med
installasjoner i uterom, og hvor de matte implementere andre modaliteter for & underbygge
en idé eller et budskap i distribusjonsfasen. Sammen med flere kolleger var jeg veileder for
leerlingene. Denne casen tilforer et blikk utenfra-og-inn i en skapende prosess og den ga
meg tanker om hvordan et metasprak om multimodal kommunikasjon kan brukes didaktisk

i blomsterdekoraterfaget.

Eget skapende arbeid

Case 2 og 3 omfatter eget arbeid i en multimodal skapende prosess. Mitt arbeid inngikk i
en storre sammenheng der flere akterer var ssmmen om formidling/distribusjon. Jeg
forsekte a operasjonalisere begreper fra sosialsemiotikken, og kaller dem for mine verktoy

for & si noe om at de er anvendelige hjelpemidler i en skapende prosess.

Case 2 er en konsert der en kultursal med noe industrielt preg skulle forvandles til et
skogsunivers. Denne casen tilforer et samarbeidsaspekt, fordi jeg jobbet sammen med flere
akterer om a skape en helhetlig ramme rundt konserten. I case 3 skulle jeg lage en
installasjon i Nittedal kirkestue i forbindelse med et foredrag/temakveld i med tittelen
«Livsmot i marke». Her jobbet jeg mye alene frem til distribusjons-fasen, og dermed gir

denne casen et tredje aspekt pa en multimodal skapende prosess.

Dokumentasjon

Arbeidet med de tre casene er dokumentert gjennom hver sine retrospektive rapporter.
Dette er nedtegnelser gjort i etterkant av distribusjonen, og slik jeg husker det. I case 1 har
jeg stotte i lerlingenes logger, der jeg far innblikk i deres erfaringer med oppgaven de
jobbet med. (Denne delen av prosjektet er rapportert til og godkjent av NSD).

Rapportene fra case 2 og 3 er strukturert etter fire praksisdomener for meningsskaping:

Aktiv handlingsramme, design, produksjon og distribusjon.
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Figur 1 Glimt fira case 1: Blomster- Figur 2 Glimt fra case 2: Figur 3 Glimt fra case 3:
dekoratorleerlingers arbeid i uterom Scenografi til konsert Installasjon i rom til foredrag
Analyser

Analysene av rapportene er gjort ved 4 se pa fremtredende modaliteter gjennom tre
metafunksjoner for meningsskaping: referensiell, relasjonell og komposisjonell funksjon.
Ved & trekke ut eksempler pa hvordan fremtredende modaliteter og meningsskapende
ressurser er brukt og hvilken funksjon de har, forseker jeg a se menster i hvordan
kommunikasjonen er bygget opp, hvor forhandling om et tenkt meningspotensiale har
funnet sted og hvilke konsekvenser det har fétt for det som blir artikulert i mote med den
impliserte deltager. Jeg soker altsa etter hvilke grep som er gjort for a skape et
meningspotensial underveis i de skapende prosessene og hvordan de ulike funksjonene
realiseres i distribusjonseyeblikket. I mine egne skapende prosesser har en slik analyse

ogsa skjedd underveis i arbeidet.

Funn

Ved a operasjonalisere begreper fra sosialsemiotikk og multimodalitetsteori gjennom
arbeid med tre ulike caser har jeg kunnet sammenstille funn og trekke frem essenser av

min erfaring.

Behov for et metaspriak
Rimstad og Thorsnes har begge forsket pa hvordan sosialsemiotikkens begreper kan
fungere som et fagoverbyggende metasprdk i multimodale skapende prosesser. I mitt

arbeid med operasjonalisering av begrepene har jeg fatt bekreftet deres utsagn om at det
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eksisterende fagspréket i kunst og handverk (i denne oppgaven overfort til
blomsterdekoraterfaget) blir utilstrekkelig i arbeid med multimodale skapende prosesser
(Rimstad, 2014; Thorsnes, 2015). Jeg mener a ha erfart gjennom denne oppgavens studier
at sosialsemiotikkens begreper kan vaere et verktoy for 4 bidra til en ekt forstaelse og

bevissthet om arbeid med skapende prosesser i blomsterdekoraterfaget.

Styrking av egen fagforstielse og posisjon

Med stasted i blomsterdekoraterenes fagtradisjon mener jeg & se at kunnskap om og
erfaring med et slikt metasprak ogsa kan styrke egen fagforstaelse. Et eksempel var
hvordan lerlingene fikk en steorre forstaelse for anvendelsen begrepene for stilform og
formanalyse nar de matte finne andre modaliteter for & forsterke sine ideer i en

presentasjonssituasjon. Dette er bekreftet gjennom lerlingenes logger.

I eget arbeid med multimodale skapende prosesser jeg fant trygghet i et overbyggende
metasprak. Det kan kanskje heres banalt ut, men en forstéelse av hvordan multimodal
kommunikasjon fungerer og hvordan man i samarbeid kan tilrettelegge for mening, har gitt
meg en storre respekt for hva jeg som fagperson kan bidra med. Jeg har arbeidet med
denne type kommunikasjon lenge, men har som larlingene manglet et sprdk og dermed
argumenter for valg. Det har veert lett & vurdere andres bidrag i en felles kommunikativ
handling som viktigere enn mitt. Med min nye innsikt var det lettere a innta en posisjon,
béde i samarbeid og forhandling med andre akterer, istedenfor & stille seg i skyggen som

en som bare skal komme og pynte litt.

Nytteverdi for andre
Jeg tenker at disse erfaringene og de funn som er trukket ut ogsa er nyttige for andre som
jobber i multimodale skapende praksiser. Det kan veere andre deler av kunst- og

handverksfaget eller andre praktisk-estetiske fag.
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Baggrund og problemstilling

Temaet i denne opgave, er traditionelle flademenstre, strikket i andet materiale, og strikket pé

strikkemaskine.

Da min baggrund er en opvekst pa bygd pa Faereerne, hvor der var almindeligt at forsyne sig selv
med det som naturen gav, var ulden fra vores far en af de ting, som kunne give en lille indtegt til

husholdningen.

Vi har péd Fareerne en lang historie bag os, hvor vi har solgt strikkede varer, og byttet med
fadevarer. Forst var det strikning af lange hoser, der blev solgt til syd Europa. Denne handel holdt
sig op til 1800- tallet, da der blev en stor efterspergsel efter de groft strikkede gennemmenstrede
trgjer. Faeringer kalder denne treje skipstreje, men danskere kalder den islender, helst fordi den
blev fragtet med skib, som sejlede fra Island. Eksporten af disse trgjer, holdt sig helt op til 1970-
arene, men dog med andre kebere. Jeg har derfor ogsa varet en del af denne strikning, og har det
vaeret medvirkende til, at jeg har haft interesse i de menstre, der blev brugt til disse trgjer, og som er

et af vores nationale kendemaerker.

Allerede i 1830 kom der et rundskriv fra F. Tillisch amtmand (som var det danske overhoved pa
Fareerne ) om hvordan keberen ville have at disse trejer skulle vaere. Om menstrene stod det, at jo
flere jo bedre, men mensterbugterne skulle ikke spaende over flere end 4 masker. Man var kreativ at
tegne sma menstre, og disse monstre blev samlet og udgivet i bog i 1932 ved navnet ” Foroysk

bindingarmynstur”.

Ud fra denne samling, har jeg valgt tre menstre ved navne rossagronin (hestemule), sjéormurin
(seormen) og gasareygad (gasegje), at arbejdet med i denne opgave. At jeg valgte strikkemaskinen
som mit redskab, er et resultat af at jeg tit har tenkt pa at bruge strikkemaskine i kunst og
handveark. Jeg har derfor i den didaktiske delen, inddraget elever i min undersogelse, til at strikke

mensterstrik pa strikkemaskine.
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Min udfordring i denne opgave er at strikke med anderledes materialer, sa som fiskesen, kobbertrad,

smeltegarn, akryl m.m. som kan give disse gamle menstre nye udtryk.

Med disse tanker om strikning i skolen, de historiske menstre og materialeudfordringer pa

strikkemaskinen, har jeg valgt at arbejde ud fra denne problemstilling.

Hvordan kan man, ved hjcelp af strikkemaskinen som redskab og ulige materialekombinationer,

skabe nye udtryk med udgangspunkt i traditionelle strikkemonstre?

Hvem er géet forud

Jeg sa pé hvordan de feereske strikkedesignere har brugt de gamle menstre i sit design, og hvad de
har gjort for at tilfore noget nyt til strikketrgjerne. To af de faeroske designere, Gudorun&Gudrun og
Steinum, har henholdsvis strikket naturfarvet menster med tykke pinde, og den anden har brugt

menstrene som en slags honsestrik med mange farver.

De norske designere der har brugt de traditionelle norske menstre i sit design, er Per Spook, der

bade har brugt de grafiske menstre i sort og hvidt, og senere ogsa i mange farver.

Solveig Hisdal kendt for Oliana trgjerne, har brugt bade strik og vaevemenstre fra museumstekstiler,
og viderefort dem fornyede i sine strikketrgjer. Dem jeg her har navnt, strikker vanlig

flademenstre, for det meste i uldgarn.

Jeg har ogsa ladet mig inspirere af Linde Rambels opgave ( Rambel,1999), hvor hun finder frem til
at strikke flademenstre som Lacemenster. Det vil sige at hun strikker et Fair Isle menster, som
vanligvis strikkes pa F-knappen, pa L-knappen pa strikkemaskinen. Dette fund i hendes opgave, har

jeg brugt og videreudviklet i denne opgave.
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Metode

Da jeg var kommet frem til problemstillingen, valgte jeg at benytte mig af den kvalitative
forskningsmetode. At tage udgangspunkt i den undersegende processen, kan fere til nye
overraskende sammenhanger. Jeg er den kreative skaber og samtidig den tolkende forsker. Det at
jeg er kendt med og har en narhed og erfaring med det fenomenet som jeg underseger, nemlig
strik, gor at denne metoden er vel egnet til min undersogelse. Jeg satter spergsmal mens jeg
arbejder, finder losninger og kommer videre med nye svar. Man taler her om skiftet mellem narhed

og distance ( Halvorsen, 2007).

Eget skabende arbejde: Proverne

Efter at have sat mig grundigt ind i den historiske delen og siden gennemgéet alle de traditionelle
menstrene, der stir i bogen ” Feroysk Bindingarmynstur”, og set pa hvad af menstrene kunne
strikkes pa maskine og hvad ikke kunne, valgte jeg de tre menstre ved navne rossagronin (
hestemule ), sjoormurin (sgormen) og gasareygad ( gasegje ), at arbejde med i denne opgave. Mit
redskab er en elektronisk strikkemaskine, som er tilsluttet et computerprogram DKS. Jeg strikker
med mange nye materialer, s& som kobbertrad, fiskesen og garn som jeg har skaffet mig fra en
dansk forening som har til formal at forbedre fundamentet, hvorpa tekstilkunst og design skabes
med forskellige garn.(Garnindkebsforeningen af 1998) For det meste har jeg den ene trad uld og
den anden trdd noget andet end uld. Jeg er lidt famlende til at begynde med, strikker flere

materialeprever, for at blive mere bevist om hvad jeg egentlig soger efter.

Jeg deler undersagelsen op i to slags strikkepraver.

Bundfarven uld
Strikkeprever nr.1

Disse prover har alle uld som bundfarve + et andet materiale. Jeg strikker 10 forskellige variationer

materialeprever, men pé alle tre menstrene. Det som jeg er optaget af, er at undersege hvad udtryk

4
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de gamle menstre kan give, ved at blive strikket i disse nye materialer. Jeg ser at uld strikket

sammen med her giver en taktil overflade. Uld strikket sammen med smeltegarn som menstertrad,
giver en glat overflade sa man kan marke med fingrene hvor mensteret er. At strikke med usynlig
trad som menstertrad giver en sarlig virkning for det auditive, ved at man kan se igennem det
strikkede. I disse prover fik jeg udprevet mange materialer, hvor jeg s valgte nogle ud til videre ud

prevninger.

Bundfarven ikke uld

Strikkeprever nr.2

Her gér jeg videre med nogle af de materialer, som jeg har afprevet i strikkeprover nr.1.

Jeg strikker smeltegarn og forsvindingsgarn sammen, og fér et abent menster i en plastikflade.

Jeg strikker kunsttrad som bund og uldtrad som menster og begynder at klippe mensterbugterne og

filte det strikkede.

Jeg gar videre og skifter bundfarven ud med fiskesen, fordi jeg ensker at have en gennemsigtig
bund nar jeg klipper lokkerne. For at komme af med bugterne som ikke bliver klippede, valger jeg

at g over til at strikke Lace pa L-knappen.

Til sidst forseetter jeg at strikke pa L-knappen, men skifter fiskesen igen ud med superwash uld, og

beholder filtbar uld som menstertrad.

Jeg kommer til den erkendelse, at de fund jeg kommer frem til efter hvert, kunne jeg ikke have
teenkt mig til, men jeg matte igennem hele processen for at komme frem til de fund, som jeg nu

kunne bruge til at videre udvikle.
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Eget skabende arbejde: Videreudvikling af preverne

Da jeg har veeret igennem strikkeprover nr.1 og nr.2 havde jeg fundet s& mange nye og udfordrende

mader at strikke disse tre menstrene pa, at jeg havde svaert ved at veelge, hvad jeg skulle gé videre

med, men jeg bestemte mig for at strikke beklaeedningsgenstande. Jeg valgte at bruge mine fund fra
begge prevegrupperne, og valget kom at vere de materialer, som var behagelige og blede nok til
beklaedning. Mit ferdige arbejde blev til fire trajer og et torklaede. Valget er sammensat sadan, at de
ting jeg har strikket viser et udvalg fra den proces jeg har varet igennem med materialepreverne.
Processen har tilfgjet de gamle menstre nogle nye udtryk. Udviklingen er i gang, og den

hermeneutiske spirelen tager ikke slut endnu.(Kleven, 2002)

Didaktiske tanker

Tider skifter, og det gor begrundelsen for indholdet i faget kunst og handvark ogsa. Vi er som
leerere nedt til at omstille os til nye arbejdsformer, men faget er et fag hvor vi nok altid kommer at
bruge handerne og materialerne, og det er det grundlaeggende i vores fag. Derfor er det nadvendigt
at leereruddannelsen gér foran med at kvalificere leerere ved at styrke handvarket, s& respekten for

et godt handverk bliver lagt fra begyndelsen af (Tesfaye, 2013).

Strikning i skolen star ogsé til forandring som tiderne skifter. I denne opgave er det strikning med
maskine, sammen med de traditionelle menstrene, der har varet udfordringen. Jeg har afprovet
dette med nogle elever fra 5 og 7 klassetrin, og viste det sig, at dette med strikkemaskinen var noget
der fangede interessen. Jeg sa bade handvarket og processen sammenlagt som noget der gav
eleverne mod pé at preve nye farvesammensatninger, nye mensterkonstruktioner og samarbejdes
muligheder. Tanken med strikkemaskinen som redskab i kunst og héndverk, var at vakke

interessen og udfordre eleverne pa en sddan made, at de far lyst til selv at udforske og skabe.
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Diskussion

Formalet med denne undersegelse har varet, at udforske de traditionelle menstrene, for at finde
frem nye udtryk og muligheder som ligger i den gamle menstertradition. Dette har jeg gjort ved at
strikke menstrene i mange forskellige materialer, ogsa materialer som man ellers ikke anbefaler til

strikkemaskinen.

Jeg oplevede, at det at kunne begranse forsknings omradet, var nedvendigt for mig at lere, og at
jeg kunne have ngjes med at have valgt kun et menster. Jeg har fiet svar pa mit spergsmal.
Monstrene er en kilde man altid kan hent fra og ved at @ndre pad materialerne, kan man fa mange

nye udtryksformer frem.

Processen har veret meget leererig og jeg star tilbage med den folelse, at jeg fandt en masse nye
udtryk og muligheder som jeg vil bruge videre i mit eget arbejde med strikning. Men selve den
astetiske leringsproces (Austring, 2006) som jeg lige pludselig oplevede at jeg selv stod i, var

maske mere laererig en selve menstrene, og den vil jeg komme at bruge videre i min undervisning.
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Bakgrunn
Bakgrunn for denne oppgaven var et gnske om a fa en bedre forstaelse av hva det a designe

innebaerer. | LK 06 er design et viktig omrade i bade naturfag og kunst og handverk (LKO6,
2013a, 2013b).

Lawson skriver at design er noe en leerer gjennom a gjgre (Lawson, 2004). Det er med andre

ord en ferdighet. Ferdighetskunnskaper kan etter hvert som man far erfaring med en praksis,
bli automatiserte og tause (Schon, 2001). Gjennom a praktisere design tilegner en seg en del
ferdighetskunnskaper, som likevel kan vaere vanskelig d videreformidle om man ikke

bevisstgjgr dem.

| masteroppgaven gnsket jeg a undersgke egne designprosesser. Samtidig gnsket jeg a finne
en teoretisk innfallsvinkel som kunne gi meg et nytt perspektiv pa prosessen. Malet var a fa
en ny forstaelse av hva designprosesser handler om, samt bevisstgjgre den

ferdighetskunnskap jeg har tilegnet meg gjennom egen erfaring.

Problemstillingen var todelt, og var formulert pa fglgende mate:

Hvilken forstdelse av designprosessen kan jeg fa gjennom & undersgke egne designprosesser

ut i fra et nymaterialistisk perspektiv?

Pa hvilken mate kan en slik forstaelse fgre til en bevisstgjgring av egne ferdighetskunnskaper

i design?

Metode
Jeg undersgkte fem designprosesser der jeg utviklet klesdesign. Designprosesser er i denne

sammenheng & forsta som utvikling av form til et funksjonelt produkt. Det innebar

ideutviklingsprosessen, valg av materiale og produksjonen av en prototype.

Det er mange mater d arbeide med design/ formgivning av funksjonelle produkter. Som
profesjonell forholder man seg som regel til en kunde eller klient. Men i skolesammenheng
har man stgrre frihet til ogsa a la det kreative i prosessen vaere i fokus. | mine

designprosesser har jeg hatt fa rammer. Intensjonen for designprosessene var a starte med
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materialet og deretter skape klzer. Utover det kunne jeg gjgre som jeg selv ville. Pa den

maten kunne designprosessene strukturere seg selv pa en mer uavhengig mate.

Som datainnsamlingsmetode anvendte jeg fenomenologiske beskrivelser. Dette var fordi jeg

gnsket a fange den umiddelbare erfaring av a vaere i den skapende prosessen.

Valget av teoretisk innfallsvinkel falt pa nymaterialismen. Det er en metafysikk der man
sgker a forstd verden ut fra et monistisk perspektiv. Her ser man pa materie og mening som
sammenviklete fenomener med formal a krysse de dualistiske skilller mellom kropp og sjel,

sinn og materie (Dolphijn & Tuin, 2012).

Teori
Valget av teoretisk innfallsvinkel falt pa nymaterialismen. Jeg valgte meg ut to konsepter a

fordype meg i. Det ene konseptet, assemblage, ble opprinnelig utviklet av Deleuze og
Guattari. | min oppgave har jeg forholdt meg til nymaterialisten Manuel DeLanda sin tolkning
av konseptet. Det andre konseptet kalles attraktor og stammer egentlig fra dynamisk system

teori, men er ogsa anvendt i nymaterialistisk tenkning.

Assemblage: Et assemblage er definert som en samling av deler som gjennom konstant
interaksjon mellom delene, skaper en helhet med emergente egenskaper. Emergente
egenskaper er egenskaper som ikke kan reduseres til delene, men oppstar pa bakgrunn av
denne interaksjonen mellom de spesifikke deler ("Manuel DeLanda. Assemblage Theory,
Society, and Deleuze. 2011 [videoklipp] ", 2012). Et design kan forstds som et assemblage, da
det er en sammenkobling av elementer og danner et emergent helhetsuttrykk (Nelson &

Stolterman, 2012)

Attraktor: Konseptet er knyttet til ontologi. Det hevder at det grunnleggende ved verden

ikke er entiteter. Entiteter er kun resultatet av prosesser. Mens prosesser igjen er pavirket av
krefter som former og skaper struktur i prosessene. Disse krefter kalles attraktorer (DelLanda,
2002). Maten vi kognitivt behandler informasjon kan ogsa sees pa som en prosess, der
tidligere erfaringer pavirker hvordan vi opplever det vi erfarer her og na (Thelen & Smith,

1994). Attraktorer vil i en slik sammenheng vare det som former de kognitive prosesser.
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Resultat
Assemblage: Konseptet tilbyr en bestemt forstaelse av designprosessen. Jeg skaper

designforslag gjennom a relatere deler til hverandre for & skape en helhet. | min
undersgkelse har jeg valgt a kalle de ulike deler for elementer og samtidig inkludere
relasjoner mellom deler og emergente egenskaper som elementer. Det & designe kan da

forstas som det a finne frem til elementer og finne frem til gode kombinasjoner av disse.
Elementene jeg benyttet meg av i egne designprosesser var fglgende:

- Materialer
- Former

- Begreper

- Relasjoner

- Emergente egenskaper

Elementene ble introdusert underveis i prosessen. Blant annet gjennom assosiasjoner eller

gjennom inspirasjonsmateriale. Jeg har valgt a trekke ut et eksempel pa hvordan elementer

hentet fra inspirasjonsmateriale fgrte frem til et klesdesign.

Figur 1: A. Inspirasjonskilden flatorm. B. En forenkling av flatormens form. C. En forenkling av B. der kun bglge- og
stripeformen gjenstar. D. Skisse jeg tegnet i arbeid med masteroppgaven. E. Designprototype sydd etter skissen i punkt D.
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Bildet i figur 1 viser en flatorm. Formen pa flatormen bestar av linjen i midten omgitt av
bglgete kanter. Bglgen og linjen er formelementer som kan hentes ut fra en slik
inspirasjonskilde. Bglgen og linjen er relatert til hverandre pa en bestemt mate. Formenes
posisjon i forhold til hverandre er et relasjonselement som ogsa kan brukes i et design.
Samtidig kan man bytte ut elementer eller inkludere flere. Slik far man en fleksibel mate a

anvende inspirasjonen pa.

At begreper kan vaere elementer betyr at man kan jobbe med symbolikk nar man designer. |
en av designprosessene arbeidet jeg med et materiale som minnet meg om barndom. Dette
kombinerte jeg med et materiale som minnet meg om det a vaere voksen. Slik kunne

elementer kobles sammen gjennom begrepslige relasjoner.

Attraktorer: Assosiasjoner var en viktig inspirasjonskilde i designprosessene. De brakte inn
nye elementer, ofte fra uventete kilder. Attraktorer er interessante i denne sammenheng.
Konseptet gav en mate a forsta hvordan tvetydige sanselige inntrykk kunne fgre til
assosiasjoner. Var erfaring er formet pa bakgrunn av tidligere erfaringer. Det betyr at de
assosiasjoner jeg far er avhengig av mine tidligere erfaringer. | en av designprosessene fikk
jeg assosiasjoner til kronblad, fra en form som ikke lignet et typisk kronblad (se figur 2). Men
i og med at jeg har veert opptatt av flora siden jeg var liten, har jeg mange ulike erfaringer
med blomster. Ogsd med blomster med mer uvanlige kronbladformer. Slik kunne

assosiasjonen til kronblad vekkes.

Figur 2: Til venstre: En skisse jeg tegnet i arbeid med masteroppgaven. Skissen vekket assosiasjoner til kronblad. Til
hgyre: Et eksempel pa en blomst der kronbladene har en form som minner om skissen til venstre. Figuren er ment a
illustrere hvordan skissen kunne vekke assosiasjon til kronblad.
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| denne undersgkelsen fant jeg at designprosessen blant annet handler om a kombinere
elementer, samt a oppdage og anvende elementer fra ulike inspirasjonskilder. Jeg fant ogsa
at tvetydige sanselige inntrykk kan skape assosiasjoner, som igjen kan utnyttes som
inspirasjonskilde. Dette kan kanskje vise seg nyttig i undervisning av design i skolen. En vei
videre ville kunne vaere a utforme undervisningsopplegg med utgangspunkt i funn fra denne
undersgkelsen, for a se hvorvidt det ville kunne hjelpe elevene a utvikle egne

designferdigheter.
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Tema: Skapende arbeid i utfordrende livssituasjoner

For et droyt ar siden ble kjeresten min rammet av hjerneslag. Det var i en periode veldig
skummelt. Jeg var i ferd med 4 ta fatt pa pilotoppgaven ved siden av & veare parerende.
Gjennom utendersmaleri ville jeg fange lysets bevegelse, kjenne naturens puls, fargespill og
liv. Det resulterte i mange bilder bade fra vidda og ved kysten. Og det gjorde noe med meg.
Kunsten fikk en ny og dypere mening, og jeg fikk «pustepauser» i en utfordrende hverdag.
Nye rom for frihet ble dpnet, en mulighet og et sprak jeg ikke hadde erfart sa sterkt tidligere.
Kunne dette inspirere meg videre inn i nye ideer? Jeg ble nysgjerrig pa & here andres historier.
Sommeren 2015, snakket jeg med mennesker i ulike miljoer og tok opp tematikken med dem.
Jeg samtalte med folk fra helsevesenet, skolesystemet, politiet, kunstnere, parerende og
psykisk -og fysisk syke. De viste alle en tro pé at skapende arbeid kan ha positiv betydning
for mennesker som star i ulike vanskeligheter i livet. Hosten 2015, fikk jeg mulighet til &
folge hverdagen pé Tilja Oppfolgingssenter i Skien. Pa Tilja, som er et dagsenter, tilbys i
hovedsak tiltak for personer med bakgrunn i rusavhengighet og kriminalitet. En viktig del av
hverdagen er kreative aktiviteter, som blant annet arbeid med keramikk, musikk eller
snekring. Forholdet mellom didaktikk og samtidskunst har veert lite dreftet i fagomrédet,
kunst og handverk. En interesse for nettopp dette og hvilke muligheter som ligger i

samtidskunsten vokste frem gjennom min undersekelse pa Tilja.
Problemstilling

Masterstudiet gav meg en gylden mulighet til & bevege meg inn i et nytt felt, ut i feltet. Jeg
ville undersoke betydningen av kunst og handverksfaget gjennom meter med andre
mennesker. Hovedtyngden i oppgaven ligger i empirien. Undersokelsen er forankret i

folgende to problemstillinger:

e Hvordan oppleves skapende arbeid for mennesker i utfordrende livssituasjoner?
e Hvordan kan erfaring fra feltarbeid komme til uttrykk i en relasjonell

kunstinstallasjon?
Teoretisk forankring

Teoridelen i oppgaven min har forst og fremst hatt den funksjon & stette opp omkring
feltarbeidet. Jeg valgte en teoretisk tilnarming til blant annet begrepet identitet, da mye av
arbeidet omhandlet enkeltindividers opplevelser. Noe av det jeg har veert innom er: Abraham

Maslows behovshierarki, som kan forklares som grunnleggende fellestrekk ved menneskers
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atferd. Gunn Imsen (2010) skriver om samspill mellom personlighet og milje. Erik Eriksons
(1992) bok: Identitet, ungdom og kriser, har hatt betydning for arbeidet som har omhandlet
mennesker i krise eller sarbare perioder. Jeg har vert opptatt av bakenforliggende faktorer for
at vi er slik vi er og reagerer slik vi gjor, og spersmal som omhandler hvem vi er. Jan
Vincents Johannessen (2007) har tatt for seg ulike beskrivelser om det & vaere menneske pa
godt og vondt. Han skriver om det & velge a leve til det beste for seg og sine omgivelser, og
ikke minst om det & kjenne seg selv. Even Ruud (1997) har ogsé vert kilde til arbeidet, da
hans bok omhandler identitet og hvordan vi kan beskrive oss selv. Stedsidentitet er noe jeg
opplevde at de ansatte var opptatt av at deltagerne skulle vaere med & forme med «sin vaeren» i
miljoet. «Tiljadnd», var det ogsé snakk om. En deltager uttrykte at: «sammen er vi alle Tiljax».
Boken Materialitet og dannelse, av Minna Kragelund og Lene Otto (2005), er anvendt som
statte til mitt andre forskningsspersmal, der jeg arbeidet med koblingen ting og individ. Selvet
erkjennes i relasjon til det fremmende, som samtidig endres til 4 vaere noe bevisstheten
gjenkjenner seg selv i. «Mennesker dannes som personer med en identitet og subjektivitet i et
samspill med den materielle verden» (Kragelund & Otto, 2005:40). Undersekelsen ble drevet
fremover som en slags «etterforskning etter egnet bruk av kunstform til mitt skapende
arbeid. Tanker om - og en interesse for relasjonell estetikk vokste gradvis frem gjennom
feltarbeidet. Kunstnere pa slutten av 1990-tallet og begynnelsen av 2000-tallet forsekte pa
ulike mater & skape mer direkte relasjoner og faktiske meter mellom kunst og publikum, disse
ble samlet under betegnelsen «relasjonell kunst» (Nicolas Bourriaud, referert i Venke Aure &
Kristin Bergaust, 2015:37). Jeg tror at relasjonell kunst kan bidra til & samle mennesker til
fellesskap, slik at det heseblesende tempoet vi stadig opprettholder i vér kultur kan legges til
side for en liten stund. Gjennom relasjonell kunst kan man delta, sanse og vere tilstede i en

her-og-na situasjon, som bade er sosial og gir rom for refleksjon.
Fremgangsmate og deltagernes opplevelser

Gjennom deltagende observasjon ble strukturen pa arbeidet til underveis. Sentrale
metodetekster i mitt arbeid er i stor grad hentet fra boken Deltagende observasjon, av Katrine
Fangen (2012). I min undersekelse ville jeg komme nzrt innpa informantene for a ha
mulighet for & tilegne meg forstéelse for det jeg onsket svar pa. I tjuefem dager var jeg
deltagende observater pa Tilja Oppfolgingssenter. Jeg var mest delaktig inne pd «kreativen»
under mitt opphold. Her ble deltagerne veiledet i a lage bilder og julekranser, de jobbet ogsa
bade med tre, keramikk, decopage og oppussing av gamle mebler. Jeg onsket & holde pa de

nzre gyeblikkene, sé jeg tok en del bilder underveis. Jeg serget for ikke 4 avbilde ansikter, for

3
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a overholde anonymiteten. Bruken av loggbok har veert en viktig del av arbeidet hele veien.
Den har vert til nytte i persepsjonen underveis og har pa mange méter baret pa et slags
«skattkammer» av ideer, og ikke minst for forstaelse. Under oppholdet mitt gav jeg jevnt over
stort sett noksa kortfattet informasjon da jeg presenterte meg for deltagerne, men om noen
spurte litt ekstra fortalte jeg litt mer. Jeg laget et informasjonsskriv som jeg delte ut nar det
passet seg til hver enkelt underveis. Skrivet fungerte ogsa som en kontrakt der deltagerne
kunne underskrive om de ville veere informanter i mitt arbeid. Jeg matte justere rollen min i
ulike situasjoner ut fra hvilke reaksjoner deltagerne meotte meg med. Og jeg fikk nok etter
hvert en fortrolig rolle overfor dem. Flere oppsekte meg uoppfordret for & betro seg, gjerne
om sensitive ting. Det tok jeg som et komplement og tegn pa tillit. Etter en del dager bestemte
jeg meg for a gé litt dypere til verks med noen av deltagerne. Jeg intervjuet tilsammen 6
informanter (hver for seg), tre av hvert kjonn i alderen 20-arene til 50/60 arene. Et viktig
punkt i fra hvordan skapende arbeid oppleves for menneskene pa Tilja, kan oppsummeres
med denne setningen: @ bli bedre kjent med seg selv. Dette ser jeg pa som et uttrykk for &
kjenne pa en utvikling av sin egen identitet. A se - og oppleve endring i positive retning i seg
selv, er en sveert tilfredsstillende folelse. At kunst -og handverksaktiviteter kan bidra til
bevissthet om positiv utvikling er en meningsfull oppdagelse synes jeg. Gjennom en ukentlig
turdag, opplevde deltagerne 4 fa energi gjennom fysisk aktivitet. Her ble de bedre kjent i en
mer uformell setting enn inne pa Tilja. Disse gode erfaringene tok de med videre inn i
arbeidsrommene, der de opplevde mestring og indre ro i trygge rammer. Disse faktorene var
ogsa svert beskrivende som svar pa forste forskningsspersmél. Mange deltagere fortalte at
oppholdet pa Tilja ferte til flere positive ringvirkninger, som at det ble lettere a sosialisere

seg, og a vage a forseke nye ting.
Feltarbeid, et opphav til relasjonell kunst

Allerede den forste dagen sammen med deltagerne, ble jeg spurt av den kreative veilederen
om jeg ville delta pa julebordet pé Tilja i desember. Jeg ble ogsa spurt om jeg kunne tenke
meg og pynte bordet. Ut i fra denne muligheten til & sette preg i Tiljas lokaler med «min egen
stemme», kom ideen etter hvert til & gjore mitt skapende prosjekt nettopp pa julebordet. For
det var gjennom empirien jeg hadde funnet mye ny inspirasjon og drivkraft til & gjere
prosjektet. Mitt fokus eller tema i planleggingsprosessen gikk pa begreper som:
individ/identitet, samhold, likeverd og felles opplevelser. Gjennom sek i kunstteoretiske
omrader utenfor det jeg normalt sett har valgt tidligere i utdanningen, falt valget pa a lage noe

sosialt og relasjonelt i prosjektet. Jeg valgte a inkludere bade ansatte, frivillige og deltagerne
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fra Tilja med i noe av utviklingen underveis. Jeg beveget meg fra & vaere en deltagende
observator, til og i tillegg a ta rollen som «prosjektleder» for en kunstinstallasjon pa
underseokelsesstedet. Jeg onsket «a angripe» oppfoelgingssenteret med «feel-good»-kunst, som
en gave til dem, men samtidig som en utevelse av svar pa mine problemstillinger og
temaomréade. Bourriaud sier:
Samtidskunsten skaper frie rom, tidsrom der rytmen motsetter seg og er en annen enn den som styrer

dagliglivet. Den apner for «en mellommenneskelig handel» som er forskjellig fra de
«kommunikasjonssonene» som pavirker oss (2007:57).

Jeg onsket a bringe kunst i/ der deltagerne var, samtidig som jeg ville vise at de kunne bidra i
kunsten selv. Det jeg onsket, var at kunst skulle kunne oppsta ut fra deltagerne - og ansattes
stemmer, interesser og personligheter. Dette skulle fa prege det jeg ville lage. Jeg onsket at
julebordet skulle bli et festmaltid, hvor hver enkelt skulle vare hedersgjest. Jeg hadde en
personlig driv og lyst i det jeg gjorde. I kraft av det, sprang kunstuttrykket frem og tok
beskuerne med pa en sammensatt reise i mote med hverandre og meg som formidler.
Deltagerne «mette» man gjennom tekst, i form av sitater fra deltagerne, og artefakter.
Artefaktene besto av gjenstander deltagerne tok med seg som symbol pa hvem de er. Ting
som lekebiler, steiner, elektrisk drill, sommerfugl, hjemmelagede ting og dikt er eksempler pa
artefaktene som ble satt opp. Sitatene og naturmaterialer plasserte jeg blant artefaktene pa
bordet. Julemiddagen, menneskene rundt bordet og bordet, ble selve kunstverket. Jeg mener at

kunstprosjektet bidro til at «publikum» fikk anledning til & sanse Tilja pa nye mater.

Didaktikk — en bro for laering

A bidra til endrings- og utviklingskompetanse ser jeg pa som en viktig oppgave innen alle
fagfelt. A veere utforskende og nysgjerrig, utvide horisonten med innovative ideer for &
utvikle en dypere forstaelse av fagfeltet ser jeg pa som et privilegium for oss masterstudenter.
I min oppgave forsekte jeg a hente kunnskap fra & underseke en gruppe mennesker utenfor
skolesammenheng, slik at jeg kunne belyse faget fra et annet perspektiv enn inne fra skolen.
Det som skal leres i skolen skal speile samfunnet utenfor skolens fire vegger. Vi har mange
utfordringer «der ute», og i min masteravhandling har jeg dykket inn i en liten del av det som
finnes. Med leerdom derfra kan en styrke opplaeringen og vektingen av faget kunst og
héndverk inne i skolen. Vi gnsker a styrke barn og unge, og vi vil at de skal oppleve glede og
mestring i skolehverdagen, for vi ensker at de skal modne for a ta del og ansvar i samfunnet

etter hvert som de blir eldre. Det jeg la som grunnlag for didaktikken i mitt skapende prosjekt,
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var at det var i fellesskapet at didaktikken oppsto. Nar alle kan komme som de er, nettopp

med hva de er, det er det som gjor et fag spennende og alltid i utvikling.
Sluttord

I samfunnet i dag ser jeg behov for bruken av kreativt skapende arbeid i mange situasjoner.
Jeg tror faget kunst og handverk vil kunne vaere nyttig for mange fler i mange ulike
institusjoner og organisasjoner. Avhandlingen ble mer antropologisk enn antatt pa forhand,
jeg opplevde & komme inn i miljeet og bli en naturlig del av det i perioden jeg oppholdt meg
pé Tilja. Kunst og handverk er et fag som kan favne hele mennesket viser min oppgave. |
utfordrende livssituasjoner kan det & lage/skape noe ha en betydning, og virke som
primarbehov for overlevelse. Andre ganger kan det oppleves som en aktivitet gverst i
behovssjiktet, som realisering av seg selv. Eller som utvikling og forstéelse av seg selv, og
som uttrykk for & vise hvem man er. Kreativt arbeid er en form for stemme, og en inngang til

nye erkjennelser.
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Bakgrunn og problemstilling

A velge strikking som en betydning for formgivning, kunst og handverksfaget i skolen var &
finne ut om et gammelt handarbeid kan f& ny aktualitet for meg. Faren for at strikking ikke
fikk ny aktualitet som handarbeid var relevant for egen del, og tendensen er den samme i
skolen. Ny teknologi og utviklingen i kulturen kan veaere en trussel mot handarbeid og nye
uttrykksformer i faget tar over. Kan man strikke pa nye mater og finne ny interesse for
strikking? Avhandlingen bygger pa tanken om at strikkehandlinger kan ha en fornyende
utvikling og fremme leering. Hvordan dette kan gjennomfores i undervisningen ble utviklet i
egen utforskning. Egen utforskning ble utfordret i didaktiske utprevinger med strikking i

videregaende skole.

Tema for masteravhandlingen er: A strikke og binde sammen, eksperimenterende utprovinger
i samspill. Forstéelsen jeg hadde i dette feltet var altfor snever, det ble brukt samme
undervisningsmater gjentatte ar, for & vaere i det trygge. Gjennom masterstudie har vi fatt en
grundig gjennomgang av estetiske skapende laereprosesser som enskes undersgkt og
praktisert. Utforskningen har veert en studie i egen og andre menneskers skapende
leereprosesser i strikking og interaksjon i sosiale omgivelser. Mennesket samspiller med
omgivelsene, temateksten viser et enske om slike utprovinger i klasserommet. Pa bakgrunn av

tankene som var lagt til grunn, var felgende problemstilling valgt:

Hvordan kan eksperimentering med strikking, bidra til fornyelse av egen

undervisningspraksis for d underbygge elevers leering?
Strikking i historie og samtid

For egen eksperimentering skulle starte var det et behov for a sette meg inn i strikkingens
historie og samtid. Strikking brukes blant annet i samtidskunsten pa nye og utradisjonelle
mater og har derfor fatt en ny aktualitet. Jeg valgte a soke kunstnere som brukte uventede
uttrykk i strikking for meg. Ved & soke i boker og nettsider utvidet egen forstaelsesverden. Til
utforskningen ble utvalgte ideer tatt med videre. Egne strikkeerfaringer fra tidligere var preget
av tradisjonell strikking av produkter til hverdagsbruk. Ideer fra samtidskunst utfordret egne
tidligere erfaringer. For & utvide egen eksperimentering i strikking ble det dpnet for nye
bruksomréder i kunstuttrykk som installasjon, skulptur, meteplasser for a skape estetiske
uttrykk sammen med andre, det ga muligheter i masteravhandlingen. Arbeidsmater som a

folge intuisjonen, lage gigantiske strikkevarer og fabulere og leke med strikkingens
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muligheter var ukjente fremgangsmater, men det ble verdifullt bade personlig og i
undervisningssammenheng. Den nye arbeidsmetoden var & arbeide instinktivt og stole pa
intuisjonen. Den lekende tilnarmingen blir en utfordring der tilfeldige hendelser kan skje som
uhell, eller noe utvikler seg, men det kan sees pa det som potensial og utvikling for

forskningen.
Teori

Tidligere erfaringer i strikking er som erindring i kroppen, jeg viser til Mikkel B. Tin (2011)
sin bok Spilleregler og spillerom. Hvor han presenterer hvordan tidligere erfaringer ligger i
kroppen som synlige og usynlige trader. Konkrete ferdigheter gir frihet, det skapes nye
muligheter. Fortiden legges til grunn for bevegelse inn i fremtiden og utforskningen. Mellom
den ytre sansbare verden og den indre oppfattelse av den ytre verden skjer det en
bearbeidelse. John Dewey (1934), 4 gjore en erfaring beskrives samhandling mellom den ytre
og indre verden som en del av selve livsprosessen og at pavirkningen virker begge veier.
Utfordringen er i den estetiske erfaringen som fremkommer i kontakt med materialet og
situasjoner at deltakere er narverende med sanser, folelser og bevissthet Seel (2006). Den
estetiske aktiviteten gir en frihet fra begrepslig tvang, leken bryr seg lite om logikk og

motsigelser. Vi far muligheter til & eksperimentere, utforske, fornye og bevisstgjore sansene.
Gjennomfgring og resultat

Undersekelsen er delt i to deler. Del 1 er utforskning i egen eksperimentering i strikking.
Tidligere strikkeerfaring var a strikke bruksgjenstander etter oppskrift med strikkepinner og
ullgarn. For & utfordre tidligere erfaringer ble det brukt trad av ikke-tekstile materialer og
armer og hender som redskap. Egen undersekelse besto i Del 1som var delt i Fenomen 1 og 2.
Fenomen 1 startet med & utforske kroppens mete med ulike materialer. Gjennom
fenomenologiske beskrivelser av erfaringene i strikking av sansing, persepsjon og erindring,
finne essensen i strikke-erfaringene. Fenomen 2 fortsatte eksperimentering i strikking, men
utforskingen foregar over en lengere tidsperiode og med noen fi utvalgte materialer. Del 1

egne eksperimenteringer var en prosess som ga nye erfaringer.
Resultatene fra eget skapende arbeid i eksperimentering i strikking er delt i tre kategorier.

1. Berore og bli berert var erfaringer som oppsto i utforskingen. Det var i det oyeblikket

jeg ble berert av det jeg rorte ved at oppdagelser og forstdelsen kom. Nye erfaringer kom

gjennom & oppfatte gjennom sansning. Eksperimentering i strikking virket i den indre verden
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pé en slik mate at folelser kom fram. Den ytre verden virket pa den indre verden slik at utlepet
for folelser kom til uttrykk gjennom strikkingen, som et sted a uttrykke seg.

2. A vere oppmerksom var en erfaring som oppsto Narvar og oppmerksomhet fremtradte i

erfaringene. Det var en mate a forholde seg konstruktivt til strikkingen. Den nye erfaringen
var at det oppsto en fokusert og konsentrert oppmerksomhet i aktivitetene. A lytte til seg selv
og det som oppsto i strikkingen var en ny erfaring. Eget samspill med traden fant stadige nye
mater a samarbeide pa og da ble teknikken bedre. Det var gjennom & erkjenne begrensningene
i mate med materialenes egenskaper at nye teknikker fant sted. Det oppsto spenninger i mote
med materialet, motstand i materialet skapte problemer. Det var ikke bare motstand i
materialet, men ogsd i meg. Nye erfaringer var at gjennom arbeidet fant kroppen selv
handlingsmuligheter.

3. A identifisere seg med det som ble strikket var nye erfaringer som oppsto gjennom egen
eksperimentering i strikking. Det handlet om & kjenne seg igjen. Det som gjenkjentes var noe
som allerede var i meg, men skjult. Erindre og gjenkjenne situasjoner beriket erfaringene med
strikking. Eksperimenteringen hadde skapt en leken tilnarming, hvor det ble tatt sjanser. Det
var eksempler pa erfaringer med at materialet hjalp til & sette ord pa hendelser som nar
maskene hoppet av tappene og lesning fantes pa grunn av tidligere erfaring med lodd. Med
nerver i tilvirkningen av produktet skaptes en indre dialog med strikketoyet, det var en

samhandling med materialet.

Erfaringene fra utforskningen danner grunnlag for undervisningsopplegg i videregaende
skole. Egne erfaringer bidro til fornyelse av egen undervisningspraksis. Hensikten med
undervisningsopplegget var a bidra til & styrke elevenes laring i strikking gjennom a
eksperimentere og utforske ulike ikke-tradisjonelle redskap og material, og fremme
arbeidsmater i samspill. I en strikkeverden hvor tradisjonelle strikkeméter med pinner og
ullgarn til strikkemaskiners mangfoldige uttrykksformer florerer ensket jeg a flytte fokuset til
4 eksperimentere. A ha en leken og umiddelbar holdning til strikking og ove elevene i 4 flyte

med de hendelser som fremtrer og se muligheter i problemer som oppstar.

Del 2 var gjennomferingen av undervisningsopplegget Fase 1 som et strikkeprosjekt i Design
og handverk, deretter Fase 2 et strikkeprosjekt i Studiespesialisering formgivning,
utforskningen i klasserommet hadde serlig vekt pa strikkede prosesser i samspill. Det som
framtradte som resultater i Del 1 ble neermere undersekt i Del 2. Tre punkter ble undersekt i
undervisningsopplegget i skolen: Hva skjer i nerveer mellom kropp og material, teknikk og

redskap? Hvordan leser elever uforutsette utfordringer i strikkeprosessen? Hvordan fungerer
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strikking med kroppen som redskap og strikkeredskapene som var utviklet i egen

undersokelse?

Resultater fra undersekelse i videregaendeskole, Design og handverk og Studieforberedende

formgivning:

1. Berere og bli berert var erfaringer som oppsto. Eksperimentering i strikking virket pa elevenes indre

verden slik at de opplevde ulike folelser som glede og frustrasjoner. Elevene fikk et sted & uttrykke seg
hvor andre var i samme situasjon. Strikkingen virket som et bindemiddel mellom elevene i deres
arbeidsprosess, siden elevene kunne snakke sammen uten a matte gi hele oppmerksomheten til

arbeidsmaten. Elevene beskrev arbeidet som lystbetont.

2. Gjennom oppmerksomhet i eksperimentering i strikking. Elevenes mote med ukjente materialer og

sosiale strikkeredskaper gjorde at oppmerksomhet og narveer fremtradte i strikke-erfaringene. Siden
elevene ikke hadde strikkeerfaring med slike redskap matte de fole seg fram og bruke sansene. De satt
ved siden av hverandre og kunne se hvordan andre loste strikketeknikken med det nye

strikkeredskapet, likevel fikk elevene ulike erfaringer.

3. Gjennom & identifisere seg med det som ble strikket. Elevene opplevde at  erindre og gjenkjenne
situasjoner beriket strikkingen, som skled uten motstand for teknikken var ikke komplisert, den besto

av enkle bevegelser som ble gjentatt for hver maske.
Drgfting

Da jeg slapp egen vane i strikking og valgte noe som var nytt som strikke med hender og
utradisjonelle materialer, ble mine strikke-vaner satt ut av spill. A erfare strikking pa nye mater var &
utfordre meg selv. Da mistet sansene sine vaner i strikkingen. Det var en situasjon som frigjorde meg
fra tradisjonell strikking. Det ga muligheter og uforutsette erfaringer i lekende strikking, dette kan
relateres til Hohr (2004) som beskriver at nar eksperimentering er mulig, frigjeres vi fra handlingers
vane, ndr sansningen mister kontrollen og i stedet begynner a leke, far vi muligheter til

eksperimentere med, utforske, fornye og bevisstgjore sansningen.

Undervisningen var preget av samspill og interaksjon mellom elevene som skapte et godt felleskap
med en god og munter atmosfere. Det kom fram i loggbekene til elevene. Elevene ga inntrykk av at
strikkeprosessen var uvanlig og engasjerende. I et sosiokulturelt perspektiv forstds leering som en
sosial prosess. Kroppen som redskap og de sosiale redskapene og innhold i strikkingen som felles
tema kan relateres til Saljo (2001) som skriver at gjennom kommunikasjon blir individet delaktig i
kunnskaper og ferdigheter. Det betyr blant annet at leering blir fremmet av at de som deltar har ulike
kunnskaper og ferdigheter. Elevene beskrev i loggen at de har hatt et godt samhold. Samarbeid og

sosial interaksjon har vert et stottende og viktig potensial i lareprosessen.

5
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Introduksjon og problemomradet

Bevisstgjoring om kulturarv i en flerkulturell skole. Studie av broderi i tradisjonelle drakter
fra to land er en masteroppgave skrevet av Viktoria Mohn i forbindelsen med studiet Master i
formgiving, kunst og handverk. Bakgrunnen for oppgaven er min personlige interesse for
innholdet i Larerplanen Kunnskapsleftet 2006 (LKO06) som fremmer bevisstgjoring om
kulturarv i et globalt perspektiv til en sentral side ved kunst og handverk faget. Videre blir det
i lereplanen utdypet at forstaelsen for fortidens og natidens kunst og héndverk i egen og
andres kulturer, kan gi grunnlag for en videreutvikling i vdrt flerkulturelle samfunn. Det blir
derimot ikke konkretisert og presisert hva som ligger i begrepet kulturarv eller en flerkulturell
skole. Intensjonen med denne oppgaven var & finne frem til hva som menes med kulturarv og
en flerkulturell skole, og hvilke utfordringer som finnes i forbindelsen med disse begrepene i
en skolesammenheng. Dermed tenkte jeg over hva en faktisk kan undervise i, for a kunne
tilfredsstille kravene som larerplanen stiller. Jeg valgte a studere broderi i tradisjonelle
drakter fra Norge og Ukraina. Landene er valgt pa grunn av min personlige tilknytning til
begge. Jeg er fodt og vokste opp i Ukraina frem til jeg var 15 ér, da flyttet jeg til Norge.
Broderi ble valgt pa grunn av min personlige interesse for handverket. Jeg har alltid veert
fasinert over eldre broderier, med utrolig sma sting som viser til dyktigheten av den som
utforte broderiet. Slike broderier forbinder jeg ofte med broderier i tradisjonelle drakter.
Broderier i tradisjonelle drakter er unike, utfert i mangfoldige semteknikker, farger og
motiver og viser til personenes tilherighet. Broderi som et tradisjonelt hindverk er ogsa en
manglende aktivitet i ulike sosiale felleskap, deriblant skoler. Med utgangspunktet i denne
oppgaven ensket jeg a studere broderi neermere i tradisjonelle drakter i Norge og Ukraina for
videre & kunne bruke broderi som et tradisjonelt handverk i en skolesammenheng. Og dermed
vise til hvordan kjennskap til dette handverket kan vare med pa a skape bevissthet om

kulturarven i et flerkulturelt samfunn.

Problemstilling

Pa bakgrunn av ovenfor nevnt problemomrade ble folgende problemstilling undersekt i denne
oppgaven: Kan man fremme bevisstgjoring om kulturarv i en flerkulturell skole gjennom d

studere broderi i tradisjonelle drakter fra to land?
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tradisjonelle drakter fra Mykolajiv regionen i Ukraina. Her blir de ulike delene av draktene,
som inneholder broderte elementer naermere studert, og seinere behandlet i et komparativt
perspektiv. Fokuset blir rettet mot likheter, fremfor ulikheter mellom broderier i draktene. Jeg
har valgt a fokusere pa likheter for & danne en fellesskapsfolelse pa trevs av kulturer, fremfor
ulikheter som kan vise til fremmedgjoring av medlemmer i ulike kulturer. Den andre
tilncermingen er eget skapende arbeid med broderi. Broderiene er utfort etter oppskrifter for
tradisjonelle drakter fra Norge og Ukraina. Dette er gjort for & fa kropps-, erfarings- og
handlingsbarne kunnskaper i et hdndverk og for & fi en bedre forstaelse for de materialene
som ble brukt og som fortsatt brukes i utferelsen av broderier i tradisjonelle drakter. Jeg
plasserer dette arbeidet innenfor teori som handler om spilleregler og spillerom som er
gjeldene for tradisjonelt handverk. P4 denne maten ensker jeg & gjenoppta tradisjonen og a

plassere meg selv innen visse regler som gjelder for handverket.

Oppsummering av funn og resultatet av undersgkelsen

Etter 4 ha gjennomfort arbeidet med denne oppgaven har jeg forsekt & besvare
problemstillingen ”Kan man fremme bevisstgjering om kulturarv i en flerkulturell skole
gjennom & studere broderi i tradisjonelle drakter fra to land?” Gjennom litteraturstudien og
gjennom eget skapende arbeid kan jeg na si at man kan fremme bevisstgjering om kulturarv i
en flerkulturell skole gjennom & studere broderi i tradisjonelle drakter fra to land. Men for at
det skal vaere mulig ma man ferst studere innholdet i de ulike begrepene, og videre rette

fokuset mot hva slags bevisstgjering en ensker & oppna.

Styringsdokumentene for skolens innhold har en normativt karakter, og beskriver hvordan
skolehverdagen bor vare, og sier lite om de reelle forholdene i skolen. Den kroppsbaserte
kunnskapen, som er en gunstig méte a bli bevisstgjort kulturarven pa, er ikke nevnt i
leereplanen. Kropps- og erfaringsbaserte kunnskaper anser jeg som de viktigste forutsetninger
for & bli bevisstgjort kulturarven. Bade kunnskaper om og kunnskaper i den immaterielle
kulturarven mé vere til stede i undervisningen for a kunne oppna sterst mulig bevisstgjering
om kulturarven til mennesker i ulike samfunn. Samtidig kan kunnskaper om kulturarven leres
tverrfaglig i de fleste skolefag. Kunnskaper 7 kulturarven kan derimot forst og fremst laeres i

faget kunst og handverk, dersom faget er tilrettelagt for & arbeide praksis med ulike handverk.

Valgfaget ”levende kulturarv” kan ses pa som et fag som inneholder metepunkter mellom

kunnskaper om og kunnskaper i ulike kulturelle utrykk, bade blant minoritets- og majoritets
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elever. Det flerkulturelle mangfoldet i dagens skole kan derfor med fordel brukes som en
ressurs i undervisnings sammenheng. Ved & studere broderi i tradisjonelle drakter fra ulike
land kan elevene i en klasse forbedre sine kunnskaper bdde om og i kulturarven, og vise til sin
personlige identitet og tilherighet til et storre felleskap. Gjennom & lere om hverandres
kulturer kan bade minoritets- og majoritetselever fi en sterre forstaelse for hverandres

kulturer, og dermed oppna sterre dpenhet, respekt og toleranse ovenfor hverandre.

Veien videre

Jeg anser at resultater fra denne undersgkelsen kan bli brukt som et utgangspunkt for videre
arbeid med didaktiske spersmal som omtaler tradisjonelle handverk og kulturarv i en
flerkulturell skole. Jeg ensker videre & gjennomfore et undervisningsopplegg som kan ha en
tilneermet lik fremgangsmate som i undersekelsen for denne oppgaven, der bade kunnskaper
om og kunnskaper i kulturarven kan leres, for & danne meg erfaringer om hvordan en slik
fremgangsmate faktisk kan fungere i praksis med elevene i en flerkulturell skole. Det vil ogsa
vare interessant for meg & kunne gjennomfore lignende prosjekter tverrfaglig, i samarbeid
med andre lerere og i kombinasjon med flere fag. Slik at arbeidet med bade emnet kulturarv
og en flerkulturell skole kan vise til aktualiteten av faget kunst og handverk i dagens skole.
Ikke minst kunne det veere av interesse for meg a fa kjennskap til hvilke betydninger andre
leerere legger i1 begrepet kulturarv. Det hadde vert interessant & se om kulturarv begrepet kan

ha en helt annen betydning i andre skolefag, og sett hvordan kulturarven blir fremmet her.

Jeg vil fortsette & fokusere videre pa den flerkulturelle skolen. Né finnes det ingen vei tilbake,
det norske samfunnet har blitt flerkulturelt med et rikt mangfold av mennesker fra alle
verdensdeler. Mitt mal videre er a synliggjore det flerkulturelle mangfoldet pa en positiv
mate, og trekke frem de positive sidene ved ulike kulturer i undervisning som kan fremme de

demokratiske verdiene.

Kilder brukt i ssmmendraget:

Tin, M, B. (2011). Spilleregler og spillerom. Tradisjonens estetikk. Oslo: Institutt for
sammenlignende kulturforsking. Novus Forlag.

Utdanningsdirektoratet. (2006). Leereplan i kunst og handverk. Formdl. Hentet fra
http://www.udir.no/kl06/KHV 1-01/Hele/Formaal
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Med tittelen «Billedspraklig dialog mellom inspirasjonsbilde og billedskaperen» ensket jeg &
oppsummere oppgaven og vise til den praktiske hoveddelen av den hvor ligget bade det
skapende og utforskende fokuset. Min skapende virksomhet gikk ut pa & male egne bilder ut i
fra inspirasjons bilde - maleriet til Gauguin «Kvinneportrett». I oppgaven min ensket jeg &
fordype meg i billedspréklig dialog med inspirasjons bildet. Grunnen til dette var at jeg har
oppdaget nye for meg sider ved bilde og ved dialogen mellom bilde og billedskaperen. Disse
sidene ble oppdaget gjennom egen erfaring med produksjon av bilder og gjennom erfaring
med elevens produksjon av bilder i studiepraksis i videregdende skole. Begge disse
erfaringene hadde til felles det at arbeidet med produksjon av egne bilder gikk ut i fra
forutbestemt konsept om hva bilder skal veere til slutt: i mitt tilfelle var det mine egne ideer og
onsker som ligget til grunn og i situasjonen med elevene var det pa forhand oppsatte mal og
vurderingskriterier. Min egen erfaring med produksjon av bilder viste om at samme innhold
og uttrykk, som var tilsiktet i utgangspunktet, til slutt kunne ogsa romme andre
betydningslagg enn det som var ment i starten; jeg fikk en reel erfaring med at bilde kunne
gripe inn i og visualisere det underbeviste, at bilde kunne kommunisere gjennom
billeskapende prosess rett foran gyene pa billedskaperen hvor selve billedskaperen kunne
vaere ubevisst dette da billedskaperen kunne ha veert opptatt av & oppna de tilsiktede mal. Meg
som billedskaperen i dette tilfellet ikke var helt i kontakten med bilde, billedskapende prosess
og meg selv som billedskaperen. En slik forstdelse gjorde meg ogsa oppmerksom pé mal-
vurdering tilneermingen i studiepraksis hvor disse var brukt til & bygge opp forutbestemt
konsept for elevenes egne bilder som sluttresultat, noe som hadde innflytelse pa elevenes
kontakt med inspirasjons bildene og billedskapende prosess. Denne mal-vurdering
tilnermingen opplevdes enda mer negativt nar vi, under vurderingen, har gitt et lavere
karakter til en elev som hadde meget bra bilde men som ikke traff vurderings kriterier og et
heyere karakter til en annen elev som traff vurderingskriteriene men som ikke hadde bilde
med bedre kvaliteter likevel. Det var ubehagelig & undervurdere den eleven som kanskje uten
mal og vurderingskriterier var i bedre kontakt med inspirasjons bilde, billedskapende prosess
og seg selv som billedskaperen og premiere den andre eleven som kanskje ikke var det, men
heller siktet etter & oppna mél og vurderingskriteriene som var satt opp av andre. Den genuine
kontakten mellom den enkelte eleven og bilde métte vike for andres forutbestemte mél og

vurderings kriterier i begge tilfeller likevel.

Denne tilnrmingen var ogsé en verbalisert tilnrming som bruktes i dialogen med bilde som

talte med billedsprak. Det sa ut som om pa denne maéten en var i asymmetrisk maktposisjon i
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relasjonen til bilde og ferte en uavbalansert dialog med den. Noen uheldige konsekvenser ved
dette var at en gikk sannsynligvis glipp av interessante og meningsfulle under dialogen, en
ikke var helt mottakelig for kommunikasjonen fra bilde og billedskapende prosess og ikke var
helt i kontakten med seg selv som billedskarpheten. Mal-vurdering tilnaermingen opplevdes
nd som stay og forstyrring i elevenes egen kontakt med inspirasjons bilder, elevens egne
bilder og bilde som et sterre fenomen. Selv om jeg opplevde mal-vurdering tilneermingen fra
negativ side onsket jeg ikke a gé los pa den og a forkaste denne metode for billedskapende
virksomhet, da den ogsé har sin plass. Men denne opplevelsen viste meg om at det var behov
for et annet praktisk erfaring med bilder gjennom en mer billedsensitiv tilnrming; det var
behov for sterre forstaelse av fenomenet bilde, dialogen med bilde og egen rolle i denne
dialogen. Derfor i denne oppgaven valgte jeg a utforske fenomenet bilde og relasjonen bilde-
billedskapende prosess-billedskaperen. Denne relasjonen virker til & veere grunnleggende ogsa
for elevene og med brudd i denne relasjonen blir mal-vurdering tiln@rmingen meningsles. Jeg
ikke ensket & undersgke problematikken rundt mél-vurdering tilneermingen direkte, men jeg

valgte a fa litt mer innblikk i den gjennom intervju med lerere i visuelle kunstfag.

I den praktiske delen av oppgaven valgte jeg & ga i en open-ended og utforskende
billedskapende prosess og en billedspraklig dialog med bilde uten mal for hva jeg ensket a
uttrykke eller se i mine egne bilder til slutt, hvor billedprosessen kunne fa utfolde seg
underveis og maleriene kunne ble til under denne utfoldelsen. For & forminske pévirkningen
fra min egen tankevirksomhet, ideer og ensker valgte jeg a henvise meg til inspirasjons bilde
og billedspraket som utgangspunktet for produksjon av egne malerier. Dette var en del av den
billedsensitive tilnaermingen. Det andre var & satse pa egne visuelle sanser og visuell
persepsjon; veare fra starten av mest i selve billedskapende prosessen, prove a ikke reflektere
for mye over arbeidet underveis for & ikke pavirke for mye utviklingen; gjennomfere
refleksjonen etter at arbeidet med maleriene blir avsluttet; bruke imitasjonsteknikk til & male
etter inspirasjons bilde med mitt billedsprék og pa denne maten fortolke den billedspréaklige
dialogen. Overheadprojektoren var brukt som umiddelbar, visualiserende og billedskapende
verktay for & projisere inspirasjons bilde opp pa mitt lerret/papir for & forsterke stemmen til
inspirasjons bilde og minske mine analytiske/reflekterende prosesser i forhold til inspirasjons
bilde; for & kunne se umiddelbart samspillet mellom to billedsprak og male ettersom
samspillet og dialogen utvikler seg. Ved & ga i dialogen med bilde pé bilde sine egne
premisser og en mer billedsensitiv tilneerming hépet jeg pé a stille meg bedre inn pa

fenomenet bilde sin egen frekvens, skape mulighet for bilde 8 komme frem og pa denne
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maten kanskje ogsa fa bedre innblikk i relasjonen bilde-billedskapende prosess-
billedskaperen. Nar jeg ikke onsket noe bestemt resultat ut av billedspraklige dialogen ensket
jeg bare a veere i dialogen med inspirasjons bilde, oppdage meningen med forbindelsen
mellom inspirasjons bilde og meg, kjenne etter hvordan det er & vaere i en slik dialog, se
hvordan denne dialogen ville vaere og hva ville komme ut av denne dialogen. Meningen skulle

fortolkes gjennom billedsprak og maleriene som skulle komme i prosessen.

Formalet med opplegget mitt var & bli mer bevisst fenomenet bildet og relasjonen bilde-
billedskapende prosess-billedskaperen gjennom en billedsensitiv tilnerming fra mitt
individuell stasted for & kunne fa bedre innblikk i hva en slik relasjon kan kanskje handle om
for elevene pé deres individuelle niva. Hele oppgaven var motivert av gnske om 4 kunne
senere i undervisningssituasjoner skape mer avbalansert dynamikk mellom bilde-
billedskapende prosess-eleven som billedskaperen og bruk av mél-vurdering tilne@rmingen.
Problemstillingen ble derfor: «Billedsensitiv tilnaerming i billedspraklig dialog med
Gauguin’s maleri «Kvinneportrett» om utfoldelse av billedskapende prosess, tilblivelse av
egne mealerier og billedskaperen. Hvordan det er & vaere i en apen, utforskende og skapende
dialog og hva ville komme frem i denne dialogen? Didaktisk refleksjon etter erfaringen med
denne dialogen.» Metoden i oppgaven min baserte seg pa fenomenologisk-hermeneutisk
tilneerming. Men mye av inspirasjonen for opplegget og metoden var hentet fra Undersekende
praksis som var en billedskapende og samtidig utforskende metode utarbeidet ved hegskolen.
Undersekende praksis ga meg sterre forstaelse for billedspraket og ga ideer for praktisk
tilrettelegging for mitt eget opplegg i samspillet med fenomenologisk-hermeneutisk

tilneerming og enske om a veere i dialogen med bilde.

Resultatene av denne billedspraklige dialogen med billedsensitiv tilnaerming var mangfoldige
og varierende. Det var veldig moro & reflektere over den intuitive og uplanlagte
billedskapende prosess og oppdage spennende symbolikk, sammenhenger og merkelige ting
som foregikk i prosessen. Det a vere i dialogen var rikt pa opplevelser og erfaringer, det var
interessant, krevende og laererikt pa det faglige og individuelle plan. Flyten i den
billedspraklige dialogen varierte mellom det & vere i flow og det a ikke vaere i stand til 4 male
for andre prosesser var bearbeidet bevisst og underbevisst. En av merkelige funn var det at
fargene kunne fa meg til & bryte med egne etiske grenser uten at jeg lagt merke til det. Det var
interessant a oppdage hvordan den billedskapende prosess strukturerte seg, utviklet seg pa en
naturlig méte gjennom arbeid med meningsutkastene frem til den entydige meningen i

billedform og hvordan det viste seg etter hvert at den egentlige entydige meningen var sterre

3
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enn det. Jeg har opplevd hvordan inspirasjons bilde klarte & gripe inn i underbevisste dybder
ev mine emosjonelle og psykologiske lag og gjorde meg bevisst de dyptgéende intensjonene
som ligget i bakgrunnen for denne oppgaven, som jeg ikke var klar over i utgangspunktet og
som pa en forunderlig mate forte til ting jeg ble oppmerksom pé og fatt meg til 4 satte i gang
med opplegget mitt slik som jeg gjorde. Jeg har oppdaget at maleriet, som et ferdigstilt objekt,
kan béde vaere resultat av en meningsfortolkende prosess og samtidig kan vare en form for en
ny meningsfull prosess i det den oppnadde entydige meningen visualiseres. Billedskapende
prosess kunne vare en meningsfortolkende prosess pa vei til en entydige mening i form av et
produkt og samtidig kunne i seg selv vere berer av en annen entydige mening, hvor selve
billedspraklige handlingen og gjennomferingen av billedskapende prosess var et produkt. Den
billedskapende arbeidet og resultatene av den fortalte meg en del om meg selv som
billedskaperen, om hvor kompleks og sammensatt relasjonen bilde-billedskapende prosess-
billedskaperen kunne vere, om hvor mye av denne relasjonen ligger pa det underbevisste

niva, hvor meningsfull kunne vere forbindelse og dialogen mellom bilde og billedskaperen.

Under intervju med leerere har de bekreftet & ha opplevd slike situasjoner i sin praksis som jeg
opplevde i min studiepraksis. Lerere har kommet med mange forskjellige eksempler pa hva
som gjorde at elevene ikke traff malene og vurderingskriteriene eller hvorfor mélene og
vurderingskriteriene ikke traff elevene. Jeg har intervjuet seks lerere fra to forskjellige
videregdende skoler som ligger i forskjellige fylker og disse lerere var enig i at dagens skole
med maélstyrt leereplan og krav om vurdering blir alt for A4 i forhold til vare fag. Leerere kom
med eksempler pa hvordan de leker med mal og vurderingskriterier for & preve a finne
balanse mellom det som larere er palagt av systemet og de forskjellige elevene som er alle
forskjellige individer og autonome billedskapere. Larere mente at for mange og veldig
detaljerte mal og vurderingskriterier kunne ga utover motivasjonen til elevene, folelsen av
mestring og eierskap til eget arbeid. Leerere kommet ogsa med eksempler pé at noen ganger
har de droppet i det hele tatt mal og vurderingskriterier og lott elevene jobbe fritt, lott elevene
a finne de malene elevene selv ville jobbe ut i fra. Laererne veiledet elevene ut i fra elevenes

egne mal og ut i fra hvordan arbeidet utviklet seg underveis.

Jeg tror at resultatene av intervju og den praktiske delen har gitt meg litt bedre innblikk i hva
det kunne innebzre for elevene a vere billedskapere i kontakt med bilder og dannet for meg
noe grunnlag for & skape mer avbalansert dynamikk mellom bilde-billedskapende prosess-

eleven som billedskaperen og mél-vurdering tilneermingen.
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Problemomrade

| falge Miljgstatus i Norge blir det produsert mer husholdningsavfall i landet vart enn i
noe annet EU-land. De viktigste arsakene til de voksende avfallsmengdene er velferd
og skonomisk vekst. (Miljgdirektoratet:2015) Dette farer til gkt produksjon og okt
forbruk. Vi trenger ikke veere like flinke til & ta vare pa det vi har. Gar ting i stykker
eller blir gammelt og slitt, er det enkelt for oss a kvitte oss med det og ga til
anskaffelse av nytt. Vi kaster ting, kjgper nye, og velger a bytte ut, fordi vi kan..
Kanskje gjer dette noe med holdningene vare? Vi leerer ungene vare at det er greit a
bytte ut det vi ikke er forngyde med, og at nytt stort sett er bedre. Vi trenger ikke alltid

bytte ut fordi vi har et behov, men fordi vi har muligheten.

Dette tror jeg er holdninger som kan reverseres. Ved & gke bevisstheten rundt
tingene vi omgir oss med, hva vi egentlig trenger og hva som kan ha en verdi for oss,

kan vi igjen bli gode til & ta vare pa det vi allerede har.

Ting opptar meg. Jeg elsker ting. Helst skal de vaere brukte, og de ma gjerne veere
prega av at de er akkurat det. Jeg liker flekker, riper og synlig slitasje. For meg vitner
det om liv, og at tingen faktisk har vaert av betydning. Det at noe er brukt, og at jeg
kan bruke det pa ny gir meg en god fglelse. Blant flere av tingene finnes de ogsa de
sma hverdagsobjektene som vi kanskje far en liten falelse for utenfor nettopp
bruksverdi, men som i seg selv har en egenverdi en kan knytte opp til opplevelser,
minner, egen historie eller opplevelser. Denne gjenstanden har jeg valgt a finne, og
soker etter den pa bakgrunn av Jorunn Veitebergs utsagn om gjenstander, objekter
som vi tar vare pa. Hun skriver at det handler om preferanser, forskjellige fglelser og
gyet som ser. Verdien av en gjenstand er knyttet til egne historier, minner og
identitet. (Veiteberg; 2011)

| oppgaven min har jeg hatt som mal a rette fokus pa hverdagsobjektet og verdien av
det. Som en motsats til trender og massekonsum, som kan fierne oss fra nzerhet til
tingene, ansket jeg a forske i dette fortrolige og tette. Jeg gnsket a formidle verdien
av et objekt gjennom skapende arbeid, med mal om gjenkjennelse og fordring til

gjenbruk.
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Problemstilling

Pa hvilken mate kan jeg ta vare pa et hverdagsobjekt ved a formidle dets verdi

gjennom en oversettelse i porselen?

Det & ta vare pa er et begrep jeg liker a bruke fordi det for meg ligger en dobbelthet i
det. Uttrykket vitner om at det finnes en relasjon mellom objekt og eier. Relasjonen
som finnes er sentral i min rolle som forsker og i den skapende prosessen. Samtidig
var det viktig at selve objektet var kjent for andre enn meg, for at jeg skulle klare a
formidle noe gjennom en spesifikk form ma formen ogsa vekke gjenkjennelse hos
den som ser. Derfor métte det veere et objekt, en ting vi omgir oss med som vi alle

har i en eller annen versjon.

Ved a oversette matte jeg bruke hele min fornemmelse av hva glasset er for meg,
hva det er i mine minner, opplevelser og fortid, hvilken verdi det har for meg na og
hvordan det oppstér med sin vaeren i min fysiske verden. Hvordan kunne jeg puste liv

i alt dette gjennom min oversettelse av glasset?

Metode og teori

Undersgkelsen har veert preget av flere parallelle prosesser, der arbeid i eget
verksted, direkte i materiale, og sgk i litteratur har veert de mest fremtredende.
Forundersgkelsen, som besto i utvelgelse av objekt, var viktig for & klare & lafte
oppgaven ut fra mitt lille rom og gi en opplevelse av neaerveer til flere enn meg selv.
Med utgangspunkt i det Tore Gulden sier om personlig tilknytning i forhold il
produktdesign, noe som i dag blir sett pa som brudd i maten a tenke design pa.
(Gulden: 2014) Det handler om at nar vi lager noe nytt som kan gi en personlig
tilknytning, paferer dette i seg selv objektet en ny og egen verdi. Tanken er at en
opplevelse av neerveer og gjenkjennelse til objektet vil kunne gi det en ny verdi, og
kanskje gi de ny og lenger levetid. Med dette som utgangspunkt resulterte

forundersgkelsen i en begrensning av et enkelt objekt som jeg tok utgangspunkt i.
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Det er ogsa denne tanken jeg har knyttet oppgaven opp til didaktisk, med mal om at
jeg i min rolle som leerer kan fa en bredere erfaring som gir grunnlag for et klart

verdisyn som igjen kan komme til syne i egen undervisning.

Teoretisk bakgrunn for oppgaven har vaert sgk i faglitteratur knyttet til kunsthandverk,
spesielt norsk kunsthandverk i dag, objektkunst samt teori rundt tingenes estetikk og

betydning. Jeg har ogsa gatt pa flere utstillinger knyttet til keramiske uttrykk.

Med forankring i fenomenologien, og forskning i egen praksis, har jeg brukt en
kvalitativ metode i det skapende arbeidet, der egne virkemidler og tolkningene av

disse farte til svar pa min problemstilling.

| den praktiske delen av arbeidet har jeg tatt utgangspunkt i to ulike arbeidsmetoder;
1an og oppvinning. Mitt uttrykk ligger et sted mellom disse formene, slik jeg ser det.
Ved a bruke en kjent form som mal, kan jeg kalle det et Ian. Men det er likevel ikke et
direkte lan. Det er laning av en form, omgjort til en sterre utgave, og oversatt til et

annet materiale som en form for oppvinning.
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Oppdagelser og veien videre

Oppgaven har veert prosessorientert med ulike variabler av en konstant form. A finne
nzerhet til formen gjennom arbeid i et annet materiale har veert fysisk manifesterende.
| starten var jeg mest skuffet over maten jeg klarte a oversette pa, resultatene av
arbeidet mitt sto ikke til egne forventninger. Dette har nok gjort oppgaven litt tyngre
enn jeg i utgangspunktet hadde trodd. De kroppslige erfaringene i materialet har veert
utfordrende og har gitt meg ny kunnskap. Dette har igjen har gitt meg nye
erkjennelser underveis, og jeg kan na se at jeg jobbet meg ut av det. Handverket i

seg selv har gitt formen en ny verdi for meg.

Oppgaven har i sin helhet ikke som noe hensikt a fortelle hvordan jeg kan ta vare pa
et hverdagsobjekt, som et absolutt svar. Den viser heller til en alternativ mate a forsta
og se ting pa. For meg, som bade leerer og skapende utgver har prosessen handlet

mest om 3 forsta et objekt pa gjennom et nytt materiale, i en skapende prosess.

Jeg ser at fraveeret av nytteverdien i det nye objektet ikke ngdvendigvis blir stdende
som en opponent mot det estetiske, men det estetiske vekker noe i oss som en
nytteverdi ikke kan gi. Relasjoner, minner og historier blir tatt vare pa. Fortsatt litt

hverdagsmagi fra et lite glass.
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Innledning

Barns muligheter for utforsking og skapende arbeid med materialer har vert mitt
fokusomréde i flere ar i barnehagen. Rammeplan for barnehagen(Kunnskapsdepartementet,
2011) omtaler ikke hvilke materialtyper barn skal mete, eller hvordan dette skal skje. Hvilke
materialtyper gir dem gode formingsmuligheter? Hvilke agenser spiller inn ved skapende
interaksjoner? Mange spersmal knyttet til disse omradene dannet utgangspunkt for
masteroppgaven. Pilotprosjektet, ved en undersekelse i egen barnehage ble et viktig forarbeid

som gav erfaringer og nye spersmal.

Problemomradet

«Hva er det materialet roper til deg?» ble grunnleggende for problemstillingen og hva jeg
satte fokus pa. Barns prosesser og deres skapende arbeid var viktig, men samtidig hvilken
rolle materialet spilte i slike kontekster. Materialet papir og papirmasse ble valgt pa bakgrunn
av mange perspektiv. Det er et allsidig materiale med estetiske kvaliteter, utbredt i barnehager
og ellers i samfunnet, lett formbart, baerekraftig ved gjenbruk og bade kjonns og
kulturneytralt. Trageton(1997) kategoriserer materialet som 3 dimensjonalt, konstruktivt og
fleksibelt. Jeg stilte spersmél ved hvorfor dette materialet oftest ser ut til & brukes i 2
dimensjonale formingsaktiviteter i barnehagen, nar det ser ut til & kunne brukes til s& mye

mer.

Problemstilling
«Pd hvilken mdte kan materialet papirmasse invitere til skapende interaksjoner?»
Problemstillingen undersgkes gjennom:

e Litteratur og teori
e Deltagende observasjoner med barn
e Eget skapende arbeid

I dette tilfellet defineres papirmasse som allerede eksisterende papirfibre som leses opp, eller
formes av vann. Fokus rettes mot hvordan materialet i seg selv kan invitere, innby til eller

pévirke i skapende situasjoner.
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Teoretisk forankring

Teoretisk fundament ble basert pa Taguchi's intraaktive pedagogiske perspektiv(Lenz
Taguchi, 2010). Denne teorien ble valgt da den dekker flere av omradene som undersegkes
gjennom problemstillingen. Lenz-Taguchi omtaler hvordan et materiale kan ta agentskap i
situasjoner. Gibson bruker begrepet affordancer som innebzrer bade egenskaper, kvaliteter og
handlingspotensialet et materiale kan inneha(Gibson, 1986). Gjennom skapende interaksjoner
kan handlingspotensialet oppdages og utnyttes. Materialet papir og papirmasse utdypes og det
legges vekt pa gjenbruksperspektivet. Odegard(2015) og Waterhouse (2013) relaterer seg til
dette perspektivet. Waterhouse papeker hvordan gjenbruksmaterialer ofte knyttes til verdi og
kontekst, uavhengig av materialets egenskaper(Waterhouse, 2013, s. 86). Samtidig hvordan
formingsprosesser for sma barn handler om a bli kjent med materialets egenskaper. Odegard
omtaler gjenbruksmaterialer som kreative materialer som kan omformes og skapes med som
innehar rike affordancer. Thorbergsen(2009) beskriver hvordan barn kan fa erfaringer og
forstaelse for gjenbruksprosesser ved aktiv deltakelse og utforsking av materialet. Fredriksens
funn omkring hvordan barn forhandler mening nér de leker med materialer ble stotte omkring
barnas skapende interaksjoner.(Fredriksen, 2013)

I Ross modell for skapende virksomhet(Ross & Bradnack, 1978) ble impulsen viktig, i

forhold til hva som inspirerte barna og meg til de skapende handlingene.

Metode

Denne oppgaven er innenfor feltet kvalitativ forskning. Enkeltsituasjoner utforskes for & fa
mer forstaelse og kunnskap. Hovedundersekelsen gjennomferes ved deltagende observasjoner
med barnegrupper, og far ved dette en didaktisk dimensjon. Denne metoden ble sett som
relevant for & hente frem kunnskap, da den sikrer nzrhet til materialet og kontekstene. I
forhold til tilrettelegging for skapende interaksjoner kommer didaktiske metoder inn.
Pedagogisk dokumentasjon ved Rinaldi's planleggingsspiral (Kolle, Larson, & Ulla, 2010),
brukes i forundersekelser. Didaktiske faktorer beskriver hvilke omrader som kan pavirke i de
skapende kontekstene. To tilneermingsperspektiv er sentrale i undersekelsen. Det
fenomenologiske perspektiv kommer frem ved hvordan jeg og barna utforsker materialet. Det
sosiokulturelle perspektiv ved hvordan barna pavirkes av hverandre, og i eget skapende da jeg
inspireres av barnas prosesser med materialet. Datamaterialet innhentes ved video opptak av

kontekstene, og analyseres i etterkant. Tekstanalyser kan sies & veare i trdd med A. Giorgis
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metode som omtales i Halvorsen for & forenkle og fortette innhold i et kvalitativt materiale

(Halvorsen, 2007).

Empiri og analyser

Det gjennomferes forundersekelser av barnegrupper i uformelle grupper som utforsker
materialet pa ulike mater. Dette for & innhente kunnskap for a planlegge senere observasjoner.
Funn fra dette brukes i tilretteleggingen av hovedundersekelsen.

Tre deltagende observasjoner med til sammen 8 barn danner basis for hoved-datamaterialet.
Observasjonene dokumenteres med videofilm, og presenteres i oppgaven ved stillbilder fra
filmene, samt transkribert tekst som i utdraget under.

Tabell 1- dokumentasjon 1. observasjon

Bilde- schreenshot Beskrivelser:

Barna gér rett til materialet i kassene.

Emely: « Md vi ta med henda?»

Cornelia: «Jeg vil ta med denna»

De kjenner pa massen med henda og bruker silene.

Mari: « det er egentlig veldig bra at vi har hull, for da kan vi
klemme ut vannet!»

Alle fire barna tar samme type sil forst. De henter
papirmasse i silen, og klemmer ut vannet.

Emely: « Jeg jobber her.»

Dunker masse ut pa bordet. De iakttar hverandre.

De tar massen fra bordet opp i silen igjen, og lager pa
nytt.

Mari: «Okei, Da skal jeg prove a snu den»

0-2- bilde 2- tabell 3

Datamaterialet analyseres gjennom flere faser. Fase 1hvor dokumentasjon, beskrivelser og
refleksjoner sorteres og velges ut. Fase to er analyse over barnas handlinger med materialet i

to trinn. Fase 3 viser analyser over materialets affordancer i situasjonene i to trinn.
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Eget skapende

Eget skapende arbeid i masterprosjektet er utforskende arbeider, og vises i en
prosessutstilling. Malet er a oke egen kompetanse bade for materialets formingsegenskaper,
og sette meg inn i barns tilneermings og bruksmater av materialet.

Som forarbeid ble papirkartlegginger og undersekelse omkring ulike papirsorters evner til &
resirkuleres gjennomfort. Dette legger grunnlaget for valg av papirmateriale i videre
undersekelser. Brukt kopipapir ble valgt ut i fra at det inneholdt lite trykksverte og

kjemikalier, samtidig som det var fargeneytralt og tilgjengeligheten var god.

I eget estetisk skapende arbeid hentet jeg inspirasjon fra barnas prosesser. Bade fra hva barna
uttalte verbalt, og deres interaksjoner med materialet. Egen utforsking dreide seg om tre
omrader;

- Form, sterrelse, mengde. 3 faser
- Overflate-tekstur. 2 faser
- Fra fiber til fast. 2 faser.

0-1 utdrag fase 2- form, storrelse, mengde

Oppsummering og drgftinger

Resultatene fra analyser presenteres og dreftes mot teori. Undersekelsen med barnehagebarn
avdekker 7 av materialets egenskaper og kvaliteter som kan sies & invitere i de skapende
interaksjonene. Forutsetninger for hovedegenskapen formbarhet er materialets substans og
pavirkning av ytre krefter. Materialet i seg selv gir barna assosiasjoner og ideer til skapende
handlinger. Barnas subjektive erfaringer og opplevelser samt samspill i lek pavirker hva som
fremtrer for dem av invitasjoner fra materialet, og hva de skaper videre. Tilgjengelig utstyr,
mestring av teknikk samt motstand i materialet ser ut til & motivere og inspirere barna til
skapende handlinger. Det dreftes hvordan didaktiske faktorer pavirker i barnas skapende

kontekster.
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Min egen skapende prosess supplerer disse funnene ved utforsking av materialets affordancer.
Materialet papirmasse har en rekke egenskaper og kvaliteter som pa ulike mater inviterer
barna og meg til skapende interaksjoner. Det er snakk om plastiske, konstruktive, fleksible og
faste egenskaper. Den mest spesielle egenskapen kan sies & vaere evne til 8 omformes i en evig
resirkuleringsprosess. Avhandlingen beskriver hvordan disse egenskapene inviterte og

utfordret barna og meg selv, og hva slike invitasjoner forte til.

Avslutning

Materialet papirmasse viste seg a invitere pd mange méter gjennom sine affordancer. Dette
begrunnes i de situasjonene der det viser seg at ideer og assosiasjoner kommer fra materialets
egenskaper og formuttrykk nar barna gjer seg taktile, visuelle og fysiske erfaringer med
materialet. A fi frem materialet papirmassens formbare egenskaper og muligheter var viktig
for meg. Gjennom dette arbeidet kan det bedre begrunnes hvorfor materialet er godt egnet for
formingsfaglige aktiviteter i barnehagen. Et materiale med et rikt spenn av fysiske egenskaper
for utforsking og forming, samt neytrale og gode estetiske kvaliteter vil veere et godt valg av
materiale for barnehagelarere. Gjenbruksmaterialer og perspektiv pé & fremme en baerekraftig
utvikling er i tiden, og ved & gi barn innsikt ved slik bruk av gjenbruksmaterialer far de

viktige erfaringer.
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Bakgrunn og problemstilling

A bringa vidare ein tradisjon er noko som er med pa & verna om kulturelle tradisjonar. For at
desse ikkje skal sta i fare for & dey ut, er det viktig at kunnskapen om dei vert vidareformidla.
Else Marie Halvorsen hevdar at i samband med kulturformidling, er mottakar arvtakar av

«hary-kulturen (tradisjonen) og vert pa denne maten oppfatta som ein kulturell ressurs.

Kunst og kultur har stor eigenverdi og betyding for bade enkeltmennesket og samfunnet som
heilheit. Skulen er ein sentral arena for barns meter, kommunikasjon og laering. Skulen
fungere bade som kulturberar og —formidlar. Den er pa denne maten ein deropnar til kunnskap
og verdiar som er knytt til kunsten og kulturen si utvikling, vesen og stilling i samfunnet. Som
ein del av ein breiare dannings- og leringsprosess, vil skulen kunne leggje til rette for at
elevane sin kulturelle kompetase vert utvikla (St. meld 39 (2002-2003, s. 9). Ein sentral del av
skulen si rolle som kulturberar er knytt til formidling og vidarefering av etablerte kulturelle
normer og verdiar. Skulen har i oppgave a formidla kulturarv, allmenndanning, verdiar og

kunnskap, og stimulera til meistring, utfalding, og sosial utvikling.

Det dobbelte didaktikkomgrep, som er utarbeida av Else Marie Halvorsen, bygger pa Fjord
Jensen sitt dobbelte kulturomgrep. Dette rommar eit kulturdidaktisk perspektiv i samband
med kulturoverfering. I ein didaktisk samanheng kan ein oppfatta «har»-kultur som eit
dokumentert kulturinnhald som samfunnet ynskjer & overfera til ein ny generasjon. «Er ix»-
kulturen derimot representerer eleven sin integrerte kultur, som bade er ei kulturell kjelde og
ein resonansbotn for leering. Med dette meiner ein den livsverda me lever i og har rundt oss,
og dels det som er integrert i individet. Halvorsen hevdar at det er i meate mellom desse to
kulturformene at bade kulturtileigning og -skaping skjer. Ho hevdar at det ideelle innhaldet

ligg ein stad i mellomrommet mellom «har»- og «er i»-kulturen (Halvorsen 2001, s. 240-241).

Den praktiske undersekinga tek utgangspunkt i Halvorsen sin kulturformidlingsdidaktikk.
Med utgangspunkt i ei valt kunstform innanfor folkekunst, undersekte eg forholdet mellom
«har»- og «ei in-kultur i eige skapande arbeid. Ved & la tradisjonen inngd i eit samspel med
det eg omgjev meg med, ynskja eg a synleggjera mine erfaringar i arbeid med kulturskapande
verksemd. Hensikta var at dette skulle vera med pa & utvikla ein djupare didaktisk kompetanse
som kan opna opp for eit sterre rom for skapande prosessar i faget kunst og handverk. Pa

grunnlag av dette formulerte eg fylgjande problemstilling;
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Ei underseking av folkekunst mellom tradisjon og fornying -

1. Pd kva mate kan karveskurd inngd i eit samspel med «har»- og «er i»-
kultur i eige skapande arbeid?
2. Kva pedagogiske moglegheiter og kvalitetar kan skapas gjennom

utforsking av «hary- og «er in-kultur i arbeid med folkekunst?

Metode

Eg ynskte primeert & forska pé eige skapande arbeid, som eg ville bruka som grunnlag for &
drofta eit didaktiske omrade. Med utgangspunkt i dette vart det formulert to problemstillingar,

ei som tek utgangspunkt i eige skapande arbeid og ei som har ei didaktisk forankring.

Undersekingsomradet i denne avhandlinga bestar av ulike prosessar. Dette er delar som
tilsaman utgjer ein heilskap, mastergradsavhandlinga. Kvar prosess er eit utgangspunkt og ein
foresetnad for neste. Dersom ein tek dei ulike prosessane fra kvarandre fell
undersekingsomradet fra einannan. Undersekingsomréade bestér av ei praktisk underseking.
For & skaffa meg kunnskap om dekorteknikken som skulle brukast i dette arbeidet, danna
litteratur, historisk materiale og artefaktar grunnlag for granskinga. Pa denne maten er
undersekinga gjennom skapande arbeid tufta pa kunnskap som eg har erverva meg gjennom

dette forarbeidet.

Underseking gjennom skapande arbeid fortona seg som ulike fasar. P4 same mate som
forarbeidet var ein foresetnad for den praktiske granskinga, er dei ulike fasane avhengige av
den foregaande. For & kunne utfora det praktiske arbeidet var det ein foresetnad a beherska
teknikken. Gjennom den innleiande fasen fekk eg konkret erfaring med kulturen sine kodar.
Den eksplorerande undersekinga i fase 2 bestér 0g av ulike prosessar som kan sjaast i likskap
med det som er forklart i det foregdande. Kvar utpreving har resultert i eit produkt som igjen
har utlayst eit nytt. Gjennom gransking og refleksjon kring dei ulike arbeida har eg bevegd

meg nerare og nrare ei loysing, ein framgangsmate, som er utgangspunkt for neste fase.

Ved hjelp av intuitiv og analytisk tilnarmingsmate gjennom ei eksplorerande utforsking,
sokte eg a finna ut korleis karveskurd kan innga i eit samspel med «har»- og «er i»-kultur.

Gjennom arbeid med systematiske utprevingar, der eg paverkar resultatet i hove nokre
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variablar, oppdaga eg kimen til eit konsept som eg ynskja & utforska vidare i fase 3. Farge,
storleik og samansetjingar er variablane, medan materiale, teknikk og form er det konstante i

utprevingane.

Undersoking

Avhandlinga tek utgangspunkt i to problemstillingar. Ei som er direkte knytt til den praktiske
undersokinga og ei som har eit fagdidaktisk perspektiv. Problemstillinga Pd kva mdte kan
karveskurd inngd i eit samspel med «har»- og «er in-kultur i eigeskapande arbeid?, fungerer
som eit eige undersekingsfelt, men er 0g ein metode for & finna svar pa den andre
problemstillinga; Kva pedagogiske moglegheiter og kvalitetar kan skapast gjennom utforsking

av «hary- og «er in-kultur i arbeide med folkekunst?

Fase 1: Innleiande fase

Da eg byrja pa studiet, hadde eg eit ynskje om & bruka treskjering som utgangspunkt for eige
skapande arbeid. Trass i manglande erfaring med skjereteknikk, grunnprinsipp i oppbygging
av menster og handsaming av utstyr, hadde eg eit ynskje om & ta utgangspunkt i karveskurd i
det skapande arbeidet. For eg kunne gé i gang med eit praktisk arbeid knytt til denne
teknikken, var det naudsynt a skaffa meg byggjesteinar gjennom kjennskap til kulturen sine
kodar. Ved hjelp av eit treskjeringskurs fekk eg grunnleggjande erfaring i arbeid med

karveskurd.

Fase 2; eksplorerande utforsking

Denne andre fasen har vore ei eksplorerande underseking pa sek etter ein mate 4 tilnarma
meg eit uttrykk som eg ynskja a arbeida vidare med i eit sluttprodukt. Det var ei form for
intensjon der bevisstheita er retta mot noko som eg pa dette stadiet ikkje hadde grep om, men
som eg likevel var medviten om a sgka. Gjennom denne fasen har eg utarbeida eit felt
bestdande av ulike utprevingar. Denne eksplorerande utforskinga har vore ei blanding av
intuitiv og analytisk tilneerming. I arbeid med dei ulike utprevingane er det medviten fokus pa
tradisjonen pé den eine sida og min eigen livsverden pa den andre sida, som har sett i gang
ideprosessane. Refleksjon for, under og etter utfort arbeid har fort meg fra det eine til det
andre produktet. Sma og store endringar er gjort, og har p& denne maten danna ulike grupper.
Form, materiale og teknikk er konstant, medan samansetjing, farge og storleik er variablane i

undersekinga. Utprevingane har teke utgangspunkt i ulike tilnrmingar. Deme pa dette er
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taktilitet og reduksjon av form, oppbryting og skalaendring, gjenstdande nedkutt,

manipulasjon av proporsjonar, figurativitet og foto som verkemiddel.

Fase 3; sluttprodukt

Gjennom kunnskap som blei generert i
den eksplorerande fasen fann eg kimen til
eit konsept eg ynskja a arbeide vidare
med. I arbeid med sluttprodukta valte eg a
ta utgangspunkt i fotografi i arbeid med
karveskurd. Intensjonen var a utarbeide
ein biletserie. Gjennom bruk av
karveskurd, erstatta eg delar av
fotografiet med utskjering. Eg nytta
moglegheita til & konstruera ei forteljing
med forankring i meg sjolv og i mine
forestillingar. Ved & iscenesetta meg sjolv
i bileta, har eg leika med «har»- kulturen
og «er in-kulturen i eige skapande arbeid.
Symbol og element fra bae kulturformene
er nytta i ulike samanhengar. Eg valte a

nytta fotografiet si uttrykksform til &

problematisera omgrep som tradisjon og identitet. Ved & bruka dette i den skapande delen har

eg vist korleis ein kan kombinera ein gamal dekorteknikk med ei uttrykksform som er aktuell

i samtida.
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Avsluttande drefting

Den avsluttande dreftinga er knytt til problemstillinga; Kva pedagogiske moglegheiter og
kvalitetar kan skapas gjennom utforsking av «hary- og «er iy-kultur i arbeid med folkekunst?
Med eit ynskje om a fé sterre forstaing for kulturelle og psykologiske prosessar som oppstar i
samband med ei kulturformidling, nytta eg den dobbelte didaktikkmodellen som utgangspunkt
i eige skapande arbeid. Formalet med dette arbeidet var  fa erfaring med utfordringar og
moglegheiter, som ligg i mete mellom den som skapar og eit avgrensa kulturelt felt. Ved sjolv
a vera inne i ein slik prosess og fa konkret erfaring med denne maten & arbeid pa, meiner eg
har gjeve meg storre forstaing for korleis elevar meter eit kulturrelatert fagstoff i samband

med skapande verksemd.

Som eg har vore inne pa tidlegare, hevdar Else Marie Halvorsen at det er i mote mellom
«hary- og «er i»-kulturen at bade kulturtileigning og kulturskaping er mogleg. Da eg gjekk inn
i den skapande prosessen, mette eg ein del utfordringar som verka til at eg ikkje klarte &
integrera min «er i»-kultur. Desse utfordringane har gjeve meg erfaringar, som eg meiner eg

kan dra nytte av i heve utveljingsfasen knytt til innhald i undervisning.

Nar ein skal velje innhald i undervisninga, ber dette ligg ein stad mellom «har»- og «er i»-
kultur. I nokre samanhengar vil innhaldet ligge neer «har»-kulturen. Ein kan da sta i fare for &
representere noko framan, som ein ma anstrenga seg maksimalt & neerme. [ andre
samanhengar kan utgangspunktet ligga nar eins eigen livsverd. Eg opplevde at ein skapande
prosess kan finne stad i begge endar av desse ytterpunkta. Nér eg held meg nar «har»-
kulturen, tykte eg det var vanskeleg i implementera min «er i»-kultur. P4 den andre sida,
meiner eg at dersom ein fjernar seg for mykje fra tradisjonen, kan den sté i fare for & verta
ugjenkjenneleg. Jamvel om dette kan bli forstatt som om eg meiner at det ideelle motepunktet
ligg i midtpunktet mellom kulturane, handlar dette for meg meir om meiningsinnhaldet. Det
var fyrst nar eg klarte a tillegga produkta ei meining som var meiningsfull for meg, at eg
kunne sei at eg hadde kome fram til ei loysing. Gjennom bruk av fotografi fekk eg moglegheit
til & konstruera forteljingar med utgangspunkt i meg sjolv. Det var ikkje lengre berre
tradisjonen sine symbol som blei nytta til visualisera min «er i»-kultur, men eg kunne no
bruka symbol fra mi livsverd. Arbeida byrja & bety noko og dei fekk meining for meg. Ved &
iscenesette meg sjolv i bileta, kunne eg skapa historie og formidla eit bodskap. I tillegg fekk
eg synleggjort mi omverd. I bileta brukte eg symbol som kan relaterast bade til «har»- og «er

i»-kulturen. Gjennom kombinasjon av dei ulike kulturformene, kunne eg leika med mine
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eigne forestillingar. P4 denne maten fekk eg og eigarskap til produkta. Det er ikkje berre noko

som skal fera tankane bakover, men noko som kan fera teknikken inn i framtida.

«Er i»-kulturen er ikkje berre eit pedagogisk utgangspunkt for leering, men og ei kjelde i ein
kulturskapande prosess. Halvorsen hevdar at & gje «er i»-kulturen rom, er naudsynt dersom
kulturoverfering skal lykkast. Eg stottar meg til dette og meiner at dersom kulturtileigning
skal vera mogleg, ma det kulturelle innhaldet ligge ein stad mellom «har»- og «er i»-kulturen.
Eg trur at dersom eit kulturinnhald ikkje kan relaterast til elvane si omverd, kan det vera
vanskeligare for dei & tileigna seg kunnskapen. Den dobbelte didaktikkmodellen gjev ikkje
berre rom for «er i»-kulturen, men viser 0g interesse for det elevane ber med seg. Modellen
trekker ikkje berre veksel pé eleven sine psykologiske foresetnadar, men tek utgangspunkt i

deira sosiologiske og antropologiske basis.
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Erling Framgard
Underseokende praksis
- tema- og prosjektorientert bildeundervisning

Sammendrag

Pa basis av fagkritiske holdning og sterkt inspirert av dansk billedpedagogikk, har jeg utviklet det
jeg kaller Undersokende praksis (UP). UP er tema- og prosjektorientert bildeundervisning og kan
kort karakteriseres som prosessuell og problemlosende, der bildearbeidet blir lagt i et betydnings-
leie, og der vi forholder oss til at bilder har betydning og fungerer kommunikativt. En vesentlig
forstaelse er at bildebetydningene framkommer gjennom mdten bildet er laget pa. I dette arbeidet
tilstrebes derfor et bevisst forhold mellom det som uttrykkes i bildene og mdten det er uttrykt pa.
UP forsoker d syntetisere individorientert og disiplinorientert bildepraksis. Denne syntesen knytter
seg til en tredje tradisjon som jeg kaller ‘Den tredje vei i bildepedagogikken’. UP inkluderer
bildedidaktikk, bildeteori og skapende bildepraksis. Som bildepedagogikk har Undersokende
praksis madlsetting om a bidra til en ny eller fornyet pedagogisk bildepraksis.

Emneord: Undersgkende praksis, Den tredje vei i bildepedagogikken, lererrolle, prosjekt-
metodikk, bildekommunikasjon, fagtradisjoner, intensjonalitet og bildespraklige virkemidler.

Innledning

Innen billedpedagogikkens historie finner vi bade individorienterte og disiplinorienterte
fagtradisjoner. Vekstpedagogikken, eksemplifisert ved Lowenfeld og Brittain (1971), er en
elev- eller individorientert tradisjon, som tar utgangspunkt i individets vokster og utvikling; en
biologisk individforstaelse. I norsk kontekst utviklet denne seg i outrerte tilfeller til
praksisformer der lzring av kunnskaper og ferdigheter n@rmest ble betraktet som suspekte;
kanskje var disse mer i slekt med en romantiserende Rousseautradisjon (Myhre, 1972:2091ff)
enn f.eks. Lowenfeld og Brittain (1971). Jfr. Rousseaus Emile: Idealet om individets utvikling
nzrmest pa utsiden av den kulturelle kontekst. Av disiplinorienterte tradisjoner kan nevnes var
tidligere tegning, sloyd og handarbeidstradisjon. Et internasjonalt eksempel kan vere
Discipline Based Arts Education (DBAE), slik den framkommer i The Quiet Evolution (Wilson,
1997). 1 sistnevnte vektlegges s@rlig ‘art history, art criticism, aesthetics og art making’, der
individaspektet vektlegges i mindre grad. En tredje tradisjon, som jeg benevner ‘Den tredje vei
i bildepedagogikken’ (Den tredje vei), syntetiserer og videreutvikler de to andre tradisjonene.
Den danske bildepedagogikk som jeg refererer til, mener jeg er eksempel pa denne tradisjonen.
UP er i stor grad utviklet pa basis av dansk bildepedagogikk, og er mitt bidrag til Den tredje
vei.

Nar jeg nedenfor i Fig. 1, framstiller en metaforstaelse av tradisjoner i
bildepedagogikken som en dialektisk syntese, er det for & understreke at den Den tredje vei ikke
framstar som kompromiss mellom tradisjoner, men som videreutvikling av de to evrige
tradisjonene.

Omdreiningspunktet i denne tradisjonen, dvs. det den pedagogiske virksomheten
sentrerer omkring, er den praktiske skapende og reflekterende aktiviteten. Her ma individer
med nedvendighet vere til stede. Individer er til vanlig ikke vokst opp i et sosialt vakuum, men
er sosialisert inn 1 det samfunn og den kultur de er omgitt av, og kan pa denne maten betraktes
som kulturindivider. Disse trenger kultur- og disiplinorientering i form av faglige redskaper;
kunnskaper, ferdigheter, innsikt i bildekonvensjoner, osv., til anvendelse i den praktiske og
reflekterende virksomheten, dels for 4 oppeve og forbedre sine faglige uttrykksmuligheter, dels
for & fa fram det de intenderer i bildene sine. Dette kan beskrives som interaksjon mellom
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individ og fag i en dialogisk relasjon. Her er bade individorientering og disiplinorientering
inkorporert, men annerledes vektlagt enn i de foregédende tradisjonene. Slik ogsé i UP.

Den 3. vei: Prak-
sis som virksom-
hets tradisjon

Individ-ogelev- | « T Kultur- og displin-
sentrert tradisjon | — > | sentrert tradisjon

Fig.1. Tradisjoner i bildepedagogikken

Underseokende praksis, naermere betraktet.

Jeg skiller mellom praksis og det praktiske. Det praktiske anvendes om det en foretar seg rent
praktisk i bildearbeidet, f.eks. a tegne og male. Begrepet praksis brukes som et relasjonsbegrep
der samspillet mellom det praktiske og reflekterende i en bildeprosess inngar. Anvendelsen av
praksisbegrepet i UP, er en direkte folge av at omdreiningspunktet i den pedagogiske
virksomheten er bade praktisk og reflekterende virksomhet, der individ- og kulturorienterte
tradisjoner er inkorporert. I vekselvirkningen mellom refleksjon og det praktiske bildearbeidet
oppstar et oppmerksomhetsfelt. Det er i dette interaktive spenningsfeltet at mye av drivkraften
i UP ligger (jfr. Fig. 2, 3 og 4) Se ogsa Illeris, 2006; Nielsen, 1973). Dette praksisbegrepet
innbefatter ogsé didaktisk refleksjon, bildeteoretisk refleksjon og det praktisk skapende.

UP er som en ser ikke bare det & kikke pa planter og dyr nar en tegner, men knytter seg
til alle undersekelsene, alle tegneforsokene og all problematisering en kommer til & foreta seg
i oppmerksombhetsfeltet rundt temaet en arbeider med. En undersoker fordi en holder pé 4 ta
stilling til eller finne ut av noe. Sentralt i UP er & f4 fram det individene intenderer i bildene
sine. I den systematiske vekslingen mellom det produserende og reflekterende (se Fig. 3)
arbeider en béade analytisk og intuitivt i bildeundersekelsene. I den reseptive, analytiske
posisjonen kan bildelageren oke innsikten i relasjonen — hvordan er bildene uttrykt og hvilke
bildebetydninger har uttrykksmaten resultert i. Dette kan bidra til gkt bevissthet mellom det
som uttrykkes i bildene og maten dette uttrykkes pa. Her kan forstaelsen for og innsikt i egne
fascinasjoner oke og dermed mulighet for & endre oppfatning av det tema en studerer. Slik er
UP erkjennelsesorientert. Praksisformen kan beskrives som mete mellom fag og individ i
dialogisk relasjon. Et siktemal er ogsa & fremme en emansiperende dimensjon, noe som kan
realiseres gjennom bildelagerens forsek pé selvstendiggjering produktivt og reseptivt, for
derigjennom & oppna sterre innsikt og bevissthet bdde om egne og bildekulturens bilder.

Navnet UP er lant fra de danske referansene (f.eks. Kohler i Framgard, 1995:75;
Hansen, 1997:31). Disse bruker imidlertid benevnelsen ‘— i en undersekende praksis’, noe som
selvsagt kan implisere flere praksisformer. Selv om dansk billedpedagogikk har vart en stor
inspirasjonskilde, er ikke UP som sadan en dansk bildepraksis, men min konstruksjon. Dette
har bl.a. med de serlige betingelsene UP er utviklet i forhold til.

Uwiklingen av Undersokende praksis
I arbeidet med utviklingen av UP har en problemstilling vert: Hvordan arter en bildepraksis
seg der individinteressen (det & gripe individenes fascinasjoner og interesser; det som oppleves
nert, viktig og vesentlig) og faginteressen (det at individene ma kunne tilegne seg bildefaglige
kunnskaper og ferdigheter for & uttrykke sine fascinasjoner og interesser) interagerer?

UP har flere utgangspunkt. Kjennskapet til dansk billedpedagogikk var den direkte
utlesende faktoren for igangsettingen. Medlepende i utviklingen var for det forste motet med
en sokratisk metode (Ness, 1974:1361) gjennom dialogpedagogikk (Dale, 1972; Schyl-
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Bjurman & Stromberg-Lind, 1977), med vektlegging av et likeverdighets forhold, eller subjekt
— subjektforhold elev og lerer; forstatt som motsetningen til et objekt — subjektforhold, der
lereren objektgjor eleven. For det andre i mete med dialektisk metode gjennom marxistiske
studier (f.eks. Marx, 1867/1970; Marx & Engels, 1848/1984) forsto jeg etter hvert at den
dialogiske pedagogikken kunne utvikles dialektisk til en tredje tradisjon som kunne syntetisere
de to evrig tradisjonene. En liknende syntese kan en finne i den sakalte funksjonsanalysen, en
form for designmetodikk som sé langt jeg vet, ikke er inspirert av dialektisk pedagogikk (f.eks.
Braut, 1977). Dette var utgangspunktet for det forste UP prosjektet, mitt hovedfagstudium
(master) (Framgard, 1985). Videre er UP i alt vesentlig utviklet i klassen Tegning og
bildekommunikasjon, 3. klasse ved faglarerutdanningen, Institutt for forming og formgiving,
Hegskolen i Telemark, i perioden fra 1985-2014. I undervisningen er dette forsekt utviklet som
en prosjektmetode for bildeundervisning. En kan merke seg at i UP utvikles problemstilling
eller intensjon underveis og ved hjelp av veksling mellom refleksjon og produksjon (se Fig. 3),
mens det er mer vanlig i prosjektmetodikk at problemstilling utvikles forst (Aakre, Scharning,
& Rundereim, 2010; Johannessen & Olaisen, 1995). UP er beskrevet og eksemplifisert tidligere
(Framgard, 1985, 1992, 1994, 1995). I dialogen mellom studentenes skapende bildepraksis,
studiebesgk i Danmark og litteraturstudier, er UP utviklet i serlig grad som fagdidaktisk
virksomhet. Virksomheten skal derfor vere tilrettelagt for & oppfylle fagutdanningens
maélsetting som skal gi kompetanse innen fagomradet for undervisning i den videregéende
skolen. Utviklingen av UP og dermed overveielsene i presentasjonen her, er altsa i serlig grad
erfaringsbasert.

Kompendiet: Pa veg mot en ny bildepedagogikk?

I utviklingen av UP, har jeg utarbeidet et kompendium, til anvendelse i undervisningen: Pd veg
mot en ny bildepedagogikk? (Framgard, 1995). Ettersom dette sa langt ikke har fatt en offisiell
utgivelse, men i stor utstrekning anvendes som referanse her, beskrives dette i kortfattet form:
Kompendiet inneholder fire kortere studier.

Forste studie. Dansk bildepedagogikk som inspirasjonskilde

Arbeidet i en fagkritisk gruppe, der Rolf Kohler var leder, resulterte i utstillingen Borns billeder
— borns verden (1981) og utstillingskatalog med samme navn. Studiebesok hos Hanne K&hler
idansk folkeskole dokumenteres. Etter at jeg kritiserte pastanden i boka Borns billedproduksjon
i en billedkultur (Kohler & Pedersen, 1978) for at denne baserte seg pad den dialektiske
materialismen (les: marxismen), ble jeg en samtalepartner med Rolf Kohler. Rolf Kohler dede
for han hadde rukket a skrive ned vesentlige sider av sine teoretiske og praktiske overveielser.
Jeg hadde imidlertid tatt opp samtaler og mange av hans forelesninger pa band. Det ber derfor
framheves at studien inneholder vesentlig innsyn i hans studier og refleksjoner som ellers ikke
finnes andre steder (Framgard, 1995, s.15-93).

Andpre studie, Undersokende praksis

Her redegjores for arbeidsformer og pedagogiske prinsipper. Dessuten presenteres eksempler
pé studenters bildeprosesser som er tolket og relatert til disse arbeidsformene og prinsippene
(Framgard, 1995, 5.94-148).

Tredje studie, Bilde betraktet som sprak

Utgangspunktet her er det jeg kaller ‘Det manglende ledd’ som betegner avstanden mellom
verbalspraklig teori og bildespréaklig teori. For & neerme meg en bildespréaklig teori, studeres
forst bilde som fenomen og tegning som fenomen. Verbalspréiklige kjennetegn og funksjoner
blir videre droftet og komparert med det bildespraklige. I en semiotisk tilneerming blir
bildespraklig handling og betydningsrelasjoner droftet. Dette eksemplifiseres ogsd med egne
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bildeframstillinger. Avslutnings-vis framstilles en billedspraklig grunnstruktur (Framgard,
1995, 5.149-210).

Fjerde studie, Pa veg mot en ny bildepedagogikk?

Her innledes med ulike anskuelsesmodeller som kan beskrive pedagogisk utvikling. Videre blir
ulike fagdidaktiske syntesedannelser droftet. UP forsgkes analysert og framstilt som en slik
syntesedannelse. Andre beslektede paradigmer samt relasjonen til videregaende skole blir ogsa
behandlet. Avslutningsvis droftes malsettinger for en ny bildepedagogikk, og en
bildepedagogisk grunnstruktur framsettes (Framgard, 1995, s.211-253).

Polariserende pedagogikk

Ettersom bildesprdklig tenkning er sentral i UP, ber det nevnes at bilde som sprak var sterkt
framme i den faglige diskursen pa 1970- og 80-tallet. I egen utdanning oppdaget jeg hvor sterkt
opptatt noen var av at bilder slett ikke er en form for sprak, mens andre var like engasjerte i det
motsatte synspunkt. Reelt grunnet nok uenigheten seg i politiske synspunkter, og var i heg grad
relatert til den svenske ’Polariserande pedagogik’ (Pol.ped), en sterkt politisert retning av
bildepedagogikken (Nordstrom, 1976; Romilson & Nordstrom, 1978). Framtredende her er
kritisk holdning til utviklingspsykologisk bildepedagogikk, og en marxistisk orientert politisk
interesse i skolens bildepraksis, noe som var relativt utbredt innen venstreradikale miljoer:
Ettersom de samfunnsmessige bildeframstillinger er av spraklig karakter, mé en ha kunnskap
om bildesprak, bade for & kunne avslere det borgerlige og kapitalistiske innholdet i bildemedier,
og ogséd selv makte a produsere bilder, gjerne motkulturelle bilder med polarisert innhold.
Termen bildesprak kom derfor for mange til & reflektere en politisert pedagogikk.

Relatert til kategoriene individ- og disiplinorientering, kan Pol.ped karakteriseres som
en disiplinorientert tradisjon (Pedersen, 1999b:279f). Nordstrom legger opp til en dialektisk
pedagogikk (Nordstrom, 1976:14f), der fagstoffet, i en politisert kontekst, er
omdreiningspunktet, men ut fra min oppfatning er barnet her objekt for det faglige innhold. Jeg
oppfattet aldri denne form for politisert bildepraksis som tilfredsstillende, og tenker at skolen
alltid vil sta i relasjon til samfunnet og dermed alltid vil fungerer i en politisk kontekst. Selv om
jeg ovenfor viser til det dialektiske i forstaelsen av fagtradisjoner, er ikke UP som sadan
marxistisk inspirert. UP har derfor heller ikke denne type politiske ambisjoner, selv om politiske
problemstillinger selvsagt kan bli tatt opp i studenters bildetemaer og intensjoner. Det mest
progressive vi etter min mening kan gjere i enhver skolesituasjon i ethvert samfunn, er & forseke &
oppdra til selvstendig tenkende og handlende individer: Kritiske individer som pa den ene siden
alltid kunne vaere nyttige for makthavere i ethvert samfunn, men pé den andre siden ogsa i stand til
a reise kritiske problemstillinger i forhold til ethvert samfunn.

Dansk billedpedagogikk som inspirasjonskilde
Framstillingen nedenfor er et resultat av litteraturstudier, studiebesek, forelesninger og
samtaler, og av en kontinuerlig komparering mellom de danske kollegers overveielser og mine,
og over de danske kollegers praksiser og mine.

I Danmark bruktes ogsa termen bildesprak, men uten at dette hadde politiske overtoner.
Det pedagogiske stasted jeg fant i Danmark, oppfattet jeg som mere avansert enn det jeg hadde
erfart tidligere, fordi de etter min oppfatning makter, i motsetning til i vekstpedagogikken, &
forsta barn som samfunns- og kulturindivider, og i motsetning til Pol.ped a sette barnet og dets
neere interesser og fascinasjoner i sentrum, (Flensborg & Holm Serensen, 1983; Kohler i
Framgard, 1995:szrlig 16-47 og 62-87; Kohler, 1982; Kohler & Pedersen, 1978). I tillegg
presteres gangbar kritikk pa den noe snevre psykologiseringen innen vekstpedagogikken, og en
spesifikk pedagogisk opptatthet i motsetning til den politiserte interessen i Pol.ped. Dette var
bakgrunn for at jeg umiddelbart ble fascinert av denne danske bildepedagogikk, der subjekt —
subjektrelasjonen mellom lerer og elev var framtredende (Flensborg & Holm Serensen, 1983;
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Framgard, 1995; Kohler, 1984; Kohler & Pedersen, 1978). I deres interesse for barnebilder,
billedkultur og billedsosialisering, er ogsa en opptatthet av at individene méa kunne beherske
sine medier; todimensjonale bilder, skulptur og video (Buhl & Flensborg, 2011; Holm
Serensen, Buhl, & Meyer, 2005). For & kunne beherske mediene, ma en selvsagt ogsd ha
kunnskaper og ferdigheter. Kohler vektla dette at bilder har betydning, og a legge bilde i
betydningsleie (Kohler i Borns billeder - borns verden: udstillingskatalog og scernr. af df3
formning, 1981:8-27; 1981). Dette grunnga han bl.a. med at bilder i vart samfunn har en tendens
til & fungere som dekorasjon og pynt. Vi finner innen denne danske billedpedagogikken en
genuin interesse for barnet, barnet som kulturdeltaker og kulturprodusent. En av tekstene til
Kohler, med samme tittel som utstillingen (Ko6hler, 1982:6f), omhandler barns
bildesosialisering. Bade undersekelsen og teksten hadde stor betydning for opprettelsen av og
forstaelsen for UP. Det er koblingen mellom individinteresse og disiplininteresse som
representerer en fornyet faglig orientering, som gjor at jeg har benevnt dette som Den tredje vei
(Framgard, 1985, 1995). Pedersen kalte deres bildepedagogikk: ‘Kritisk estetisk
erfaringspedagogikk’ (Pedersen, 1999a:281ff), mens Kohler vurderte betegnelsen
‘Konfronterende pedagogikk’ (fra samtale), en benevnelse som nok sto i opposisjon til Pol.ped.
Innen den danske billedpedagogikk jeg viser til, er etterhvert gjort flere forskningsprosjekter
(Flensborg, 1994; Holm Serensen, 1998; Illeris, 2002; Nielsen, 1994; Pedersen, 2004).

Fagforstaelse og fagmodell

Fagmodellen nedenfor (Fig. 2) finnes i mange utgaver (Framgard, 1995:68ff; Kohler, 1982:5;
Pedersen, 2004:34). Modellen benevnes gjerne som ‘Jellingesset’ fordi Pedersen og Kohler
utarbeidet modellen mens begge jobbet ved Jelling Statsseminarium, og er i folge Kohler
(Kohler i Framgard, 1995:67) en bearbeidelse av fagmodeller i Praksis og Kritik av Bent
Nielsen (1973, jfr. fig. 69). Modellen kan forklares slik: Venstre side av figuren representerer
interessen for individet, en psykologisk orientering. Hogre side representerer interessen for
kultur og samfunn, en kulturell orientering. Individene har forestillinger om konkret virkelighet,
mens kulturen produserer forestillinger om denne virkeligheten. Kulturens forestillinger kan vi
betrakte som sosiale konvensjoner og normer. Kulturen bruker bildespréaklige konvensjoner nar
den produserer sine konvensjonaliserte forestillinger om virkeligheten. Individene kan ogsé
uttrykke sine forestillinger i bilder, og kan gjore seg direkte erfaringer (forstehdndserfaringer)
med virkeligheten. Nar individene erfarer verden gjennom kulturens formidling, forstas dette
som indirekte erfaringer. Undersekelsen Borns billeder - borns verden, viser at barn overtar
konvensjonelle og konvensjonaliserte bildeformer (Kohler, 1982; Pedersen, 1999a). Pedersen
framhever at venstre side representeres ved utviklingspsykologien, mens hegresiden
representeres av visuell kommunikasjon og Pol.ped. Begge sidene kan pa sitt vis betraktes som
noe ensidige og ogsd som eckstremer. Vekstpedagogikken kritiseres for sin manglende
sosiologiske interesse; barn er ogsd samfunnsindivid. Mens praksisformer innen visuell
kommunikasjon og Pol.ped (bl.a. Nordstrom, 1976; Romilson & Nordstrom, 1978) kritiseres
for 4 interessere seg for lite for psykologien og individet (Framgard, 1995).

Spraket er til for barnet. Barnet er tvunget til, som samfunnsborger, a tilegne seg dette sprak, og det
er bra, ellers kunne vi ikke forstd hverandre. Slik er det ogsa i bildesprak; et system som barnet via
sine fremstillinger tilegner seg. Barnet larer forst og fremst via sin kultur. Kulturen produserer
uavbrutt forestillinger. I sine individuelle forestillinger om virkeligheten, utvikler barnet subjektivt
sprakbruk. Men individet utvikler bare sprakbruk og forestillinger i relasjon til de eksisterende
forestillinger i kulturen. ‘Hvor er det individuelle i det kulturelle, og hvordan blir mennesket til i dette
samfunn?’, sper Kohler (Kohler i Framgard, 1995:73).

Vi ser her hvordan individinteressen relaterer seg til kulturinteressen. Modellen og forstéelsen
den representerer, har vert avgjerende i utviklingen av UP.
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“Virkeligheten’ . ..
Direkte erfaring Indirekte erfaring

Menneskets L o Konvensjonelle
forestillinger D forestillinger

Uttrykk < > Sprak

Fig. 2: Jellingesset: Modell for faglig analyse og forstaelse

Undersokende praksis; arbeidsformer og pedagogiske prinsipper.

Den danske bildepedagogikk og praksisformer som vises til her, er relatert til dansk folkeskole.
UP har hentet inspirasjon fra disse praksisformer og faglige refleksjoner. Nedenfor vil jeg
beskrive arbeidsformer og pedagogiske prinsipper i UP.

Aksene i Undersokende praksis.

Bildeprosjektene deles inn i en innledende kollektiv fase og en etterfolgende individuell fase
(jfr. fig. 4). Den kollektive fasen utgjor en breddeakse, der arbeidet forst og fremst handler om
4 utfolde tema. Her arbeider vi oss fram til temaet for prosjektet via idémyldringer
(brainstorming), diskusjoner og kategoriseringer. Stadig tilbakevendende problemstillinger i
denne fasen er: Hva mer, og hva annet kan dette temaet handle om? Arbeidsformen er apen og
intuitiv; det er sarlig vesentlig at en seker mot a finne ut hva tematikken kan inneholde, og
mulighetene innenfor temaet. Den individuelle fasen utgjor en dybdeakse, der den enkelte
forseker a realisere sin tematisering: Etter hvert som en arbeider fram motiver, arbeider en med
4 finne ut av hvilke bilder som er vesentlige for tematikken, og dermed etter hvert hvordan disse
motivene kan uttrykke det tematiske. Arbeidet er mer mélrettet mot for det forste & finne ut av
hva den enkelte intenderer a uttrykke seg om, dernest ogsa hvordan vedkommende kan fa
uttrykt dette i sine bilder. Kohler kalte disse fasene *noe’ og *klar over noe’ (Kohler i Framgard,
1995:94-148). ‘Noe’, fordi en ikke starter i det store intet med et tema; tilsvarer breddeaksen.
‘Klar over noe’, tilsvarer dybdeaksen, der en etter hvert kan bli mer ’klar over” hvilken retning
prosjektet gar i og hvordan dette kan uttrykkes.

Oppfolgende bildeprosesser

1 enhver bildeprosess er det naturlig at en bade reflekterer og arbeider produktivt. En sentral

arbeidsform i UP er at denne vekslingen gjores systematisk. Denne vekslingen kaller jeg

‘Oppfolgende bildeprosesser’ fordi den ene prosessen bygger pa den andre slik Fig. 3 viser.
Erfaringsmessig har det vist seg viktig a skille praktiske arbeidsfaser og

refleksjonsfaser, noe begge arbeidsformene tjener pa, blir rikere og bedre ved at en ikke

Y

forsoker & gjore begge deler samtidig. I refleksjonsvirksomheten problematiseres og
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kategoriseres stoffet. Her kan aktiviteter som bildeanalytisk virksomhet finne sted. Men det &
forfolge innskytelser, anelser, osv., kan ogsé fungere godt. Slik kan en med fordel anvende bade
analyse og intuisjon. Selv om det er innlysende at ulike former for reflekterende virksomhet
forekommer mens en arbeider praktisk, kan det a sette tankens sensurerende virkning tilside i
en avgrenset periode, erfaringsmessig vare nyttig. I refleksjonsfasen reflekterer en over bildene
som er produsert, og det er ut fra dialogen mellom disse virksomhetsformene at ny produksjon
finner sted.

Osv.
‘ produksjon ‘_—>‘ Osv. ‘
At A
‘ produksjon ‘—» ‘ refleksjon ‘
‘ produksjon “_—> refleksjon ‘
- t
o] =t

Fig.3: Oppfelgende prosesser i Undersgkende praksis

Det dialektiske og det dialogiske

Jeg skiller mellom det dialektiske og det dialogiske. I Fig.1 har jeg stilt individ- og
disiplinorientert tradisjon overfor hverandre som tese og antitese, der den praksisorienterte
tradisjonen framstér som syntese. Tese og antitese star her overfor hverandre som motsetninger.
1 UP inngér produksjons- og refleksjonsfasene i et gjensidig samspill eller dialog; et vekselspill
der disse fasene star i et gjensidig avhengighetsforhold til hverandre. Vedrerende utviklingen i
bildeprosjektene vil erfaringsmessig det intuitive vaere dominerende i det innledende
bildearbeidet, men det mer analytiske, f.eks. gjennom bildeanalyse, tiltar avslutningsvis.

Direkte studier og imitasjon

Forst et par generelle kommentarer: Imitasjonsbegrepet anvendes her som sprakbruksbegrep,
og ma ikke forveksles med imitasjon brukt som det & avbilde virkelighet som her blir kalt
direkte studie, jfr. mimesistradisjonen (f.eks. Cornell, 1985:237f; Flensborg & Holm Serensen,
1983:72; Pedersen, 1997:18). Aksjonsformene, dvs. det praktisk handlende, er i UP
hovedsakelig direkte studie og imitasjon. Forstaelsen som Fig. 2 referer til, er brukt i
utviklingen av disse aksjonsformene. Grunnene er flere. Forestillingstegning kan by pad mange
framstillingsvansker, der imitasjon og direkte studier rent praktisk kan vaere gode hjelpere. I
arbeidet med & utvikle direkte studier og imitasjon som metode, har hypotesen at bilder,
bildemotiver og ogsa méten motivene blir behandlet pa i en bildeproduksjon, i sterre grad
kommer av erfaring med bilder enn konkret virkelighetserfaring, vert sentral. Denne hypotesen
er en av Pedersen og Kohlers hovedantakelser og framkommer i mange av deres tekster (f.eks.
Kohler, 1982; Kohler & Pedersen, 1978; Pedersen, 1990; Pedersen, 1999a; Pedersen, 1999b).
Det essensielle her er at bildesosialiseringen og forestillinger fra bildekulturen i sterre grad ser
ut til & veere virksomme i selve bildelagingen enn konkrete virkelighetserfaringer. Hypotesen
har sitt grunnlag i Gombrich, serlig framsatt i Art and Illusion (1972).
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uskrevne blad. I de direkte tegneerfaringene er en ikke uhildet, men oppfatningene er
kulturavhengige. Nar vi star i en produksjonssituasjon, filtreres vare bildeoppfatninger gjennom
den bildekulturen vi selv er en del av. Dette pavirker sa i sin tur nér vi innkoder vare bilder. Fra
vi velger motiv, i motivbeskrivelsen, méten vi forholder oss bade til bilde og det i omverden vi
viser til, maten vi velger ut enheter pa, slik den visuelle persepsjon fungerer, erfarer vi som
sterkt kultur- og konvensjonsavhengig (Framgard, 2008:16ff; Gombrich, 1972). Rolf Kdhler
hevdet f.eks. at nar de lar barn bruke speil mens de tegner, er ikke speilet et middel til a tegne
mer korrekt, men det kan fungere som en slags motivasjon som kan skjerpe barns
oppmerksomhet, og dermed bidra til 4 danne et oppmerksomhetsfelt i prosessen. Selv om barna
bare ser ansiktet i speilet, men likevel tegner seg selv i helfigur, syns han det er utmerket. Nar
barna pa samme mate forsgker & finne fram til en ansiktsfarge, mener han & kunne konstatere
at denne form for fargenyansering, skjer lenger nede i alderen i dag enn det Lowenfeldt ville
hevde. Han mener dette bl.a. skyldes pavirkningen av hvordan den visuelle kultur fungerer
(Kohler i Framgard, 1995:36). Han sier ogsa:

Takttakelsen er for meg det fundamentale prinsipp der undersekelsen skal finne sted. Iaktta er
altsa ikke bare & iaktta virkeligheten, men 4 interessere seg for verdens synlige og usynlige
fenomener. Det iakttagende ligger i at jeg skaper et oppmerksomhetsfelt. Det jeg er interessert
i, er & oppbygge dette rom hvor vi kan konsentrere var oppmerksomhet omkring (Kéhler i
Framgard, 1995:75f).

Selv om bildesosialiseringen tilsier et nart slektskap mellom aksjonsformene, er de likevel
vesensforskjellige, og kan ut fra var erfaring, bidra pa ulik méter i en bildetilvirkingsprosess.

Brudd og konstruksjon

Imitasjon og skildring er forst og fremst hjelpemidler i konstruksjonen av bildeytringer. Ut fra
et ytringsbehov kan vi komme til & bryte med imitasjonen og det direkte iakttakbare; i
framstillingsinteressen kan en ha behov for & lage nye sammenstillinger. Her kan forevrig
bildeframstillinger basert pa forestilling veere til god hjelp. I arbeidet med spesielle virkninger
for a formidle det en onsker a fa fram i bildet, kan nye bildekonstruksjoner oppsté. Nar vi bryter
med imitasjonen, det iakttakbare eller vare tidligere billedframstillinger, representerer dette en
selvstendig stillingstaken. Vi har erfaring for at disse bruddene kan representere en vesentlig
selvstendiggjoring av sprakbruken, slik at originalitet oppstar, ikke for originalitetens skyld,
men som resultat av det oppstatte uttrykksbehov i den spréklige handling (Framgard,
1995:107f). Flensborg og Serensen (1983) snakker her om 4 bryte sitt bildemedium.

Problematisering

Problematiseringen knytter seg til den som er akter i bildeprosessen og hvordan akteren
reflekterer seg gjennom tematikken, motivbearbeidingen og intensjonsbearbeidingen. 1 serlig
grad gjelder dette spersmalstillinger som: Hva formidler bildene? Hva vil bildene meg? Hva
dreier dette temaet seg om? Hva har jeg oppnadd sa langt? Hva ma jeg foreta meg for a fa
bildene dit jeg vil? Osv. Denne form for problematisering og i det hele tatt det & problematisere
bildene og bildeprosessen, har en begrunnelse i var tids tendens til overflatisk omgang med og
bruk av bilder. Den pedagogiske begrunnelse og forholdsméte er derfor at en ensker & ga den
motsatte vei i bildepedagogikken; til det & arbeide med noe ncert, viktig og virkelig for aktoren
i bildeprosessen. Gjennom dette ensker en at individet far muligheten til & bli berert og ogsé
grepet av det tematiske. Et annet forhold her er ogsé billedkulturens overflod av romantiske
bilder. Ut fra tesen om at bilder kommer av erfaring med bilder, og i mindre grad av erfaring
med konkret virkelighet, antas det som et narliggende resultat at studentenes bilder ogsé vil
veere preget av det romantiske bildeideal. Ut fra mine erfaringer, er det vanskeligere a lage gode
bilder innen denne sjangeren, fordi en sa lett havner i de gjengse klisjeene; i gjentakelsens
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gjentakelser. Gjennom denne virksomheten ensker en ogsé at studentene skal fa okt bevissthet
om bilder, bildebetydninger, stilretninger og bildekategorier. Dessuten gjor vi oss forhdpninger
om at studenter i sterre grad makter & transponere egne erfaringer til deres aktuelle
undervisningsniva som lerere, ved & ha erfart, sd & si pa kroppen og med eget engasjement,
dette & gripe egne fascinasjoner. Videre at dette er en slags betingelse for at de selv makter a

interessere seg for og & respektere sine elevers fascinasjoner.

Intensjonsbearbeidingen
Vi starter bildeprosjektet i breddefasen (se fig. 4) med & sperre hva det valgte emne kan
inneholde av temaer og bildemotiver. Innledningsvis vet en gjerne ikke helt hva en ensker a
uttrykke seg om og heller ikke hvordan, selv om en tar utgangspunkt i egne fascinasjoner. Vi
onsker & bruke faget i det problemlosende arbeidet; problematisere gjennom bildene og
bildearbeidet i bildeundersekelsene. Spersmalene kan gjerne vaere: Hvilke av bildene jeg har er
viktige for det jeg er opptatt av? Hva ensker jeg & meddele? Er bildene visualiserte
konkretiseringer av det jeg ensker a uttrykke? Hvordan samsvarer visualiseringene med det jeg
i utgangspunktet ensket & uttrykke? I denne prosjektarbeidsformen der en bruker bildearbeidet
til & finne ut av intensjoner og problemstillinger, avklares gjerne ikke det intensjonale endelig
for mot slutten av prosjektet. Selv om en er mest opptatt av hva bildene kommuniserer til andre,
er denne kommunikasjonen med en selv nedvendig for at bildelageren skal fa bildene dit
vedkommende gnsker. Denne prosessen har vist seg som en god mulighet for & bevisstgjore seg
relasjonen mellom det en ensker med bildene (det intensjonale), og det bildene uttrykker
(resultatet av de anvendte bildespraklige virkemidler). I bearbeidingen av intensjonen fungerer
dialogen med de konkrete visualiseringene som ngdvendige samarbeidspartnere.
Bearbeidingen av intensjonen pagar fra det individuelle arbeidet starter og gjennom hele
arbeidsprosessen fram til de ferdige bildene foreligger. Forst nar studentene har arbeidet seg ca.
halvveis inn i prosjektet, ber de vare kommet sa langt at de kan formulere en skriftlig intensjon.
Denne skriftlige formuleringen kan vaere mer eller mindre klart formulert ettersom hvor langt
vedkommende har kommet i intensjonsarbeidet. Selv om de enda ikke kan formulere
intensjonen sarlig presist, er likevel erfaringen at dette fungerer intensjonalt bevisstgjerende.
Det er imidlertid nedvendig i hele prosessen, at bildelageren holder fast ved problematiseringen
av intensjonen, men det er gjerne forst helt mot avslutningen at bildelageren kommer til klarhet
i det intensjonale.

Sprakbetraktningen i Undersokende praksis

Betegnelsen bildesprak er anvendt ovenfor. Hva sprék er, erfarer jeg som bade interessant og
komplekst. Hvorvidt bilder kan oppfattes som en sprakform, er en gammel akademisk diskurs,
noe jeg har droftet tidligere (Framgard, 1985, 1995, 2008). Innen lingvistikken regnes bare det
talte og skrevne spraket som sprak (Andersen, 1978:2f; Theil, Simonsen, & Sveen, 2000:10). I
sprékbetraktningen av UP, ligger det ikke med nedvendighet en pastand om at bilder er sprak,
men en pragmatisk vurdering av hva sprakforstaelsen kan brukes til i en pedagogisk kontekst.
Av denne grunn anvendes helst termen ‘spraklig’ og ‘det spraklige’. Nedenfor vil jeg trekke
fram fem forhold vedrerende sprakteoretiske studier og bildespraklige praksis, som pé ulikt vis
har vist seg funksjonelle i utviklingen av UP.

Dobbel artikulasjon

Innen sprakfilosofisk litteratur, kan en merke seg en viss tilbakeholdenhet nér det gjelder a
forklare hva sprak er. En interesserer seg heller for spraklige funksjoner og kjennetegn
(Hovdhaugen, 1978:13ff; Rommetveit, 1972:11ff). Spersmalet om hva spréik er og ikke er i den
menneskelige kommunikasjon, kortes lingvistisk ofte ned til spersmalet om dobbel artikulasjon
(Brenner & Hjelmquist, 1977:19; Eco, 1971:2191f): I det verbale sprék, kan f.eks. ordet hest
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defineres bade pa ordniva og pa bokstav/lydniva, fordi ordet er kjent og brukt, og at vi har et
visst antall lyder og bokstaver. Bilde av en hest kan defineres tilsvarende ordet hest, men péa
nivéet tilsvarende lyder/bokstaver, er antallet av de mulige strekene, fargetonene, valerene,
flatekonstellasjonene, osv., uendelig; hvor begynner og hvor slutter streken i f.eks.
konturtegningen av en hest? Etter mitt skjenn har bildet derfor ikke denne doble artikulasjonen
(Framgard, 1985:22f; 1995:175f). Min erfaring tilsier at denne forskjellen mellom dannelsen
av verbalspraklige tegn og billedspraklige tegn, utgjor en markant forskjell mellom
sprakformene: En kan ikke nér en lager billedspréklige utsagn, hente spriklige tegn eller figurer
fra et hayst begrenset antall enheter eller figurer, slik en kan i det verbalspraklige. I bildelaging
ma en i stedet gjennomarbeide og dermed gjennomleve tegn og figurer pa en helt annen mate.
For det forste sier dette noe om vanskelighetsgraden ved & lage bilder i stedet for ord og
setninger. For det andre kan denne gjennomlevelsen ha virkning for det erkjennelsesmessige
vedrerende tematikken 1 bildelaging, noe som ber kunne vere av stor pedagogisk interesse.

Kommunikasjonsformer

Sprakpsykologer som Caroll (1971:12) og Vygotsky (1982:361-416), hevder at vi har to
hovedkommunikasjonsformer. Den ene formen, interkommunikasjon, er den vi til vanlig
oppfatter som kommunikasjon, dvs. mellom sender og mottaker. Den andre formen,
intrakommunikasjon, er at vi bruker spraket nar vi tenker og handler. I var produktive og
pedagogiske kontekst har vi erfaringer for at intrakommunikasjon er interessant a studere; den
mer innadvendte arbeidsméte der en har behov for & gjennomleve noe i bildearbeidet, kan i en
bildespraklig kontekst kalles bildespréklig handling. I denne handlingsakten oppstar gjerne en
form for kommunikasjon eller interaksjon mellom bildelager og bildet, noe jeg har valgt a kalle
selvkommunikasjon (Framgard, 1985:14; 1995:174). Denne kan oppleves som konfrontasjon
mellom bilde og bildelager.

Oversettelsen

Et fenomen i selvkommunikasjonsprosessen griper inn i, og kan fungere forklarende overfor,
det en kan kalle artikuleringen i den bildespraklige handling. Fenomenet benevner jeg som
‘oversettelsen’: Oversettelsen er det som foregdar mellom den innadgdende og den utadgdende
side i ei bildespraklig handling (Framgard, 1985:15f og 148; 1995:177f). Begrepet oversettelse
er valgt for & markere spranget mellom sansing og ytring. I dette begrepet ligger mangesidige
og til dels kompliserte prosesser som omhandler noen av de mest sentrale sider av bilders
tilblivelsesprosess. Moustgaard (1981:42) behandler dette forholdet: En iakttakbar gjenstand
vil gjennom sansemessig stimuli fore til perseptuelle (diskriminerende og kategoriserende)
prosesser, som forst leder til tankemessig identifikasjon, dernest til tankemessig verbalisering
og endelig til uttrykksmotoriske prosesser. Det uttalte kaller han ‘det materialiserte uttrykk’. I
bildearbeid tilsier vare erfaringer at nar en fester noe til papiret, dvs. ‘materialiserer et uttrykk’
i Moustgaards forstand, vil en i resiperingen av dette, komme til & vurdere, godta eller forkaste,
korrigere, osv. Vi vil i bildelaging métte foye til mange ledd i tillegg for vi kommer til ‘det
materialiserte uttrykk’. En kan derfor tenke seg lange kjeder av slike prosesser i oversettelsen
for en kommer fram til et punkt der det visualiserte fungerer tilfredsstillende. Moustgaard gér
ut fra at vi har et etablert verbalspraklig uttrykksapparat som kan anvendes i
beskrivelsesprosessen. Ved dérlig sprakbeherskelse vil den uttrykksmessige prosessen bli
vanskeligere, og vil gjelde i det billedspraklige s& vel som i det verbalspraklige. Dersom det
billedspraklige beskrivelsesapparat innen det valgte bildemedium er darlig utviklet, vil
uttrykksproblemene kanskje bli det mest sentrale i prosessen. Ulikhetene i de uttrykksmotoriske
prosesser, vil erfaringsmessig, vaere vesensforskjellig fra det verbalspraklige. Dette forer til en
antakelse om at billedmessig beskrivelse er langt mer komplisert enn det Moustgaard beskriver.
Jeg vil hevde at disse ulikhetene peker tilbake pa forskjellene i den doble artikulasjon, der
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gjennomlevelsen i oversettelsesprosessen nér en lager bilder, kan utgjere et vesentlig bidrag til
forstaelsen av det erkjennelsesmessige i det tematiske arbeidet.

Innhold/uttrykk

Dualismen innhold/uttrykk relateres til Saussure. Hans sprakteori kan veare noe problematisk
her fordi den ble utgangspunktet for strukturalismen innen lingvistikken. Strukturalismen har
etter min oppfatning en faglig parallell i formalismen innen vért fagomréade, og er en integrert
del av disiplinorienteringen (Framgard, 1995:215-219). Den dualistiske tegnforstaelsen har
imidlertid veert viktig i utviklingen av UP (Framgard, 1985: serlig 24ff, 49-141 og 143f).
Tegnet bestar av talen og spraksystemet eller artikulasjon og begrep: Nar et ord uttales eller
artikuleres, resulterer dette i et begrep eller en formidling (Saussure, 1970:91-98). Saussure
brukte ogsa begrepene uttrykk og innhold, der innholdet er selve medieringen; det som
formidles, mens uttrykket er maten innholdet uttrykkes eller artikuleres. Dette kan framstille
som folger: Innholdet er det som blir begrepsliggjort i et utsagn, mens uttrykket er selve
formuleringen av utsagnet. Det innholdsmessige og det uttrykksmessige kan studeres hver for
seg, men er som en ser her, intimt forbundet med hverandre i utsagn. Enheten av innhold og
uttrykk kalles betydning og framkommer i formidlingen. Kommunikasjon forutsetter at en
meddelelse oppfattes. Det meddelte framkommer gjennom bruk av uttrykksmidlene. En kan
derfor si at i en kommunikasjonssituasjon star uttrykket i innholdets tjeneste. Ut fra en
spréklig betraktningsméte har et bilde alltid innhold, uttrykk og betydning. En kan legge
merke til at uttrykksbegrepet i Saussures terminologi, er mer spesifikt enn slik begrepet
uttrykk til vanlig anvendes, der en med bildeuttrykk, eller bare ‘uttrykket’ noen ganger mener
det bildet uttrykker, dvs. innholdet, andre ganger maten bildet er uttrykt pa, dvs. uttrykket,
eller ogsa innholdet slik det er uttrykt, dvs. betydningen (jfr. Framgard, 2008:23ff). I en
bildespraklig kontekst kan et bildeinnhold komme mer eller mindre tydelig fram, men et bilde
kan ikke ha mer eller mindre innhold. I denne konteksten blir det meningslest fordi alle
former for bildespraklige virkemidler, de konkrete strekene eller fargeklattene pa bildeflata,
alltid vil formidle noe ut fra maten de har blitt til pd. Denne begrepsforstaelsen forer til at alle
bilder og gjenstander formidler noe, gir uttrykk for noe eller kommuniserer noe — ut fra sin
egenart. Oppfatningen har pé flere méter hatt konsekvenser for sentrale sider i utarbeidelsen
av UP. Distinksjonen innhold/uttrykk tilherer en reseptiv, dvs. mottakende posisjon. I UP
arbeider vi bade reseptivt og produktivt. Det produktive handler om det & lage bilder, mens
det reseptive handler om interessen for det perseptuelle, kommunikasjon bade med egne
bilder i bildeprosessen og det billedkulturelle felt. Ved at disse verbalspraklige
forstaelsesformer er overfort til det billedlige, kan det uttrykksmessige studeres gjennom
maten bildet er uttrykt pa. Innholdet eller det bildet uttrykker, kan studeres gjennom det bildet
uttrykker. En konsekvens av den sprakteoretiske forstaelse er innholdets forrang for uttrykket:
Det uttrykksmessige blir redskap for det innholdsmessige.

Intensjonalitet og bruk av bildespraklige virkemidder

Ettersom vi i serlig grad arbeider produktivt, trenger vi produktive begrep. Som produktivt
begrep er derfor innhold erstattet med intensjon; hvilket innhold ensker bildeprodusenten &
tematisere. Uttrykksbegrepet er erstattet med billedspraklige virkemidler, gjerne benevnt som
virkemidler eller ogsé virkemiddelbruk. Med virkemiddelbruk menes hele den verktoykassen
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en kan ha bruk for i realiseringen av det intensjonale. Verbalspraklig artikulering folges gjerne
av gester og kroppssprak i maten & uttrykke seg pa. I det billedspraklige representerer
virkemiddelbruken selve anvendelsen av uttrykksmulighetene, de aktiva en velger fra og en har
til radighet 1 en kommunikasjonssituasjon. Uttrykksapparatet inneholder mulighetsbetingelsene
pa det praktisk/tekniske omrade. I det & kunne formulere seg, fa til & uttrykke seg i bilder, er
spraklige innsikter og kunnskaper nedvendige; f.eks. komposisjonsforhold som utsnitt,
bildevinkel, format, rytme, bevegelse, osv. I denne spraklige oppfatningen av faget er det
selvfolgelig at en trenger kunnskaper om blyant, farger, pensler, papirkvaliteter, ferdigheter i &
anvende redskaper, osv., fordi dette er selve forutsetningene nér tegn og tegnkombinasjonene
skal konstrueres (Framgard, 1992:21ff, Framgard, 1985:49-141; Framgard, 1995:Kap 4). Et
resultat er at til viktigere det innholdsmessige er for bildelageren, til bedre ma vedkommende
beherske uttrykksapparatet.

Det billedkulturelle omrdde

Nar vi relaterer bildeproduksjon til det verbalspraklige, blir interessen for det bildekulturelle en
nedvendighet: Bildespraket forefinnes i bildekulturen som berer i seg tradisjoner, konvensjo-
ner, uttrykksmater, stilarter, genrer, osv. P4 mange mater kan vi si at bildekulturens
ytringsformer er bildespraket. Dette far virkning reseptivt og produktivt i méten bildekulturen
betinger og styrer vare oppfatninger av bilder, og at vi dermed i det produktive kontinuerlig er
knyttet til det billedkulturelle: Som bildelagere produserer vi kultur, og fungerer slik som
kulturindivid. Dessuten mé vi kontinuerlig forholde oss bevisst til de genrer vi opererer
innenfor, noe som forer til at kunsthistorien og hele det billedkulturelle felt blir aktiv del av
bildearbeidet. En konsekvens her er a ta elevenes/studentenes kulturgrunnlag pa alvor, fordi dette er
den enkeltes utgangspunkt i enhver bildeprosess.

Uttrykksapparatet

Alle valg vi gjor i det bildespraklige arbeidet, vil formidle noe og dermed vare barere av
betydning. Selv hvor lite vi foretar oss pa en bildeflate, f. eks. setter en strek, vil denne gi uttrykk
for noe; er den folsom, gir den uttrykk for kraft, styrke, osv. Det vi foretar oss vil alltid formidle
noe til den som betrakter, slik ogsa til oss selv mens vi arbeider.

Pa mange mater tilherer hele dette avsnittet om uttrykksapparatet det billedkulturelle
omrédet, fordi det er her billedspraket har oppstétt, utvikler seg og stadig eksisterer. Dermed
kan alle kategoriene som nevnes her, oppfattes som kulturprodukter. For & nyansere, velger jeg
likevel & framstille verktoykassen som nedenfor der billedkulturelle faktorer inngar:

Grunnelementer

Innen det formale apparat finnes ulike system og enheter. Punkt, linje, flate, farger, valerer,
m.m. regnes gjerne som grunnelementer (Merch, 1994:58ff). Disse ikke-betydningsbaerende
elementer/figurer brukes til & danne tegn eller betydningsbarende elementer.

Material-, teknikk-, redskapsfaktorene (m/t/r)
Med materialer mener vi slikt som papirtyper, farge, osv. Teknikker kan veare grafiske
teknikker, maleteknikker, osv. Redskaper er f.eks. pensler, kullstifter, osv.

Framstillingsformene

Disse er neert knyttet til m/t/r-faktorene. Det som menes her, er anvendelsen av tegning, grafikk,
maleri, osv. Framtredelsesformen er ogsa & betrakte som et virkemiddel nar en lager bilder,
fordi de ulike tilvirkingsformene kan ha noe ulike funksjonsegenskaper som medier. Er f.eks.
formen to- eller tredimensjonal? Disse omradene representerer selvsagt store faglige omrader
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der kunnskap og fortrolighet til disse er vesentlig. Praktisk og faktisk anvendelse av disse
forhold er sentrale i undervisningen.

Bildekulturelle faktorer

Vi sosialiseres inn i en bildeverden. Nar vi lager bilder, fungerer dette ubevisst som brillene vi
ser verden gjennom. Men sosialiseringen kan ogsé utnyttes bevisst i anvendelsen av
verktoykassen: Hvilke stilarter skal vi velge: Det ekspressive, det romantiske, det realistiske,
osv. Skal vi benytte det abstrakte eller figurative? Osv.

Estetiske faktorer

Dette feltet er naer beslektet med billedkulturelle faktorer. Sentralt innen det estetiske, regnes
det formalestetiske, som gjerne knyttes til begreper som rytme, balanse, bevegelse, harmoni,
proporsjon, kontrast, form, osv. (Merch, 1994:61ff). Det finnes ulike systemer. Den formelle
estetikk som iseer gér tilbake til Bauhaus (Droste, 2007; Whitford, 1984), betraktes gjerne som
relativt allmenngyldig i billedkunsten og billedkulturen. Denne, etter min mening, noe statisk
oppfatningen, erfarer jeg er serlig framtredende innen disiplinorientert bildepedagogikk, og
jeg tenker at vi trenger et mer dynamisk begrep: Den visuelle estetikk knyttes gjerne til
sanselighet og vér oppfattelse og opplevelse av det visuelle, eller ogsé hvordan bilde framtrer
for oss (Baumgarten, 2008ff; Gombrich, 1972; Hohr, 1996; Hohr & Pedersen, 1996).
Ettersom maten vi sanser noe pa kan variere bl.a. over tid og sted, er det en rimelig antakelse
at det estetiske er tidsavhengig, og dermed ogsa konvensjonsavhengig. Dette forer til en
forstaelse av estetikken som tids-, norm- og konvensjonsavhengig, og dermed ikke som
allmenngyldig. Estetikkbegrepet her baserer seg derfor pa at estetikk er kulturavhengig og at
estetiske framtredelsesformer har blitt og blir til i kulturen, i maten & bruke bildespréaket pa.
Estetiske virkemidler representerer uttrykks- og komposisjonsmessige mulighetsbetingelser
som kan anvendes i bildeproduksjonen. Ettersom dette ut fra min forstaelse, er uleselig
knyttet til hva som uttrykkes, kobles estetikken her til forholdet mellom innhold og uttrykk i
maten betydningen framtrer pa. Hvordan noe er uttrykt og maten dette er uttrykt pa, blir
dermed sentralt innen bildenes estetiske framtredelse. Denne framtredelse vil slik vare
betinget av vellykkethet i framstillingen. Pa denne mate framstar et slektskap mellom det
estetiske og bildebetydninger. Dessuten kan vi merke oss at begrepet form her ikke framstar
som et overordnet begrep, men som et blant flere innen systemet av estetiske virkemidler.

Sprakbruk

Med sprakbruk menes hvordan den enkelte bruker uttrykksapparatet, slikt som héndlag,
framstillingsmate og personliggjering av uttrykksméten. Mens spraket er noe en blir fodt inn i,
og dermed noe vi har felles, er maten & bruke spraket pa personlig.

Lceererrolla i Undersokende praksis

Ut fra mine erfaringer som lerer, er leererrolla i UP relativt krevende; hvordan opptrer leereren,
hvilke spersmal stilles, hvordan stilles spersmalene, hvilken innvirkning har lereren pa
studentene og pé bildene det arbeides med? (Jfr. Fig. 4). Denne larerrolla sekes realisert
gjennom en sokratisk tradisjon (Nielsen, 1977). Relasjonen til studentene er derfor en viktig
premiss. Det er vedkommende student som har anelser, intensjoner, og som forseker a fa uttrykt
det han/hun er opptatt av. I UP er det forst nar leereren vet noe om bildelagerens intensjoner at
veiledning er mulig. I disiplinorienterte praksisformer kan lereren komme til & styre
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bildeprosessen ut fra egen smak og erfaring, og dermed kan studentens bildeytringer i stor grad
bli resultat av lererens oppfatninger, bildesyn og bildeideer.

Der studentene innledningsvis forseker a finne ut av sin tematiske orientering, kreves
det en individorientert handlingskompetanse. Veiledningen her kan erfaringsvis vere a hjelpe
studentene i tematiseringen gjennom bildene de har laget sa langt: Hvilke bilder har slektskap
til studentens fascinasjoner? Laereren forsgker her a opptre szrlig aksepterende. Aksepten ligger
bl.a. 1 & godta andres uttrykksmate. Sentrale spersmaél og problemstillinger i innledende faser
der en underseker mulighetene, kan vere: Hva er det du er opptatt av, fascinert av? Hva vil du
uttrykke? Hva vil du egentlig med bildene dine? Er det noe du ensker andre skal oppfatte?

I mellomliggende faser, der en vekselvis arbeider med bade innsnevringer og utvidelser
av tematikken, kan spersmalene og problemstillingene vere: Hvilke bilder er viktige for deg?
Hvorhen i bildet syns du at du far sagt noe? Hvilke bilder fanger intensjonen? Hva mé du foreta
deg i bildet for & fa sagt det du ensker? Hva vil du egentlig fram til? Denne type
problemstillinger oppfatter jeg som vesentlige i lererrollen nar leerer og student reflekterer
sammen i samtaler og veiledning. Her far leereren bruk for alt han har av sensitivitet i forhold
til studenten, og overfor bilder som studentene produserer. Det kan stilles store krav til varhet,
og om en kan si storhet. Varhet overfor det personen er opptatt av og som vedkommende kretser
rundt. Storhet i & gyne mulighetene i relativt beskjedne skisser blant mer bearbeidde ting. For &
komme videre viser det seg ofte at lereren kan vere nedvendig som en slag katalysator for &
avklare bildeproblemer som studenten arbeider med.

A
v

Krav til leererrolla: BREDDEAKSE/KOLLEKTIV FASE Krav til leererrolla:
-Aksept, forstaelse, -Faglig kunnskap
stimulering, fa . og innsikt
vedkommende til & se - Hva vil jeg -Faglig handlings
muligheter. egentlig? kompetanse
-Indiv.- psykol. -Disiplinorientert
handlingskompetanse . D Sglg;::'lg; undervisning
-Individorientert d

Leereren som

katalysator: - Nar studenten vet hva

Konfrontere med han/hun gnsker & uttrykke
Leereren skal ikke frata - - seg om, kan leereren gjerne
akteren muligheten til 4 _’| Betydningsproduksjon | veere bade aktiv og
mene noe pagéende ved a konfrontere

med studentens intensjoner

A4

Det/de ferdige
bildet/bildene

| DYBDEAKSE/INDIVIDUELLE FASER

Fig. 4: Leererrollen i Undersgkende praksis

I avsluttende faser, der bildelageren har kommet fram til de motivene som kan inneha
potensialet vedkommende er pa jakt etter, kreves faglig kompetanse og innsikt. Her kan
spersmalene og problemstillingene veere: Hva vil du uttrykke deg om? Hvordan fa fram det du
vil uttrykke? Hvordan ma du uttrykke deg for a fa fram det du vil, — for & fa bildet/-ene dit du
onsker? Hvilke uttrykksmuligheter har du? I interaksjonen student — bilde — lerer, der
problemlosninger diskuteres, kan selvsagt laereren antyde forslag til problemlesninger: Men —
det er studenten selv som har overveielser, som foretar sine valg og gjor undersekelser. Nar
leereren vet mer om hva som intenderes i bildeytringen, kan og ber han i en helt annen grad
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vere bade kritisk og konfronterende. Til storre engasjement og til sterkere det intensjonale
framtrer hos studenten, til mer kritisk og konfronterende kan lareren tillate seg & vare. 1
veiledningene ma lereren forseke & gd via studentens intensjoner for & avklare hva
vedkommende ensker 4 uttrykke seg om. Dersom det er vanskelig & avklare det intensjonale,
kan det veere en god idé a analysere bildet/-er sammen med studentene. Det bildet/-ene da viser
seg 4 formidle, fungerer konfronterende overfor studentene: Er det dette du ensker & si? Det &
konfrontere gjennom bildeanalyse, kan vaere en nedvendig hjelp for & avklare det intensjonale.
Men det er ikke laereren som forst og fremst skal finne ut av det intensjonale. Selv om lareren
béade kan og ber veare padriver i spersmalstillingene, er det bare individet i bildeprosessen som
beor ha interesse av & ta stilling. Konfrontasjonsprinsippet og kravstilling til
intensjonsbearbeidingen er sentrale ledd i denne pedagogiske virksomheten. Det kan dels
handle om lereren som konfronterer studenten gjennom intensjonsarbeidet, dels og ikke minst,
blir studenten konfrontert av egne bilder slik de framtrer. Ved & bli konfrontert med sine
kommunikative ensker, mé studenten arbeide bevisst med bildespraklige virkemidler for a fa
bildebetydningene i ensket retning.

Nar studentene tar opp emner som bergrer dem pé et personlig plan, kan dette selvsagt
by pa problemer, og grensen til terapi kan oppleves problematisk. UP handler ikke om terapi,
selv om bildematerialet kan ha terapeutisk potensiale. Om studentene tar opp problemer der de
er nergaende med seg selv, er det imidlertid nedvendig at leereren ma fa et visst innblikk i hva
tematikken handler om, for & fd mulighet til & hjelpe vedkommende framover i bildearbeidet.
Det vi imidlertid ma kunne ga ut fra, er at dersom en student kommer inn pé en form for felsom
tematikk, arbeider ogsé studenten med bilder som er nere, viktige og virkelige.

Undersekende praksis som bidrag til ‘Den tredje vei i billedpedagogikken’

UP er utviklet som prosjektmetodikk for studenter i bildeundervisning. Dette adskiller seg fra
praksisformer jeg har sett i Danmark. Som bildepedagogikk relateres det bildespraklige til det
konkret bildeskapende, noe som har fatt klare konsekvenser for forstielsen av denne
bildepedagogikken som syntese. UP er mitt bidrag til Den tredje vei.

Undersokende praksis som syntese

Omdreiningspunktet i UP er en syntetiserende virksomhetsorientering der individorientering og
disiplinorientering er gjensidig avhengig av hverandre. Individorienteringen tar utgangspunkt i
noe som er nert, viktig og virkelig for studentene, deres engasjement, fascinasjoner og
kulturgrunnlag. Faginteressen gér enkelt ut pa at individene ma kunne tilegne seg faglige
redskaper, i form av kunnskaper, ferdigheter, innsikt i konvensjoner osv., for & oppeve og &
forbedre sine faglige uttrykksmuligheter, og for a fa fram det de intenderer i bildene sine.
Gjennom dialektisk tilnerming forsekes pa denne méten & inkludere faglig interesse og
individinteresse, ikke ved & kompromisse mellom tradisjonene, men ved & reise en ny
praksisform i interaksjonen individ og disiplin. UP har derfor intensjon om & kunne fungere
som brobygger mellom faglige motsetninger (jfr. Framgard, 1985, 1995).

Det bildesprdaklige

I UP er den bildespraklige interessen forst og fremst rettet mot studentenes bildeproduksjon, og
hvordan en spréklig forstéelse kan ha innvirkning pé det produktive aspekt og mulige didaktiske
konsekvenser av dette. Erfaringsmessig fungerer arbeidet med intensjonalitet og bruk av
bildespraklige virkemidler klargjorende for forstaelsen av  virkemiddelbruk i
betydningsproduksjon. Rent praktisk handler dette om /va en ensker a uttrykke seg om — og
hvordan, for a fa ytret det en ensker: Hvordan pavirke bildebetydningene ut fra et bevisst
forhold til uttrykksapparatet.
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Det metodiske

UP anvender bilder som undersekelsesform der det problemlesende arbeid er sentralt, og en
legger opp til at undersgkelsene skal kunne danne et oppmerksomhetsfelt som rammen for
bildeytringene. En arbeider systematisk i bredde-/dybdeaksjon (jfr. Fig 4), og i oppfelgende
prosesser (jfr. Fig. 3). Denne form for dialogisk systematisering i arbeidet med virkemidler og
intensjoner, forer erfaringsmessig til en faglig dynamikk som fungerer bevisstgjerende overfor
bade det intensjonale og bruk av bildespraklige virkemidler.

Undersokende praksis og norske lcereplaner
Aktualiteten til UP handler i stor grad om relasjonen og posisjoneringen til laereplaner i norsk
skole. Generell del av lzreplanen (Kunnskapsdepartementet, 2006, LK06) tar utgangspunkt i
ulike mennesketyper eller menneskeidealer. Utviklingen av disse mennesketypene eller
idealene skal realiseres gjennom undervisningen i de ulike fag i skolen. Ut fra min forstéelse
stiller Generell del opp et dynamisk kunnskapssyn der skolens virksomhet baseres pa prosess
og meningsseking.

Formalet for faget Kunst og handverk (Utdanningsdirektoratet, 2006) sier noe om bade
individorientering og disiplinorientering. Som grunnleggende ferdigheter er nevnt:

...refleksjon over og vurdering av opplevelser, estetiske virkemidler og sammenhenger/
...uttrykke seg visuelt ved hjelp av tegn og symboler/ ...tolke tegn og symboler og & fa
inspirasjon til skapende arbeid/ ...arbeide med proporsjoner, dimensjoner, malestokk og
geometriske grunnformer/ ...kunne seke informasjon og for selv 4 produsere informasjon i tekst
og bilder (Utdanningsdirektoratet, 2006a, s. 3-4).

Selv om en her kan finne eksempler pé individorientering, ligger etter mitt skjonn hovedvekten
pé disiplinorientering. Kompetansemélene har etter min vurdering en utforming som i det alt
vesentlige far disiplinorientert faginnretning. Nar det gjelder laereplanene for den videregaende
skole; Studiespesialisering for formgivingsfag (Utdanningsdirektoratet, 2006b), meter en et mer
statisk kunnskapssyn, der mennesket skal dannes til noe; en skal reprodusere kunnskaper ut fra
et gitt kunnskapsinnhold. Skolens virksomhet preges i stor utstrekning av teknisk og
instrumentell tenkemate. Ferdighets- og kunnskapsmal er narmest eneradende, og kompetanse-
maélene er rent disiplinorienterte.

De ulike planene for de enkelte fag skal fungere som redskaper til & virkeliggjore
Generell del av lzreplanen, noe vi har erfart er problematisk. Den generelle og overordna
leereplanen lar seg derfor ikke uten videre forene med de aktuelle lereplanene for fagene, og
dermed er det utfordrende & oppné at elevene gjennom det faglige arbeidet skal né ogsa de
elevsentrerte og virksomhetsorienterte mal som er framsatt. Det kan virke som en ma ta for gitt
at nar overordna malsettinger er opptatt av eleven, vil arbeidet med fagene uten videre realisere
maélsettingene. Planene skal riktignok sees i sammenheng, pa den ene sida overordna og
malsettende planer, og pa den andre de konkrete laereplanene, men det er et kjent problem i
leereplanarbeid at det byr pa vanskeligheter & f4 en god sammenheng mellom overordna
maélsettingsnivd og det konkrete iverksettende niva. Desto viktigere er det a lykkes i disse
bestrebelsene, fordi det er planene for fagene som representerer det konkrete og iverksettende
arbeidsredskap for lereren.

Appendiks

UP var slik jeg erfarte det, tidlig ute med forstaelse for og interesse av elever/studenter som
kulturindivider, noe som nettopp er framtredende i den danske bildepedagogikken jeg viser til.
Denne er videreutviklet bl.a. som Estetiske lcereprosesser (Austring & Serensen, 2006; Fink-
Jensen & Nielsen, 2009; Kristian Pedersen, 1999b), og Bildepedagogiske kulturstudier (Buhl
& Flensborg, 2011; Buhl, Flensborg & Illeris, 2003). Som kulturindivid har individene kultur
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og er en del av kulturen, noe som er sentralt i UP. I Norge er bl.a. pedagogen og didaktikeren
Else Marie Halvorsen en sentral talsperson for denne forstéelse. I hennes kontekst droftes dette
som Det dobbelt kulturbegrep (bl.a. Halvorsen, 1996, 2004). Nar det gjelder relasjonen individ
— kultur og slektskapsforhold med andre pedagogiske tradisjoner, er UP ogséd neert beslektet
med sosiokulturelle laeringsteorier (Séljo, 2001).

Vekstfilosofien ville neppe blitt til uten stedet den utviklet seg fra. UP kunne heller ikke
blitt til uten vekstfilosofien. I realiteten stér vi pa skuldrene til generasjonene for oss. Vi
kommer ikke til syntesen uten antitesen. Det er ved & skjerpe kritikken vi kommer videre.

Erling Framgard

Heagskolelektor

Hagskolen i Telemark, Fakultet for estetiske fag, folkekultur og leererutdaning, Institutt for forming og
formgiving

E-post: erling.framgard@hit.no
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