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Sammanfattning

Studien behandlar klang i folklig vissdng och ambitionen har varit att undersoka olika aspekter av

klangbegreppet samt belysa klangvariationernas plats 1 den musikaliska helheten.

Nar ett urval arkivinspelningar behandlades genom en “’sjungande analys” framkom att klang och
tonalitet reciprokt paverkade varandra. I ljuset av tidigare folkmusikforskning stod det klart att flera
analysresultat inte 14t sig forklaras utifran aktuell teori. Intressanta monster visade sig daremot nar

forklaringar 1 stéllet soktes inom generell rost- och akustikforskning.

Ahdrare upplever ett akustiskt rum, singerskan forhaller sig till tva: ett yttre som delas med
ahorarna samt ett inre som skapas av skallvibrationer. Foljden av att 6vertonernas dominans i
klangspektrat skiljer sig mellan dessa akustiska rum ar att det ahdrarna kan uppleva som variabel

intonation for sdngerskan sjdlv framstar som betydligt mer konsonant.

Da foregingarna sdllan kompenserar for de klangliga olikheter som ligger i1 produktionen av olika
sprakljud dr den tonalitet saingerskan producerar olosligt knuten till hennes ljudskapande. Darmed
har intonationen dmsesidig paverkan pd visans melodi, text och musikalisk formstruktur.
Tonproduktionen verkar 6msesidigt beroende av monstret av intonationsreferenser och ddrmed den
tonalitet hon producerar. Vid en viss typ av tonproduktion verkar det for en utomstaende lyssnare
som att tonaliteten skapas 1 smé fragment. Denna upplevelse dr dock frimmande for sdngerskan, 1

det inre akustiska rummet rader logik och konsonans.

Analysresultaten pekar pa att den musikaliska logiken innefattar bade variabel intonation och
andringar av de tonala ramverken utan att isolera dessa till att vara antingen estetiska grepp, teknik-

eller gehorsfragor. Detta mojliggdr nya aspekter 1 analys och tolkning av arkivinspelningar.
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Forord

Min studie handlar om klang 1 vokal folkmusik. Narmare bestimt om tolkningsmdgjligheter av
arkivinspelningar frdn Malung. En kort presentation av mig, mitt forhdllande till folkmusik
generellt och Malung speciellt ger ldsaren mojlighet att bilda sig en uppfattning om vilka faktorer

som kan ha skymt eller komplicerat ldsningen av arkivinspelningarna.

Alla som undersoker ett fenomen har sin bakgrund med in i forskningsprocessen'. Min
studie bygger pa att jag som subjekt lyssnar, tolkar och analyserar musik och texter, vilket gér mig
till ett slags medium. Musik i olika former har alltid varit min passion, bade som sédngerska,
lyssnare och instrumentalist. Med aren har fokus allt tydligare lagts pa folklig vissdng. Hemma har
vi sjungit, spelat och lyssnat jamt. Visor med koppling till Malung har utgjort en del av min uppvéxt
dé sldkten pa min mammas sida kommer déirifran. Musikens roll for identiteten blev tydlig da jag
som tiodring borjade 1 musikklass. De folkliga visor jag vuxit upp med trdnade vi nu in i
korarrangemang. Utan att ha termer for det fascinerades jag pa ett barns ovetenskapliga vis av vad
som hinde med "ljudet” da latar bytte sattning frin solo- till kdrsdng. Genom musikgymnasium,
studier 1 komposition, viskursen pa Malungs folkhdgskola och fyra ar vid Institutt for folkekultur i

Rauland har denna fascination och inspiration snarare stirkts.

Studietiden har fordjupat tidigare funderingar kring hur folklig vissang brukar beskrivas. De
senaste decennierna har mycket hint med sévil folkmusiken som folkmusikbegreppet’. Funderingar
kring dynamiken mellan dagens vissdngideal och olika sangsétt hos de foregangare som finns
inspelade 1 folkmusikarkiven ledde till en dnskan att undersoka tolkningsmojligheter. Dessa skulle
potentiellt vara lika rétt eller fel, men kanske kunna 6ka forstaelsen och diarigenom berika nutida
praxis av folklig vissdng som konstform. Intresset for tolkningar av klang, metaforiskt omskrivet
med ljudet” 1 bestdimd form, men ocksé hur och varfor olika sdngare later som de gor, var

huvudskdélet till att jag borjade mina raulandsstudier for sju ar sedan.

Karin Strinnholm Lagergren behandlar detta utforligt i sin avhandling ”Ordet blev sang” som aterfinns pa
http://gupea.ub.gu.se/bitstream/2077/20507/7/gupea_2077_20507_7.pdf
En utmirkt redogorelse finns i Mérta Ramstens avhandling fran 1992.
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1. Inledning

Projektets utgangspunkt ér arkivinspelningar med oackompanjerad vokalmusik. Det empiriska
materialet harror frdn Malung. Syftet dr att pé olika vis belysa generella aspekter av begreppet klang
inom folklig vissdng. Syftet uppfylls genom att belysa sdngupplevelsen som helhet, ur savél utdvar-
som lyssnarperspektiv. Unders6kningen baseras pa savil lyssnar- som utovarperspektiv och dirmed
sangupplevelsen som helhet. Onskan har varit att studera och belysa vilka olika estetiska
tolkningsmojligheter materialet kan erbjuda. Studien beskriver om, hur och i vilken grad
foregdngarna anvénder olika typer av klang. Fokus ligger pd olika tolkningar av materialet via en
overgripande “’ldsning”, inte djupstudier av en speciell visa eller person. Klangvariationerna
analyseras via aspekter som repertoar, spriak och tonldge.

Genom undersokning av och diskussion om innebdrden av olika alternativa tolkningar av
det klingande materialet belyses tinkbara estetiska upplevelse- och tolkningsmgjligheter. Da
analys-resultaten hdrletts genom utovarperspektivet dr de intressanta att sétta i relation till tidigare
forskares stilbeskrivningar. Arbetet syftar till en presentation av alternativa tolkningsramar, inte en
objektiv beskrivning av vokalmusiken frdn Malung. Forutsattningarna for att belysa nya
tolkningsmojligheter och samband forbéttras av parallella analyser och beskrivningar av den

framforandepraxis som finns att mota 1 arkivinspelningarna.

Folklig vissdng utgdrs idag av flera stildrag bland vilka utdvarna intuitivt eller aktivt blandar
och viljer, och ingér i ’profileringen av folkmusik som genre” (Akesson 2007:248). Sangare och
instrumentalister influerar varandra, och sdrdrag frin en del av folkmusikgenren lanas till andra
liksom det unika med ett framférande kan paverka andra. ”Exotiska” sdrdrag och effekter tydliggors
och forstirks (Akesson 2007, Johansson 2009), och kan resultera i att nya singstilar baserade pa

dldre uttryck skapas samtidigt som éldre sangstilar rekonstrueras.

Flera nutida forskares (Rosenberg 1993, Jersild & Akesson 2000, Gustafsson 2008) stil-
beskrivningar av folklig vissang pekar at samma héll. Som en del av en genre i utveckling,
institutionalisering och dérigenom formalisering 4r detta intressant d4 dagens version av och
forstaelse for folklig vissang och folkligt vissjungande (ur utovar-/lyssnarperspektiv) endast utgor
ett fital av alla tinkbara fortsittningar pa foregangarnas sjungande (Johansson 2009:35)*. D4 flera
tidigare studier syftat till att beskriva sidrdragen inom folklig vissdng dnskade jag se om alternativa
infallsvinklar kunde peka pé nya tolkningar och mgjliga samband. For att ha ett vetenskapligt vérde,

och for att uppfylla syftet om flera tolkningsmojligheter 6nskade jag vélja en alternativ metod. |

Hans exempel ror dock traderad fiolmusik.



denna studie har formagan att fysiskt leva sig in i ljudproduktionen varit avgorande for
analysresultaten. Intervall (melodi), varaktighet (rytm och tempo), frekvenskomponenter (klang)
och ljudstyrka (dynamik) &r delvis mitbara musikaliska parametrar vilket medfor en mgjlighet till
systematisk redogorelse.

Mitningsresultaten ger dock varken information om varfér en kombination av vérden ser ut
som den gor eller hur olika parametrar samverkar och paverkar varandra (Johansson 2009). For en
sddan forstdelse krdavs musikalisk kompetens och erfarenheter frdn eget utévande. Tabeller och
grafer over fysikaliska forhdllanden sdger ingenting om féregangarnas upplevelse, tolkning eller
intention bakom det som later sig mitas. Forstdelse for avsikt och mening bakom héirledda
matningsresultat kréver att lyssnaren delar kognitivt kategorisystem med musikern. Eftersom
foregidngarna spelades in ldngt innan jag foddes utgdr tiden en distansfaktor. D& denna studie saknar
gemensamt kategorisystem mellan empirins ljudproducerande foregangare och mig som lyssnar ar
det sdledes inte foregangarnas stilforstdelse som forklaras nér deras sdng transkriberas, analyseras
och dekonstrueras®. Aven om flera metoder anvints i undersdkningen har den Gvergripande
metodologiska forankringen knutits till performance studies. Undersdkningar av vad och hur
foregdngarna gor har foretagits via sjdlvobservation 1 form av kroppsliga erfarenheter av att hirma
dem. En annan infallsvinkel har erhallits genom samtal med utvalda informanter vilka har sérskild
kompetens inom vissang och vissjungande 1 Malung.

Ytterligare en infallsvinkel har utgjorts av att successivt testa analysresultaten infor publik
via konsertexperiment, savil solo som med min vokalgrupp Bessman®. Via konserter och dirmed
deltagande 1 dagens menings- och kunskapande processer knutna till folklig vissdng, har olika
betydelser av vad foéregingarna gjort framkommit, oavsett deras intention. Aven resultatet av
samspelet mellan dessa olika infallsvinklar faller in under forskningsdisciplinen. Det sitt pa vilket
utovandet framhdvs som utgédngspunkt for analyser och beskrivningar &r relativt ovanligt, men
kommer vil till pass da arkivinspelningarna trots allt dr resultatet av en dialog 1 form av féregéngare
som sjong in visor for Radiotjénst.

Utgangspunkten dr sjungandet, dd det 4r min vig in i1 lyssnandet. Analysresultaten har i sin
tur praktiska implikationer, eftersom deras relevans for och inverkan pa utdvande ocksa undersoks
via mig, som subjekt och utdvare av folklig vissdng idag. Arkivinspelningarna utgdr ingen mall som
kan tolkas pa ett sitt, utan dr en killa till inspiration. Ambitionen har varit att det estetiska arbetet
och de teoretiska fragorna skall belysa och berika varandra. Genom projektets gang har det visat sig
hur dessa infallsvinklar dr oskiljaktigt ssmmanflidtade. Mélet &r att belysa och fora en samling

sangtraditioner vidare savil via sjungande som i skrift.

Johansson (2009) behandlar amnet musikaliska koder noga.
www.bessman.nu



Under analysen av inspelningarna har fokus legat pa hur féregdngarna hanterar egalisering,
klangplacering, frasering och intonation. lakttagelser har jamforts med en lista Gver performativa
uttryck i folklig visséng sammanstilld av Magnus Gustafsson (2008:367)°. Listan presenteras i
teorikapitlet. Forutom detta har mgjliga sdngtekniska och akustiska forklaringar pé iakttagelserna
undersokts. Fokus har legat pd klang, &ven om aspekten dr en intergerad del av en komplex ljudbild
och dérfor omojlig att isolera (Westman 1998). Dock kan en reviderad uppfattning av en aspekt ge
nya perspektiv pa helheten. Da stora delar av arkivinspelningarnas musik 1 sin ursprungskontext kan
ha haft olika funktioner (Strinnholm Lagergren 2009), forefoll det mer meningsfullt att behandla
inspelade visor som helhetliga texter att ldsa dn fardiga verk att analysera. Under ldsprocessen blev
det tydligt att olika aspekter pa framforandena i varierande grad 1dt sig forklaras utifrin tidigare
forskning. Det ledde till att speciellt intressanta och svirforklarade framféranden av hela visor,
fraser eller motiv transkriberades.

Specialarbetet (arsoppgaven) under mitt forsta ar pa Folkemusikkstudiet belyste synvinklar
pa utforandepraxis inom folklig vissdng. Da foretogs intervjuer med framstaende utdvare, vilka alla
upplevde en forskjutning frén visorna som kontextoberoende “verk” till framférandet och “hur de
later”’

projektet. Samtida forskare som Herdis Lien (2001), Hilde Sérnaes (2003) och Akesson (2007)

. Detta samt tankar kring folklig séng kontra konst- och populdarmusik ingick 1 grunden till

diskuterar dndringsprocesser, konceptutveckling och fokusforskjutningar inom folklig vissdng
(kveding). Projektidén har successivt konkretiserats under studietiden via samtal, lyssnande,
sjungande och litteraturstudier. Andra viktiga infallsvinklar har varit Sigurd Kvaerdrups Den
ostnordiske ballade (2006), som belyser folkligt sjungande ur ett formelperspektiv. Tankar om
ljudformler (klangvariationer i vid bemirkelse) ledde till funderingar om akustiska och fysiologiska
aspekter pé foregdngarnas klang och tonalitet. Inspiration himtades frdn Sadolin (2009) som
kopplar intonation till rostvénlig teknik, samt Johan Westmans avhandling Melodi, klang,
intonation (1998).

Analysen behandlar sdledes mina och informanternas tolkningar av likheter och olikheter,
inte foregangarnas tankar eller ambitioner. Under arbetets géng har flera val gjorts och strategier
utformats, och deras olika anvéndbarhet belyses senare. Dessutom problematiseras vad som kan
hinda med tolkningen av arkivmaterialet dd@ man “umgas” med samma inspelningar Gver langre tid.
Malgruppen for projektet dr alla som ar intresserade av folklig vissdng ur ett utdvar-, lyssnar- eller

forskarperspektiv.

Takttagelserna motsvaras av listans punkter 4, 6, 13 och 16.

Fenomenet beskrivs ingdende i Ingrid Akessons doktorsavhandling ( 2007:103). Hon noterar en fokusforskjutning
hos utévare och forskare fran “visorna till sjungandet” som en foljd av inflytande frén marknaden,
professionaliseringen och formaliseringen (Akesson 2007:107).



Problemformuleringar

Den 6vergripande mélsittningen med projektet &r att tolka och belysa klangliga sdrdag 1 Svenskt
Visarkivs inspelningar fran Malung. Denna utgangspunkt resulterade i foljande
problemformuleringar:

1. Hur och i vilken grad varierar foregangarna sin rostklang?

2. Vilka faktorer och vilket samspel dem emellan kan kopplas till klangvariationer?

3. Vilken potential ligger 1 olika tolkningar och vilken tankbar relevans finns for nutida praxis?

Fragorna utformades efter principen att musikaliska aspekter inte kan isoleras (Westman 1998).
Déremot skulle olika sétt att belysa klang pé, samt flera parametrar testade pa flera foregangare
kunna ge bredare dversikt.

Visornas tonomfang och register, tonalitet, sprak och uttal har bollats mot frasering,
egalisering, klangplacering och intonation. D4 sprak och dialekter bygger pa olika uttal, bade
produceras och tolkas olika klanger (Sundberg 2001:37). Dérfor dr det en spannande fonetisk aspekt
att vid tiden for inspelningarna var (riks-)svenska Malungs “andrasprak”. For att 4skédliggora
klangvariationer kallas sprdken “malungsmal” respektive ”svenska”, vilket syftar pa ett

standardiserat sprak®.

Avgriinsningar och urval

Empirin utgors av Radiotjdnsts inspelningar fran 1949 och 1952 av oackompanjerad folklig vissdng
1 Malung 1 Vésterdalarna. Samtliga inspelningar har analyserats noga, men extra fokus har lagts pa
de framforanden som av olika skal, helt eller delvis, inte later sig forklaras utifrdén Gustafssons
(2008) sammanstéllning dver performativa uttryck i folklig vissdng. Tematiskt fokus ligger pé
tolkningar av folklig vissdng och folkligt vissjungande 1 Sverige. Analysens huvudfokus dr en
undersokning av vilka faktorer samt vilka kombinationer av faktorer som kan belysa klangaspekter.
Arbetet syftar till en presentation av olika alternativa tolkningsramar, inte en objektiv beskrivning
av vokalmusik fran Malung. Dessutom dr Malung en stor kommun och utgor 1 sig inget stilomrade.
Da en arkivinspelning endast utgdr en 6gonblicksbild var det intressant att undersoka olika
inspelningar frén samma ort och tidpunkt. Féregédngarnas individuella bakgrunder, politiska eller
socioekonomiska forhéllanden, dlder samt hur (och om) de knét sin identitet till Malung &r faktorer
som inte behandlas specifikt, &ven om de kan ha ingatt i de utommusikaliska aspekter som paverkat

sjungandet. Musiken 1 sin tur kan tdnkas ha haft konsekvenser for vardagslivet som vi idag inte har

¥ Detta ir inget sprakpolitiskt stillningstagande, dessutom ar varken dialektala skillnader eller uppfattningarna om

dem konstanta (Westman 1994:index).



verktyg att uppfatta. Aven om musikaliska och sociologiska infallsvinklar inte kan skiljas ligger
fokus 1 denna studie pa sdngtekniska aspekter av de klingande inspelningarna. Fenomen riskerar att
forenklas niar man onskar forklara iakttagelser. Daremot kan iakttagelser av métbara faktorer
medverka till en d6kad forstéelse for samband 1 foregdngarnas sang.

D4 den folkmusikdefinition projektet bygger péd dr dynamisk och kontextuell (se kap. 4) kan
det diskuteras 1 vilken grad visorna faller inom ramen f6r vad som idag uppfattas som folkmusik.
For att sétta detta 1 perspektiv, samt fa fler infallsvinklar har jag under projektets gdng intervjuat
och lyssnat pa inspelningarna tillsammans med ett urval personer med sirskilt god kunskap om
visséng och vissjungande 1 Malung. Samtalen med informanterna har tjénat flera syften. De har satt
perspektiv pa tradering av visor, informerat om sang och sjungande 1 Malung ”forr”, och inte minst
har flera personer lyssnat till och tolkat materialet i sin helhet. Urvalet av informanter byggde pa
spridning av infallsvinklar 1 frdga om é&lder samt grad och form av musikalisk skolning. De skall
betraktas som resurspersoner och samtalspartners, inte studieobjekt. Samtliga har musikalisk
kompetens utdver folklig vissdng och ar vana att upptrida savél solo som 1 grupp.

Observationerna som lett fram till projektet har pagatt i flera ar, nu systematiseras de. Da
undersokningen bygger pa utévande och jag som utévare dr det medium genom vilket
inspelningarna passerar kan de forhoppningsvis belysas ur olika synvinklar. Genom en sjungande
analys” dr forhoppningen att {4 idéer som géller savél folklig vissdng generellt som klang specifikt.
Utdvandeaspekten ger mojlighet till en konstruerad likhet med féregéngarna, dven om det
oundvikligen ror sig om en envdgskommunikation. Endast jag kan tolka och dndra. Genom urvalet
av informanter kompenseras detta delvis, da de verkar 1 samtiden men alla haft personliga relationer
till inspelade foregangare’.

Studien handlar om olika forhallningssitt till en immateriell konstart, folklig vissang, hos
foregingare 1 arkivinspelningar. Den syftar inte till att hylla ett obestamt forflutet eller att forstirka

eller forbattra ndgon aspekt av etnicitet eller konstruktioner som regioner eller nationer.

Beskrivning av ofta forekommande termer och forkortningar

”Livet ter sig latt bade kort och en smula tomt om man tillbringar alltfor stor del ddrav med att uttala langa

ord” (Sundberg 2001:101).

Flera folkmusikforskare dr dven spelmin/sangare/dansare, sa utovar- och forskarbegrepp
forekommer hos samma personer 1 olika kontexter. Eftersom folkmusikdiskursen associeras med
termer som (ibland feltolkade) &r fulla av ideologiska positioneringar redogors hér for vad som 1

denna studie menas med centrala och aterkommande begrepp.

’  Samtliga informanter har haft personliga relationer till foregdngare i det som senare blev referensmaterial.
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Egaliserad klang innebir en “'likartad rostkilla, oavsett fonationsstyrka och -frekvens"” (Sundberg
2001:96). Huruvida sangaren forsoker sldta ut skillnader mellan olika vokalljud och register varierar
mellan genrer, egaliserad klang &r séledes onskvért 1 olika grad beroende pd kontext. Att lyssna pa
en arkivinspelning av folklig vissang och sedan spela melodin pa synth (eller f4 den sjungen av en
operasangare) kan exemplifiera detta. Det visar det komplexa 1 uttalanden om huruvida nagot “har
en vacker klang”. Inom folklig vissdng &dr oegaliserad klang vanlig medan den till varje pris undviks

inom konstmusikalisk sangpraxis, speciellt hos manliga roster (Sundberg 2001:168).

Folklig vissang dr bendmningen pa musiken i arkivinspelningarna. Valet av term baseras pa
uppfattningen att det dr den vanligaste termen bland utdvare och forskare, &ven om andra termer

sasom “folksang” forekommer'’.

Fonationsfrekvens dr grundtonens tonldge, en sjungen ton ar alltid en “bukett” av deltoner.

Fonationsstyrka ir en sjungen tons styrka mitt 1 dB.

Formanter finns i det ansatsror som utgors av strupen och munhélan (frén stimbanden till

lappoppningen). Vilka av spektrats 6vertoner som forstarks och far dominera avgors av de fyra till
fem betydelsefulla formanterna. Dessa formanter dr frekvenser som sérskilt gynnas av ansatsroret,
vilket utgér sanginstrumentets resonator. En delton ér alltsd inte synonym med formant'', daremot

forstirks en delton 1 spektrum om den ligger nira en formantfrekvens.

Formantfrekvenser ér sdledes frekvenser som ir speciellt gynnade av ansatsroret. Sangare kan
laborera med formanter (och ddrmed forstérka olika dvertoner vilket far klangen att bli "ljus” eller
“mork”) exempelvis genom att gapa olika eller dndra tungans position. For den totala klangbilden
har de olika formanterna olika betydelse, de hogsta bestimmer rostklangen och de ldgsta vokal-
fargen (Sundberg 2001). For att gora texten Oversiktlig kallas forsta formantfrekvensen ibland F1,

andra formantfrekvensen F2 och sa vidare. En utforlig beskrivning finns i teorikapitlet.

Foregangare syftar pa de inspelade sdngarna i Svenskt Visarkivs samlingar. Termen kan tolkas

mer neutralt &n exempelvis “traditionsbérare”, kritiserad av musiketnologer for att implicera

"% Ingrid Akesson anvinder i sin avhandling termen folklig vissdng d& den termen anvinds inom miljén idag. Hon
definierar begreppet vokal folkmusik™ som &ppet, personavhingigt och kontextuellt, vissdng + “instrumental
rostanvindning” (Akesson 2007:21).

""" Deltoner 4r jimna multiplar av grundtonen och dirmed oéndliga i antal.
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passivitet och nedtoning av den skapande individens roll i traditionen (Akesson 2007:22).
Informanter ar de utvalda resurspersoner jag haft formanen att samtala med och lyssna pa

inspelningarna tillsammans med.

Klang som akustiskt fenomen bygger pa en ton som till skillnad frén brus'? ér ett ljud vars frekvens
manniskan kan uppfatta. Spraket kan ur en akustisk synvinkel sédgas bygga pa olika kombinationer
av toner och brus. Ljud &r vibrerande luft, och ju hogre frekvens vibrationerna har desto hégre blir
tonhgjden angiven 1 Hz (herz, antal sviangningar/sekund). Det 6rat uppfattar som en ton ar
egentligen ett spektra av deltoner' vilka tillsammans utgdr klangen. Spektrat bestér av grundtonen
som bestimmer frekvensen och dess dvertoner. Dessutom ar klang det som blir 6ver nér ljudets tre
andra psykologiska dimensioner intonation, varaktighet och ljudstyrka behandlats. Klangen
paverkas av de andra parametrarna, och kan darfor sdgas vara multidimensionell (Dowling &
Harwood 1986:63, 90). Forutom sin rent akustiska innebord ar klang 1 dagligt tal ett abstrakt
begrepp med manga innebdrder. Stilbeskrivande, dé tids- och rumsligt separerade framféranden kan
upplevas klinga lika. Metaforiskt, di klang ofta associeras med “’vélljud”. Klang anvinds dessutom
med olika grad av specifikation som ena halvan av sammansatta ord som klangplacering,

brostklang, huvudklang.

Klangfirg ir det element 1 ljudkvaliteten som gor att tvé likartade toner vad géller tonhdjd och
tonstyrka dndd kan lata olika. Klangfargen kan varieras via forstdrkning av olika dvertoner och

kombinationer av dvertoner i1 spektrum.

Mikrotonalitet avser intervall (avstdndet mellan tva toners frekvenser) mindre &n en diatonisk
halvton. Utovare av folklig vissdng anvinder ofta termen kvartston, 1 detta sammanhang
missvisande av tva skél. "Kvart-" implicerar att det enbart ror sig om en halv diatonisk ton och
termen utdkar saledes bara antal “trappsteg” av mdjliga intonationer, medan mikrotonalitet erbjuder
mojligheten att beskriva alla typer av intonationer. Dessutom implicerar “kvart-" att intervallet
uppfattats som avvikande 1 forhallande till ndgot annat. Begreppet kan sittas i relation till

frasernas/ satsmelodiernas makrotonalitet.

Nasal klang forekommer ofta 1 litteratur om (folklig vis-) séng som en beskrivande term med
underforstadd betydelse. Mojligen kan olika forfattare mena olika fenomen. Nasal” kan

fysiologiskt beskrivas som fonation (framkallande av tonande ljud) dér passagen till ndsan dr 6ppen.

12

99795

Forsok sjunga ”i” och du fér en ton. Forsok sedan sjunga ”’f”, en tonlds konsonant. D4 bildas turbulens mellan
framtdnderna i 6verkdken och underldppen.
" Sinustoner undantagna.

12



Detta sker via Sppning av velumporten'* och medfor att tonen gér ut genom bade nisa och mun”
(Sadolin 2009:171) och erfars vid uttal av ’m”, ’n” eller ”ng”. Vid ”0ppen nasalering” anvinds
ndshalan som resonansutrymme, medan “’sluten nasalering” innebér att sdngaren/talaren inte har
tillgang till ndshédlans resonansutrymmen, kort sagt dr tdppt 1 ndsan. Mekanismen kallas velofarynx-
funktion, och effekten av att sjunga med 6ppen velumport ar att tonernas klangférg ljusnar. En tons
eventuella nasala karaktér &r oberoende av grundtonsfrekvensen, och orsaken soks alltid ovanfor

stimbandsniva (Sadolin 2009:171).

SVA ir en forkortning for Svenskt Visarkiv.

Tonalitet innebér ett monster av tonhdjdsrelationer som kan produceras, uppfattas och anvédndas for
att skapa “musikaliska forlopp” (Westman 1998:11). Detta oavsett hur monstren ser ut eller vad

som orsakat dem.

Tonplatser anges 1 siffor. Den tonplats som befinner sig 6ver (den aktuella) grundtonen anges som

2 (andra) tonplatsen, 3 etc, liksom tonplatserna under grundtonen anges som -2, -3 och sé vidare.

Tonhojder anges enligt ett system dér stimgaffelns 440 Hz motsvarar A4. En oktav hdgre upp

kallas A5, medan en oktav djupare ner kallas A3.

Tradition &r ett mdnghdvdat begrepp som innefattar bade essensen”, i detta fall visorna och

sjungandet, och den/de process(er) genom vilka dessa dverfors (Akesson 2007).

Overtoner ir jamna multiplar av grundtonen (1:2:3:4)"°. Klangen beror pa vilka 6vertoner som
dominerar. Intervallet mellan delton 1- 2 dr en oktav, 2- 3e en kvint, 3- 4 en kvart, 4- 5 en stor ters

och 5- 6 en liten ters.

Folkmusikdiskursen dr liten, och med hénsyn till integritet skrivs inte namnen ut pa de utovare
informanterna ndmnt som exempel pa fenomen eller tendenser. Anonymiseringar kompenseras av

tydliga forklaringar av fenomenet 1 fraga.

"4 Aven kallad "mjuka gommen”.

"> D4 det ror sig om multiplikation av ett grundtal ir matematiken linjar.
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2. Empiri — Svenskt Visarkivs inspelade foregangare

”Och det ar klart att man da tar sig for pannan och séger: varfor i Herrans namn har vi aldrig fatt hora det

har?” (Arnberg, dtergiven i Ramsten 1992:64)
Inspelningarna

Matts Arnberg, som for Radiotjénsts rakning gjorde de inspelningar som utgdr empirin yttrade detta
apropa sitt forsta mote med folklig vissdng. Inspelningarna som detta projekt baseras pa gjordes
1949 och 1952'®. Producent p4 den forsta resan var Matts Arnberg, tekniker Ragnar Ivarsson och
lokal kontaktman 1 Malung var enligt vissa papper Sven Bohm och andra Niss Hjalmar Mattsson,
eventuellt kan bada ha fungerat som kontakter'’. Malungsinspelningen gjordes i Jannesstugan
onsdagen den 23 mars 1949. Malung var sista anhalt pa Arnbergs forsta inspelningsresa, vilken gick
till olika socknar 1 Dalarna och varade 1 nio dagar. En Velocity-mikrofon anvéindes, och i den
provisoriska studion satt foregdngaren och Arnberg medan teknikern arbetade fran en buss parkerad
utanfor. Mirta Ramsten beréttar att kontakten dem emellan skedde via frasen ”vi kommer om tio
sekunder”, vilket lade sordin pd spontaniteten.

Arnberg stod via en folkvisetdvling 1 kontakt med de flesta utovarna redan innan resan.
Poéngteras skall att urvalet av sévil visor som foregangare gjordes av Arnberg, som innan
tagningarna lyssnade igenom melodierna och léste texterna. De inspelade visorna var de han
betraktade som alderdomliga, ovanliga och framforda pé ett autentiskt sitt. Malet var att hitta
guldkorn att anvédnda i radioprogram. Arnbergs syn pa musiken och dess utdvare framkommer 1 en
artikel publicerad 1 Roster 1 Radio 1949, dar svdrtillgdngligheten och exklusiviteten i
spelmansmusik jamfors med modern kammarmusik. Artikeln avslutas karnfullt: "Endast verkliga
spelmin med sin egen bygds tradition och dialekt i spelsdttet kan géra denna musik full réttvisa ...”

(http://www.visarkiv.se/online/aterklang/aterklang kap 10.html) . Arnberg ville visa det lokalt

sarpriglade, de sa kallade speldialekterna, och foredrog édldre framfor yngre material (Ramsten
1992:59). Musiken skulle vara inldrd pd gehdr, arrangerade visor godkédndes inte. I en intervju sidger
han (SVA BA 2945) att ett av hans mal dr "att hjdlpa méanniskor att minnas ett musikaliskt sprak
som de forlorat”. Den estetiskt medvetne Arnbergs faltinspelningar véckte intresse for
framforandepraxis (Jersild och Akesson 2000:123), dven om autenticiteten i bade visor och

framforande kan diskuteras. Inte desto mindre utgjorde de konstmusikaliskt oskolade framféranden

Genom mitt projekt uppticktes flera oklarheter i SVA:s anteckningar. Enligt deras uppgifter 4r det Aker Erland som
sjunger 41 och 42, men négon har skrivit en kommentar pa protokollet fran Radion ang "Jag vill sjunga en sang":
"Niss Hjalmar? Aker Erland?" Jag har diskuterat och bollat forslag pa sdngarens identitet med Bjorn Sonesson,
Malung- Sédlens Kommuns Centralarkiv, Mathias Bodstrom, SVA samt Tommy Sjoberg, Folkmusikens Hus i
Réttvik. Frustrerande nog ledde denna studie till att foredngarens identitet ifrégasattes och nu ar okénd!

Jag har per e-post diskuterat detta med arkivarie Mathias Bodstrom vid SVA som konsulterat sina kolleger. De
kommer inte fram till ndgot bestdmt svar.
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som finns 1 Arnbergs inspelningar en kontrast till hur folkmusik vid den tiden annars presenterades i

media, framst radio (Ramsten 1992:42).

Foregangarna
Uppgifterna om foregangarna kommer fran Jersild & Akesson (2000:77), intervjun med Anna
Hedin och Elisabeth Bjurstrém Jonzon, samt e-post-korrespondens med Bjorn Sonesson, arkivarie

vid Malung-Silens Kommuns Centralarkiv samt Tommy Sjoberg vid Folkmusikens hus i Réttvik.

Aker Jonas Erland Jonsson 1902-1986 SVA BB 5319
Sjunger sex latar och spelar en pé fiol. Aker Erland var uppfinnare och riksspelman pa fiol, och en

erkind forebild for manga, bade sangare och spelmén.'®

Elvina Séderlund, 1894- 1973 SVA BB 5319, samt SVA BB 5346

Elvina (i vissa kéllor kallad Elvina Engstrom) var gift med préstgérdsarrendatorn. Genom sin
tillgang till mark och djur horde hon till sin tids mer vélbiargade Malungsbor. I en artikel 1 Mora
Tidning frdn 1949 star att l4sa att Elvina lért sig 1tar av sin mormor Ollars Marit Olsdotter. Elvina

Soderlund sjong in sex visor 1949 (vid en alder av 55 ar), och fyra visor 1951 (d& 57 ér).

Niss Marit Ragnhild Mattsson 1933-1982 SVA BB 5319
Marit var dotter till Niss Hjalmar. Hon sjunger tre latar, och det dr vért att notera att hon endast var

sexton 4r gammal vid inspelningstillféllet!

Niss Hjalmar Mattsson 1905-1973 SVA BB 5319

Niss Hjalmar, intendent pd gammelgarden samt ldrare pd Malungs folkhdgskola, bland annat under
tiden som en av mina informanter, Anna Hedin, studerade ddr. Anna minns att ’han sjong aldrig for
oss”. Jersild & Akesson skriver att “var fil.lic., hade arbetat vid ddvarande Landsmalsarkivet i
Uppsala ... Han var en stor kéinnare av Malungstrakten och hade en vistradition efter sina fordldrar”

(2000:77). Niss Hjalmar sjunger sjutton visor, och &r vid inspelningstillféllet 44 ar.

Niss Ingegird Marianne Mattsson 1928-1987 SVA BB 5319

Marianne Mattsson var brorsdotter till Niss Hjalmar, och hon sjunger tre latar.

Herr X SVA BB 5319

Denne tyvirr okdnde man sjunger tva latar.

" http://www.dt.se/familj/dodsfall_begravning/till_minne/article688002.ece 13/3/2011
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3. Teoretiska och metodologiska forutsattningar

”Konsten, litteraturen, utbildningsinstitutionernas formedling av kulturarvet &r omraden diar méanniskor helst
vill uppfattas och uppfatta sig som drivna av kérlek till konsten, den goda smaken,

sanningen eller rattvisan” (Bourdieau 1987:11).

Projektet ar ett led 1 den tolkande folkmusikforskningstradition som vunnit mark i Skandinavien
under senare tid. Som exempel pé inspirerande avhandlingar kan nimnas Westmans Melodi, klang,
intonation (1998), Kvaerndrups Den astnordiske ballade — oral teori og tekstanalyse (2006),
Akessons Med rosten som instrument. Perspektiv pd nutida svensk vokal folkmusik (2007) samt
Mats Johanssons Rythm into Style: Studying Assymetrical Grooves in Norwegian Folk Music
(2009). Den som ér intresserad av folklig vissang, klang eller kombinationen av dem finner

relevanta teorier 1 flera olika diskurser.

Niér klang skall beskrivas inom folklig vissang 4r det naturligt att varva generell klang- och
rostforskning med tidigare forskning pa klangaspekter inom folkmusiken, 4ven om denna framst

knyts till instrument. Hér foljer en presentation av studiens teoretiska ramar.

Magnus Gustafssons punkter dver uppforandepraxis

Gustafsson presenterar 1 en text om folkliga melodier och sdngsitt sjutton punkter som ror

uppforandepraxis. Dessa bendmns som “mer eller mindre gemensamma och sjdlvklara uttryck for
den folkliga sangen i1 Skandinavien”(2008:367). Andra forskare/utdvare/pedagoger har presenterat
liknande sammanstillningar, sdsom Jersild & Akesson (2000), Rosenberg (1993) och Gunnarsson

(2006). Gustafssons text valdes di den dr nyast och dirmed bist sammanfattar forskningsléget.

”1. Personlig grundpuls. Man sjunger balladen eller visan 1 sitt eget tempo.

2. Frimetrisk rytm. Melodin gar inte sjalvklart att pressa in 1 specifika taktarter.

3. Egen grundton. Sangaren sjunger i ett naturligt rostldge, oftast med sin egen talrost.

4. Oegaliserad klang. Rostskarvar och klangskillnader betonas istillet for att undertrycka.

5. Ej vibrato eller 'svillande' dynamik’. 1 den mén vibraton forekommer &r de ett naturligt och
manga ganger av alder forekommande 'svaj'.

6. Nasal klangplacering. Rostklangen placeras ofta langt framme 1 munhalan.

7. Markerade tonansatser och tydliga avsatser.

8. Glidande intonation. Ofta 'upphdmtningar' (glissando) underifrén. Ibland intonation med

glidningar uppifrén och ner.
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9. Vokaliserade konsonanter.

10. Betoning av for- och efterslag.

11. Accentbetoningar.

12. Ornament. Olika typer av syllabiska, neumatiska och melismatiska utsmyckningar.

13. Frasering pa sangmotiven. Ett motiv utgdr den del av melodin som stricker sig 6ver en strofrad.
Dess lidngd dr helt beroende av textradens langd.

14. Korta toner — kortare, ldngre toner - ldngre

15. Objektiv texthantering. Handlingen formedlas av en objektiv berédttare, som inte tillater sig
nagra dramatiska utspel eller teatraliska &thivor.

16. Stabila och variabla tonplatser. Referenstoner: grundton, sekund, kvint och oktav — tonplats 1,
2, 5 och 8. Variabla toner (kvartstoner): ters, kvart, sext och septim — tonplats 3, 4, 6 och 7.

17. Pendlande — vandrande tonalitet. Olika fraser eller motiv kan ha olika grundton (skilda

motivmodus).”

D4 Gustafsson i sin lista summerar tidigare forskning om folklig vissang har den under
undersdkningsprocessen fungerat som ett bollplank for analysresultaten. De framforanden som

delvis eller 1 sin helhet inte l4tit sig beskrivas utifran listan har dgnats extra uppmairksambhet.

Den mdinskliga rosten

For att undersokningen skulle kunna genomf6ras och for att analysresultaten skall bli begripliga ér
det nddvéndigt med en detaljerad genomgéng av rostfysiologi och rostteknik. Detta dr dock
outtomliga och tekniska dmnen som foreliggande korta version inte pé ldnga végar gor full rittvisa.
Den speciellt intresserade hittar vardefulla hdnvisningar 1 litteraturlistan.

Sangerskan forhéller sig till tre olika kroppsliga system, vilket gor att sjungande egentligen
handlar om att kombinera andning, stimbandsvibrationer'® (tonh6jd) och resonans. Resonansen kan
dndras med ansatsrorets™ langd via artikulation, vilket 4r en positionsindring av “ldppar, tunga,

2! (Sundberg 2001:123). De tre systemen®” &r sammankopplade i tal,

underkéke, velum och larynx
medan sangerskan Gvar sig till att styra dem separat. Detta for att kunna variera rosten hursomhelst

och nidrsomhelst oberoende av tonhdjd eller tonstyrka (Sundberg 2001:77).

Hur invédvda systemen é&r 1 varandra visas av utsagor som “correct breath support is perhaps the

most crucial component of singing” (Miller 1994:119, 120), eller Sundbergs “’felaktig fonation

19
20
21
22

Fonation

Ansatsroret borjar vid stimbanden och slutar vid 1pp&ppningen.
Struphuvudet

Andnings-, fonations- och artikulationssystemet.
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ibland kan botas med dndrad andning” (2001:67). Kontrollen av luftflode provas sarskilt vid 6kad
tonstyrka och/eller tonhojd, tidsméssigt ldnga toner samt toner som sjungs lang tid efter sdngarens
senaste inandning, “korrekt sdng och tal kénns... som att halla tillbaka luften” (Sadolin 2009:43, 46,
71), och ett tecken pé otillrdacklig andningskontroll dr oavsiktligt ”darr”. Rosten dr instrumentet som
frambringar tal och sdng, och 1 bada uttrycken kan tempo, klang och frasering varieras. Det ar
emellertid betydligt viktigare med en “raffinerad kontroll av andningsapparaten” nir man sjunger
(Sundberg 2001:63) och dessutom anvinds en storre del av vitalkapaciteten® vid séng n vid tal.

Hos singaren dstadkoms de ljudalstrande vibrationerna genom att stimbandens slemhinnor
svinger och driver pa luften. Vid sdng vibrerar stimbandens slemhinnor lika manga ganger per
sekund som tonens frekvens; A4 (440 Hz) ger 440 vibrationer** per sekund. Det drat uppfattar som
en enskild ton bestar egentligen av ett spektrum med flera deltoner vilka utgdrs av en grundton och
flera 6vertoner. Nar en sjungen tons tonhdjd, den s kallade fonationsfrekvensen anges som A4
(440 Hz) syftar man pa grundtonen (Sundberg 2001).

Stora vibrationer hos stdimbanden ger starkare volym medan hogre frekvens (svingningar
/sekund) 6kar tonhdjden. De tvé stimbanden, 9-13 mm hos en vuxen kvinna och 15-20 mm hos en
vuxen man” (Sundberg 2001:16), ér ligament vilka styrs av kannbrosk®> och muskler. Kannbrosken
faster vid den bakre delen av stimbanden och mojliggdr att dessa kan foras ithop och isér, den
process som mdjliggdr produktion och variation av tonande och tonldsa ljud®®. Vid tonlésa ljud &r

stimbanden sirade medan de pressas samman vid tonande ljud?’ (Miller 1994).

SUBGLOTTISKT TRYCK

Luftvdgarnas lufttryck, det subglottiska trycket (under glottis) méts i kPa (kiloPascal). Trycket 6kar
vid produktion av starka och hoga toner (Sundberg 2001:286). Ett bra exempel pa en sangstil med
hogt subglottalt tryck dr kulning®®. Brister kontrollen ver det subglottala trycket har singerskan
svart att kontrollera tonhdjden®’, sangerskor utan “tillrickligt fin andningsvirtousitet” (Sundberg
2001:67) 1 form av forméga att kontrollera luftflodet intonerar felaktigt. Nar det subglottiska trycket
okar stegras den sjungna tonens tonstyrka®” det sker dven “en ringa stegring av fonationsfrekvensen,

om andra faktorer halls ofordndrade” (Sundberg 2001:58). Separat kontroll 6ver dessa

23
24

Den luftvolym en person kan blésa ut efter maximal inandning, méjlig att trdna upp.

Stimbanden fors ihop (adduktion) och isdr (abduktion) vilket medfor att glottis Oppnas och sluts. De skeden av
tonproduktionen under vilka stimbanden vidror varandra sé att mellanrummet (glottis) stdngs kallas “’slutenfasen”.
Det medicinska namnet dr arytenoidbrosk.

Den som vill fa en fysisk fornimmelse av skillnaden kan ldgga en hand pa struphuvudet och upprepande uttala ”’g”
och ’k” utan omgivande vokaler.

Detta kan jaimforas med att blasa ljud i ett grasstrd spant mellan tummarna, det fungerar nér striet spéants hért.
Kulning &r ett sdngsétt som fungerade som arbetsredskap pa fabodarna, och for att sangen skall béra langst mdjligt
ar sdngsattet véldigt ljudstark och tonldget hogt.

Fonationsfrekvensen (méts i Hz).

Fonationsstyrka, méts i dB.

25
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tonbildningsaspekter dr en fardighet sdngare méiste tréna in, eftersom dessa 1 tal dr forbundna genom
att man skapar onskvirt subglottiskt tryck via “andningsapparatens passiva utandningskraft”
(Sundberg 2001:67). Undersokningar av skadespelares recitation visar att det subglottiska trycket
hojs ~avsevirt for tonande konsonanter” sdsom ”[ng] och [1]” (Sundberg 2001:64). Dessutom
forldngs 1 talet ofta de inledande konsonanterna i1 betonade ord (Sundberg 2001:195).

Det ar mojligt att genom tréning sdnka det subglottiska tryck som krivs for att nd en viss
ljudniva, otrdnade rdster behdver géarna ett hogre tryck (Sundberg, 2001:65). Vikten av detta blir
tydlig exempelvis vid slutet av en lang fras. Om sangaren upplever att luften héller pa att ta slut blir
forsoken att fa den att rdcka till krampaktiga. Detta gor att glottisresistansen 6kas, foljden blir en
pressad fonation (Sundberg 2001:65). Da foregdngarna mojligen upplevde inspelningssituationen
som stressande ar det intressant att Sundberg spekulerar i om glottisresistansen kan dka “dven 1
rostlagen som blivit traingda av andra skél dn trytande luftresurser, som t.ex. nir man sjunger toner
som &r hoga, starka eller svara i annat avseende?” (2001:65).

Naér sangare kombinerar en stor adduktionskraft (kniper 4t om luften) med ett hogt
subglottiskt tryck sinks grundtonshalten i den klingande tonen®', struphuvudet hdjs girna och tonen
upplevs som ljus”. Denna typ av fonation brukar kallas ’pressad”. Motsatsen, ’flodig” fonation, dr
da sangaren anvinder ett lagre subglottiskt tryck och mindre adduktionskraft, vilket hojer
grundtonsamplituden® (Sundberg 2001:102, 169). I en skala med pressad fonation och flodig
fonation i ytterpunkterna hamnar sangstilar som blues och opera (generaliserat) i varsin ytterkant
(Sundberg 2001:259).

Naér en klang upplevs som “’ljus” dr tonen mindre grundtonshaltig (Sundberg 2001:185).
Déremot framhéaver en luftig ton morkare 6vertoner (Dowling & Harwood 1986:72, 68). Allt detta
ar intressant for utovare av folklig vissang eftersom en vokal kan produceras med olika
grundtonshalt men med samma ljudnivd. Hogre deltoners dominans forstérks ju starkare en vokal

sjungs (Sundberg 2001:98, 155).

REGISTER - TONLAGEN

Termer som brostrost och huvudrdst dr en sorts perceptionshjilp for singaren dé tonerna alltid
alstras i stimbanden. Vid séng i lagt register’® kiinns vibrationerna i brostbenet’* men med stigande
tonhgjd flyttas de successivt till huvudet. Vid kulning tillkommer dessutom flageolettregistret,

vilket anvénds nér kvinnor sjunger toner som &dr hégre én ca C6. Da delas stimbanden med

31
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Grundtonsamplituden. Detta genom att pulsamplituden minskar. Sundberg forklarar detta utforligt.

Eftersom pulsamplituden 6kar. ”Om man ytterligare minskar pa adduktionskraften (och kanske tillsdtter en knivsudd
abduktion), kan man komma till ldckande fonation, som i tonande viskning, dir stimbanden inte nar fram till
varandra och foljaktligen inte heller kan stinga glottis.” (Sundberg 2001:102)

Modalregister for mén, brost — och mellanregister for kvinnor.

Sternum
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muskelhjilp, liksom man med ett finger kan forkorta en fiolstring och pa sa vis spela betydligt
ljusare toner (Sadolin 2009, Sundberg 2001). Det speciella med flageolettregistret dr grundtonen
ligger 6ver forsta formanten (Sundberg, 2001:70).

Mellan de olika registren har mén ett och kvinnor tvd ”6verlappningsomraden” (Sundberg
2001:71) vilka ibland nagot missvisande benamns rostskarvar®. T konstmusikalisk sangpraxis ir det
ett ideal att dolja rostskarvar medan de exponeras i1 en sangstil som joddling. I takt med att en
sangerska sjunger allt hdgre tonhdjder 6kar bade grundtonsdominansen och skillnader mellan
”starkt” och “svagt”. I modalregister hojer ickesangaren vanligen struphuvudet i takt med tonhdjden
(Sundberg 2001:69, 95, 111). Sangare trénas till att inte gora detta eftersom formantfrekvenserna

annars stiger.

PRODUKTION AV FORMANTER - VOKALFARG, KLANGFARG OCH SPRAKLJUD
Formantfrekvenser ér frekvenser som sérskilt gynnas av ansatsroret, det vill sdga later mycket.
Formantfrekvenserna bestimmer stora delar av savél rost- som vokalklangen, eftersom de forstarker
de av spektrats deltoner som ligger vid en formantfrekvens (Sundberg, 2001:33). En individs

klang(-repertoar) varierar med gehor och motorisk kontroll*°

men dven estetiska preferenser och
ambitioner. Upplevelsen av det egna sjungandet/ talandet framstér bide som en intern’’ (benledd)
och extern®® (luftledd) aterkoppling for varje ton som produceras (Sundberg 2001:205,
Sjoberg:2007). Det faktum att den oackompanjerade sdngerskan sjilv producerar sina intonations-
referenser och att dessa aterkopplas savil via luften som via skallvibrationer dr avgdrande for att
kunna folja analysen av arkivinspelningarna. I skallvibrationena, av Sundberg omnamnda
“benledda” ljud, dominerar spektrats lidgre deltoner®’. Skallvibrationerna ar svéra for singerskan att
forlita sig pa da de speglar bade tonhdjd och vokal*’, och olika vokaler dessutom genererar olika
starka skallvibrationer. Vokaler med hog forsta formantfrekvens ger svaga vibrationer, medan
“vibrationsamplituden 6kar med minskande kdkdppning” (Sundberg 2001:207). Detta innebér att
uttal av ”leende” vokaler ([i], [e]), de med 1&g forsta formant frekvens, skapar starkare
skallvibrationer. Dessutom fungerar benledningen bést vid ldgre frekvenser (Sundberg 2001:205-
207).

Eftersom ansatsroret i stor grad kan dndras via “artikulatorerna; lappar, tunga, underkéke,

3 Medveten trining och aktiv kontroll 6ver tonstyrka och vokalval kan resultera i att dverlappningsomradena déljs.

Min har ett dverlappningsomrade mellan modal- och falsettregistret ungefar vid ”200-350 Hz (tonhdjderna G3-F4,
ungefdr)”. Kvinnor har tva dverlappningsomraden, ett mellan brost- och mellanregistret vilket "ligger runt 400 Hz
(ungefir G4)”, samt ett ungefir vid 660 Hz (ES)”, vilket 4r mellan mellan- och huvudregistret (Sundberg, 2001:71).
I sin tur kopplad till s&vél hormoner som allmén hilsostatus. (Miller 1994)

Kinestetisk

* Auditiv

" De ligsta deltonerna ir oktav, kvint och kvart.

0" Fonationen och artikulationen.
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velum och larynx” (Sundberg 2001:123) kan séngaren dven styra formantfrekvenserna*'. Formant-
frekvenserna 4r titt kopplade till vokaler*”. Varje vokal har en sérskild formantfrekvenskombination
eftersom varje vokal bildas olika inne 1 munnen och darfor genererar olika areafunktion (Sundberg
2001:37).

Ju starkare en vokal sjungs desto mer dominerar spektrumets hogre deltoner. Da detta av orat
uppfattas som att vokalfdargen ljusnar trdnar sangare pa att inte hoja forsta formantfrekvensen i takt
med 6kad tonstyrka (Sundberg 2001:98, 110). En operasédngerska som overrdstar en symfoni-
orkester har inte “’tagit i’ utan laborerat med formantfrekvenserna. Detta har konsekvenser for
ordens uttal, somliga vokaler méste vridas till en ur talhénseende onaturlig produktion, sd kallad
egalisering (Sundberg 2001:258). Nar man egaliserar vokaler minskas klangspektrats variationer.
Detta sker 1 hogre grad hos sdngare och dr “sannolikt en typisk skillnad mellan sang och tal”
(Sundberg 2001:96). Att klangspektrats variationer minskar vid egalisering ar intressant for utovare
av folklig vissaing med tanke pa Gustafssons (2008) fjarde punkt, att klangskillnader och rost-
skarvar framhédvs. Toner sjungna av sdngare har girna starkare grundtonshalt dn de som sjungs av
ickesangare. Dominansen av de ldgsta deltonerna 6kar nir en person med otrdnad rost sjunger
starkare. Didremot minskar de ldgsta deltonernas dominans nar tonhdjden okar, vilket beror pa ett
okat subglottiskt tryck. ”Deltoner med hoga frekvenser tillfor snabba ljudtrycksvariationer”
(Sundberg 2001:87, 94).

Spréakljud delas ofta upp efter produktion i konsonanter (rostljud alstrade av ett hinder) och
vokaler (obruten luftstrom). Teoretiskt kan sdngerskan sjunga en vokal odndligt ldnge utan att dndra
klangen. Hon kan via egalisering bibehélla tonh6jden men @ndra vokalens klangfarg. Dessutom kan
hon @ndra tonhgjd eller tonstyrka men behélla vokalens klang (Dowling & Harwood 1986:63, 64)
eftersom denna framst styrs av forsta och andra formantfrekvensen. Velumportens position (och
ddrmed graden av nasalitet) vid tal och sang varierar mellan olika sprak (Sadolin 2009:171). I
svenska dr nasala vokaler inte betydelseskiljande, vilket dr fallet i exempelvis franska43.

Nér man sjunger med ldngt ansatsror, exempelvis rundar ldpparna och sénker struphuvudet,
sjunker formantfrekvenserna, pa samma sitt som de stiger nér man gapar bredare** (Sundberg
2001:130). Vanligen hojs struphuvudet® for vokaler som produceras med brett gap, sdsom [i]*. P&

motsvarande sitt sanks det for vokaler som produceras med “rundad 1app6ppning, som [u]”

41
42
43

Formantfrekvenserna dndras dven hos icke-sangare.

Den som onskar mer information kan undersoka alla vokalers karaktérer: http://www.ne.se/vokalfyrsiding

Uttalet av [b&], bon (god) kan bist beskrivas som den nasala versionen av [bo], beau (vacker). Vad som é&r fallet med
malungsmal har jag inte lyckats fa ndgot bra svar pa.

Forsok att sdga ”i” med mundppningen for y” etc (Sundberg, 2001:35).

Larynx

For en 6verblick rekommenderas Massachusetts Institute of Technology; http://ocw.mit.edu/courses/health-sciences-
and-technology/hst-725-music-perception-and-cognition-spring-2009/lecture-

notes/MITHST 725S09_lec07_timbre.pdf
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(Sundberg 2001:128). De tva lagsta formanterna &r viktigast for vokalfirgen. ”Leende” vokaler som
[1] och [e] har 1&g f6rsta formant men hog andra formant (Sundberg 2001:36). Sdledes kan forsta
formanten kopplas till kikoppning, den stiger om man gapar stort. Tungans form har storre
betydelse for andra formanten som stiger ’nir tungan klimmer ihop ansatsrorets fraimre dnde vid
harda gommen” (Sundberg, 2001:35). Olika vokaler forknippas med olika fonationsfrekvens visar
en undersokning med korsangare. Fonationsfrekvensen kopplad till [i] var h6g, men sénktes via
’[€], [e] och [a]”. P4 motsvarande vis steg fonationsfrekvensen frén lag till hog vid produktion av
[o] eller [@] till [y] (Sundberg 2001:182). Dessa inneboende skillnader i produktionen férminskas
nér sdngerskan lart sig att inte sammanblanda fonation med artikulation. Dessutom férminskas
skillnaderna nér sangerskan fér intonationsinformation via instrumentalackompanjemang.

Hogre formantfrekvenser (tredje och fjarde) éar viktigare for klangfirgen. Tungspetsens lige
avgor tredje formantfrekvensen och fjdrde formantfrekvensen kopplas till larynxtubens utseende
(Sundberg 2001:280, 140). Dessa gor att en man och en kvinna som sjunger i ungefar samma
tonlédge, en alt och en tenor, klingar olika. Hos tenorer ligger tredje och fjdrde formanten nirmare
varandra dn hos altar, och det dr frimst detta faktum som gor tenorklangen “stravare” (Sundberg
2001:137). Ett tydligt exempel pa effekten av nirliggande formantfrekvenser ar att en kontrabas
klingar strdvare dn en fiol. Dessutom okar fonationsstyrkan néir tva formanters frekvenser narmar
sig varandra, vilket betyder att “tenorerna har starkare deltoner 4n altarna 1 frekvensomradet vid
tredje och fjarde formanten” (Sundberg 2001:137). Liknelsen med tenorer och altar 4r pa ett
generellt plan relevant for folklig vissang eftersom flera kvinnliga féregédngare sjong 1 lagt liage,
medan minnen sjong i hogt lige (Jersild & Akesson 2000). Fysiologiskt sjunger kvinnor dessutom
med en “betydligt starkare” grundtonshalt (Sundberg 2001:91). Mén som sjunger 1 ljusa ldgen later
likt kvinnliga sangare. Detta beror pa att bada har en stark grundton, men kanske framst pa att de
sjunger 1 liknande tonldgen (Sundberg 2001:94). I vissdng och kulning verkar forsta formant-

frekvensen ”genomgaende avstdmmas till fonationsfrekvensens narhet” (Sundberg 2001:262).

PERCEPTION AV FORMANTER - RUND ELLER STRAV KLANG
Det som bendmns rostklang dr egentligen information om hur spektrat ser ut 1 form av vilka
deltoner som dominerar (Sundberg 2001:69). Da rostklang i tidigare studier av folklig vissang ofta
beskrivs metaforiskt (Lien 2001, Akesson 2007, Gustafsson 2008) ir det relevant med en kort
genomgéng av hur det ménskliga orat uppfattar olika ljud.

Forenklat forefaller horseln ha en egen frekvensskala, kritisk bandbredd*’. For frekvenser

under ca 500 Hz"® 4r skalan linjir, for hogre frekvenser logaritmisk®. Ett svar p4 huruvida tvé lika

47" En kritisk bandbredd “motsvarar i basen ett visst halvtonssteg, ndrmare bestimt ca 3 halvtonssteg eller liten ters”
(Sundberg 2001:138). Sundberg forklarar fenomenet ingdende men medger att det dr en forenklig av verkligheten.
500 Hz motsvarar ungefar H3, blott en halvton under det f5r mén sdgenomspunna “hoga C”.
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starka toner ligger inom samma kritiska band ar att de kan urskiljas var for sig. Klangen blir

»30 ay samtliga toner som ligger nirmare varandra én ett kritiskt band. “Om deltonerna

’strav
samtidigt r starka och precis lika starka blir strivhetseffekten som storst”' (Sundberg 2001:138).
Eftersom formanter stiger 1 ljudniva nir de ndrmas varandra foljer att deltoner vid tredje och fjarde
formantfrekvensen &r starkare hos tenorer @n hos altar. I enlighet med detta borde manliga
foregangare ha en striavare rostklang dn de kvinnliga, inte bara generellt utan dven nir de sjunger 1
samma tonlédge. I de fall di avstdndet mellan tredje och fjarde formanten ar en kritisk bandbredd
eller mindre” kommer de troligen att gora klangen stravare genom att forstarka ett deltonspar
(Sundberg 2001:139). Motsatsen till strdv klang brukar beskrivas som ’slit, rund och mjuk”
(Sundberg 2001:137). Foljden av detta &r mdjligheten att vissa klangbeskrivningar som kan verkar
metaforiska har ett budskap som kan forklaras akustiskt.

Da deltoner dr jamna multiplar av grundtonen blir deras inbordes skillnad rédknad 1 intervall
mindre allt hogre upp 1 skalan. Foljden ér att for toner under 100Hz ligger alla deltonsgrannar
ndrmare varandra dn 100 Hz, sé alla deltonsgrannar kan gora klangen strav” (Sundberg 2001:138).
Detta ar tydligt nédr kontrabasister spelar med strake pa den ldgsta I6sa strangen (E2). Vid hogre
grundtonsfrekvenser (d& 100 Hz motsvarar ca Giss2 dr grundtonsfrekvensen oftast hogre) ér det

bara de deltonspar som ligger Gver Se- 6e deltonsparet, alltsa en liten ters ifrdn varandra, som gor

klangen stréav (Sundberg 2001:138).

En tung teknisk genomgéng avslutas hidrmed, och ldsaren lugnas med &nnu ett citat av Sundberg:

”det mesta dr oskadligt, bara det inte gors for ofta” (2001:238).

Cathrine Sadolins Complete Vocal Technique

Den danska sdngpedagogen, sangerskan och forskaren Cathrine Sadolins teorier om sangteknik och
rOostanvindning dr genredvergripande. Hennes Complete Vocal Technique har anvénts som ett
analysredskap i rostexperimenten kopplade till den sjungande analysen av foregangarna. Nar
analysresultaten pekat pa avvikelser fran Gustafssons lista har forklaringar framst sokts hos Sadolin.
Att anvinda Complete Vocal Technique 1 analysen medfor antagandet att foregdngarna sjong pa ett
vis de sjdlva ansag bekvamt, &ndaméalsenligt och inte minst trivdes med. Med detta antagande ar
pastidendet att perfekt intonation uppstér som en extrabonus till korrekt rostvénlig teknik”

hogintressant (Sadolin 2009:73).

" Enkelt forklarat utgér en linjar skala fran skillnader, det 4r skillnad i det inbérdes forhallandet mellan 1:2 jamfort
med 2:3. En logaritmiskt skala exponentiell och anvénds féorutom att ange frekvensforhéllanden till att ange
ljudstyrka (Decibelskalan) eller kraften i en jordbévning (Richterskalan).

%% T engelskt litteratur, tex den tidigare hanvisade sidan fran MIT, kallas “strav” for “rough”.

3! Aterigen ett kontrabasexempel — det dr svart att stimma de tv4 ligsta stringarna genom att spela dem samtidigt.
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All réstvénlig sang bygger pa “de tre grundprinciperna”: 1) stéd, 2) nédvandigt twang
(tatning och fokusering av ljudet genom minskning av larynxtubens 6ppning genom att féra nedre
delen av struplocket ndirmare kannbrosken) och 3) avspédnda ldppar och kike. Sadolin féresprakar
att medvetet anvinda sitt muskelminne och att lita pa att om nagot kdnns fel s ar det fel (2009:12).
Komplett séngteknik bygger pa rostens operativa principer” (2009:81). Enligt dessa kan alla ljud
frambringas hédlsosamt och rostvéanligt” genom att sdéngaren Ovar in fyra “funktioner”: neutral,
curbing, overdrive och edge (2009:81). Samtliga ljud kan hérledas till en funktion. Varje funktion
har egna foreskrifter for oskadligt experimenterande, och ar bunden till svil tonldgen som uttal av
vokalljud. I funktionen neutral kan man sjunga 6ver hela registret och anvinda alla vokalljud,
begrinsningen &r att man inte kan sjunga starkt. I funktionen edge kan man sjunga vildigt starkt
men ddremot inte producera alla vokalljud. Funktionerna kan renodlas eller blandas forutsatt att
sangaren vet ndr, varfor och vilka funktioner som &r inblandade.

Kontrollerade funktionsbyten kan vara horbara eller ohdrbara, och ske inom en fras eller
inom ett ord. Omedvetna funktionsbyten resulterar 1 ofrivilliga skarvar, vilka kan orsaka
rostproblem och tekniska begransningar (2009:83). Det dr saledes skillnad mellan att vara skolad 1
Complete Vocal Technique och att forlita sig pa en sangteknisk autokorrigering. P4 samma sétt som
en chauffor viljer vixel efter viglag viljer en sangerska skolad 1 Complete Vocal Technique
funktion efter andamal. Funktionerna ar indelade efter deras respektive grad av metall - icke-
metalliska, halvmetalliska och helmetalliska ljud” (2009:81). Metallkaraktdren som forstarks vid
hogre volymer, innebdr att ljudet blir “kantigt, hardare, rdare eller mer direkt” (2009:65, 81).
Metalliska ljud &r vildigt vanliga i folkmusik och ar pé intet sétt farligare att producera (2009: 82).
Sadolin kopplar klangfarg till funktion, metalliska ljud har en ljusare klang. Detta stimmer med
tidigare genomgéng av hur den minskliga rosten producerar olika klanger, starka toner far létt en
ljusare klangfarg.

Roster reagerar olika pa slitage. Kopiering av en framgéngsrik sangares uttryck ger inte
automatiskt en hallbar sangstil, man maste lita pd sin kroppsliga upplevelse. Samtidigt kan

sangstilar felaktigt lata slitsamma (2009:6).

Klangbegreppet

Westman (1998) undersoker 1 sin avhandling bredden av tonsprak och klang inom folkmusikaliskt
fiolspel®® i Sverige och Norge. En av slutsatserna ar att klang ér en integrerad del i musiken. Med
tanke pd det stora antalet olika fiolstimningar verkar de frekventa klangvéxlingarna inom dldre

instrumental och vokal folkmusik (da melodirepertoaren i stor grad dverlappar) vara en del av

2 Felespel - felemusik.
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idealet (Westman 1998:115).

Tradering av musik mdjliggors genom kulturellt etablerade tonala system. Dessa finns i
kommunikationen mellan musiker och lyssnare och gor att framféranden skilda &t av tid, rum och
instrumentering kan tolkas som “samma” (Dowling & Harwood 1986:91). Aven om det for
utomstéende, oavsett allmédnmusikaliska kunskaper, later som musikalisk anarki finns en egen
logik, vilket den levande traderingen é&r ett tecken pa. Med 6kad fortrogenhet med en viss musikstil
framstar farre saker som godtyckliga. Musikupplevelsen organiseras genom att en melodi ldggs pa
ett forutbestdmt (kulturellt/genrespecifikt) tonalt system. Den som inte forstér det tonala systemet
har svart att uppfatta melodin (Dowling & Harwood 1986:201). Vid studier av foregédngares
sjungande &r detta viktigt att minnas, da “dldre tonalitet kan innefatta ett eller flera tonala system”

(Westman 1998:3).

TONPLATSER OCH TONHOJDER

For kunna minnas tonplatsernas monster 1 en melodi behovs ett kognitivt kategorisystem. Dessa
etableras liksom intonationstolerans (upplevelsen av ”’samma”) i tidig &lder och &r extra viktiga 1
muntliga kontexter (Dowling & Harwood 1986:91, 152). Personer med olika forvantningar kan
lyssna till samma visa men fésta sig vid helt skilda saker, eftersom stil krdver gemensam forstielse
for musikaliska relationer (Dowling & Harwood 1986, Westman 1998, Johansson 2009).

I Gustafssons lista kallas grundton, sekund, kvint och oktav for “referenstoner” (2008:367). Hos
Jersild och Akesson (2000:119) #r grundton och kvint ”de huvudsakliga referenstonerna”. Bide
Westman (1998), Jersild & Akesson (2000) och Gustafsson (2008) nimner forekomsten av
”tonhojdsvariabilitet”. Detta betyder att de variabla tonplatserna (inte referenstonerna) har ett stérre
spektrum av mojliga intonationer. Eftersom en skalton kan intoneras pa flera vis, anvénds termen
tonplats som samlingsnamn pé en tons méjliga intonationer (Jersild & Akesson 2000: 99). Att skilja
pa dessa begrepp och att vara medveten om tonplatsers olika grad av stabilitet dr viktigt for att
kunna utféra analysarbetet. Aven om slutsatsen visade att det var onddigt undersokte Westman
fenomenet “invanda fingerplaceringar”, om spelménnens intonation kunde forklaras med att vissa

fingerkombinationer fysiologiskt lter sig goras bittre™”.

INTERVALL OCH INTONATION
Westman skiljer pd “simultanintervall” (s.-intervall) dér tvé eller flera toner klingar samtidigt, och
”progressionsintervall” (p.-intervall) dér tonerna klingar efter varandra. Nér p.-intervall skiljs fran

s.-intervall foljer mdjligheten att skilja mellan melodiska och harmoniska intonationskrav,

3 *Det kan till exempel leda till att ett andra finger far en hdgre intonation nir den foljer efter ett tredje finger 4n nir
den foljer efter ett forsta finger.” (Westman 1998:139)
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svivningar’* kan uppstd endast vid s.-intervall. Personer utan absolut gehor uppfattar och
reproducerar intervall (exempelvis kvarter) oberoende av starttonens frekvens. En kvart dr ’en
kvart” ndr tonh6jdsavstand organiseras logaritmiskt och inte linjart, saledes ar det frekvens-
forhallandet och inte frekvensskillnaden som é&r intressant (Westman 1998; Sundberg 2001). Ur
tanken pa oktavekvivalens; att exempelvis alla olika hoga och laga C uppfattas som ’samma” ndr de
forekommer 1 s.-intervall, hiarleds den logaritmiska tonhdjdsskalan, och oktavekvivalensen kan

forefalla inbyggd 1 ménniskans hérande (Dowling & Harwood 1986:238).

Intervall bendmns gérna som konsonanta eller dissonanta, en indelning som &r komplicerad
da det finns sévil akustiska svar (konsonans som klangrik: tonerna 1 intervallet har flera
gemensamma deltoner) och mer kultur- eller genrespecifika svar (tonerna anses klinga fint ihop)
(Dowling & Harwood 1986). Intervallens grad av konsonans/dissonans kopplas inte bara till
huruvida de klingar samtidigt eller ej eller vilken storlek de har (smd intervall mer dissonanta) utan
aven till 1 vilket register (inte rostspecifikt) de forekommer. Det mest dissonanta s.-intervallet over
500Hz (ca H4) &r ett intervall mellan en halvton och en kvartston. En knapp oktav ldgre, under C4
ar 1,5 diatoniska halvtoner mest dissonant. Vid C3 &r det 3 halvtoner (en liten diatonisk ters),

medan det vid C2 ir 5 halvtoner (en ren kvart)’> (Dowling & Harwood 1986:83).

S.-intervall kan séledes ur akustisk synvinkel vara klangrika (oktav/ kvint /kvart) eller
klangfattiga (fa gemensamma deltoner: sekund, ters, sext, septima). Toleransen for mikrointonation
ar storst vid klangfattiga intervall, och Westman ser ett ’klart samband” mellan variabla intervall
och klangfattiga tonplatser i1 felemusik, och att det ar “troligt att klangrika tonplatserna kan inverka

pa intonationen” (1998:115).

Relevansen av harmoniska och melodiska intonationskrav beror pé kontext, 1 monofoni "ar
progressionsintervallet mellan tva toner det primara” (Westman 1998:113). Referensen for p.-
intervall existerar endast i minnet, och att intervallet framst bygger pa frekvensskillnader och inte
frekvensforhallanden gor intervallens storlekar subjektiva. ”Vokal monofon musik... bestér
uteslutande av p.-intervall, om den inte utdvas 1 ett akustiskt rum, dér klangen leder till att en ton
ligger kvar och &verlappar nistfoljande toner” (Westman 1998:113). Aven Sundberg (2001:185)
menar att intonation kan kopplas till den lokal dér musiken utévas ®. Westman konstaterar att

“kontraster 1 klangstyrka pa olika tonplatser tycks vara en vésentlig del av klangidealet”. Daremot

% Nir en fiolspelerska stimmer sin A-stréing efter en stimgaffel reglerar hon stimskruvarna tills svdvningarna

avstannat och frekvenserna stimmer 6verens. Sé linge frekvenserna inte stimmer kommer ljudstyrkan att
omvéxlande dka och minska.

Kvartintervallet forekommer ofta i fyrstimmiga koraler och ridknas dér som konsonant. Tonldgets betydelse for
uppfattningen av dissonans/ konsonans visas nér fyra kontrabasar spelar en fyrstimmig koral. Med dagens musik-
forstaelse dr detta mindre njutbart att lyssna till &n om en vanlig stradkkvartett (2 fioler, viola, cello) hade spelat.
Aven om péverkan frdn omgivande lokal minskar med 6kad teknisk skicklighet i form av exempelvis muskelminne
(2001:206).
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binds inte rent monofon musik till klangidealet annat &n genom utdvarens inre forestdllning om
dess karaktdr”(1998:115). Westman (2001:64) presenterar en formel som visar att klang, melodi
och intonation inte kan skiljas at.

Klang

N

Intervall —— Tonhojd

Westman illustrerar i en artikel (2001:66) tva tonala system. I ’system A’ kan melodier skapas fritt
och intervall forekomma 1 valfri ordning, &ven om “halvtoner och heltoner ar vanligast”. Dock finns
det begransningar 1 mojligheten att variera rostklangen. Pa langre toner undviks vassa vokaler (de
med hog andra formant). ’Det finns ett klangideal, ett tonhdjdsmonsterideal, men inget
melodiideal.” Enligt punkt 4 om oegaliserad klang i Gustafssons lista verkar folklig saingpraxis falla
battre in under Westmans “system B”. I detta tonala system kan klangerna varieras ndrmast
obegrinsat. Begriansningarna finns 1 stéllet i mgjligheten att blanda intervall eller utforma melodier,

”det finns ett melodiideal, viss tonhjdsmonsterpraxis, men inget klangideal” (Westman 2001:66)

MELODIK

Da en tonplats funktion och position kan variera med melodisk kontext kan det vara vilseledande att
studera tonalitet som isolerad foreteelse (Westman 1998, Jersild & Akesson 2000). Det blir
uppenbart 1 visor med pendlande tonalitet, dir bdde funktion (tex. inledningston) och position
(relation till referenstonen) kan dndras. Westman iakttar att ”en tonplats kan ha bytt funktion nir
dndringar 1 intonation, klang eller melodispréang sker (1998:145). Det ar vildigt verkningsfullt om
intonationen av en tonplats 1 ett modus, exempelvis inledningstonen, kan varieras. Detta eftersom
en ton kan uppfattas som olika beroende pa var den befinner sig 1 ett melodiskt forlopp (Jersild &
Akesson 2000). Endast en intonation av en tonplats kan forekomma vid en given tidpunkt, iven om
”mojligheten att variera intonationen ar storre 1 samband med ovanligare p.-intervall”(Westman

1998:147, 22).

Westman onskar kunna beskriva alla typer av intervallprogressioner och detta kraver ett
ifragasittande av begreppet “grundton”. Det dr inte otdnkbart att ett melodiskt férlopp™ kan
innehalla gradvisa dndringar 1 tonh6jd, exempelvis kan en sdngare potentiellt stiga i tonhdjd under
ett framforande. En skala forutsitter en stabil grundton och kan darfor inte beskriva detta (Westman
1998:78). En modal musikforstaelse ar hierarkisk (olika tonplatser ar olika viktiga) och utgér frdn
stabila referenstoner. Detta skapar en intonationsforvéntan, och skulle géra musik med konsekventa

stigningar/sdnkningar atonal (Westman 1998:7, 21, Dowling & Harwood 1986:114). Ett system
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som kan askadliggora successiva tonhdjdsandringar lanseras. Sven Ahlback (1989, 2001) har
lanserat en teori om att en tonplats har fem mdjliga intonationer. Till dessa fem ldgger Westman till
ytterligare tva, den ena si hog att den inkrdktar pa tonplatsen 6ver medan den andra &r sé 1&g att den
pa inkriktar pa tonplatsen under (Westman 1998:22). Aven Dowling & Harwood visar (utan att
ndrmare ifrdgasitta oktavekvivalensen) intresse for musik vars referenston édndras och konstaterar
att ndr sangare glider in 1 ett nytt tonldge sker detta med ett intakt ramverk (Dowling & Harwood

1986:122).

MELODIFORMLER
Liv Greni presenterade (1960) en studie av vaggvisor frdn Setesdal, dar hon fann att tre melodi-
formler kan beskriva stora delar av materialet. Eftersom den vokala folkmusiken delvis delar
repertoar med instrumentalmusiken ar det intressant att Westman 1 sin studie av fiolspel anar att
konsekventa tonhdjdsédndringar 1 vissa melodier skulle kunna utgéra “mikroformler”, vilka har
funktionen att ’leda intonationen fran en intonation i ett formelslut 6ver till en ldmplig tonhjd att
starta nista formel pa, sa att denna passar in med klangidealet” (1998:134). Mgjligheten att variera
intonation vid ett givet tillfélle verkar vara “ungefér en kvartston”, pa detta foljer att en 1ag
intonation av en tonplats inte utan vidare kan bytas ut mot en hog intonation (Westman 1998:132).
Dé tonhgjdsstigningar inte kan uteslutas ur ett tinkbart melodiskt forlopp undersoker
Westman mdjligheten att forklara fenomenet stigning utifran melodiformler. Forutsatt att dessa
melodiformler kan utgdra tonhojdsstigningarnas referens och saledes forskjuta hela melodin tonalt
uppstar mdjligheten att dven fasta” tonplatser under vissa forutsdttningar dr variabla (Westman

1998:135). Inneborden av detta ér att de tonala referenserna under vissa forhéllanden kan forskjutas.

Klang i sin musikaliska och utommusikaliska kontext

Sang och ddrmed klang forekommer alltid 1 en kontext. Att undgé identifikation med ett verk,
“tabula rasa”, har hyllats 1 konstnérskretsar (Hebdige 1999:100) men &r komplicerat i analys av
folkliga traditioner. Nér ljud fixeras via inspelningar eller noter forsvinner variationens roll i den
kommunikativa inspelningssituationen. Detta &r problematiskt dé variation &r “ett av de mest
kénnetecknande dragen 1 all folkmusik” (Ternhag 1994:69). En illustration av detta kan vara att be
en person sjunga en C-durskala nedifran och upp. Sjunger sangerskan successivt svagare kommer
upplevelsen att bli en annan dn om hon sjunger allt starkare och avslutar den sista tonen pé full
volym. Att generalisera dver en inspelning dr missvisande, eftersom tidigare dndringar och
framforandets exklusivitet ignorereras (Jansson 1999:18).

Sangstilar sédvil som kraven pa dem kan inte separeras fran sina musikaliska sammanhang

(Sundberg 2001:262, Johansson 2009). I konstmusikalisk sdngpraxis omtalas vibrato som
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hilsosamt, logiskt om man beaktar att egaliserad klang enklast uppnas genom ett konstant vibrato
(Miller 1994). Estetik &r alltsé kopplad till synen pé rosthilsa. Subjektets stilforstaelse, position och
fortrogenhet med en musikgenre paverkar hennes definition av dissonans och konsonans (Dowling
& Harwood 1986:1, Westman 1998). Exempelvis upplever manga 1 folkmusikgenren idag
mikrotonala inslag som dissonanta eller kontrasterande, men framfor allt genretypiska, och dessa
har blivit ett vilkommunicerat sirdrag mellan folkmusiker och publik (Johansson 2009:27).
Lyssnarens fysiska fornimmelse av att en ton “’svider” beror pa tonalitetsforstaelsen och kan inte
hirledas till frekvensforhdllanden (Westman 1998:8).

Westman talar om “utommusikaliska element som funktionella i en tonalitetsskapande process”
(1998:8). Exempelvis utovades innan orgelns intdg kyrkornas folkliga koralsidng i ett multimedialt
rum (i &nnu hogre grad fore reformationen). Koralsdngen var dér en del av en helhet, tillsammans
med bibliska texter och utsmyckningar (Kvaerndrup 2006:496). Ser man den tonalitetsskapande
processen ur en intermedial synvinkel tas hdnsyn till flera olika aspekter (Byrman 2008:300).
Analysen 1 foreliggande projekt tar darfor hansyn till de klingande inspelningarna och premisserna
for deras tillkomst sdvdl som mina tolkningar och méatningar. Aspekterna hanteras var for sig savél
som 1 kombination. Klang i folklig vissdng kan ur denna synvinkel betraktas som nagot som
”kommunicerar meddelanden oavsett grad av estetisk avsikt och 16dighet” (Lund 2002:19) och kan
behandlas savél ur ett mikro- som makroperspektiv. Inneborden av “’klang i1 folklig vissang” blir da
kontextuell eftersom sammanhanget avgor vad som associeras med begreppet. Beroende pa om
”folklig vissang” utdvas pa en hogskola eller pa ett brollop kan samma begrepp ha olika klar
avgransning och positionsvirde.

Ong (1990) poédngterar att talsprékliga kulturer inte kan avfiardas som intellektuellt naiva
utan har sin egen logik, potentiellt bade sofistikerad och komplex men mgjligen dold for
utomstdende. D4 tankar bygger pd kommunikation krédvs att det som ténks dr mdojligt att minnas.
Enligt talsprakliga monster &r det troligt att de mest sofistikerade tankarna” omges av koder,
liknelser och upprepningar (Ong 1990:48, 75). Bruket av minnestekniker &r ytterst rationellt, da
berittelser och singer inte “finns” utan méste 4terkallas” i muntliga kulturer. Aven Johansson
uttrycker formelns stora del 1 det muntliga kreativitetsidealet (2009:47), och savél Kvernrdup
(2006) som Akesson (2007) och Susanne Rosenberg’’ gor direkta kopplingar mellan talspraklighet
och muntligt traderad folklig vissang. Detta pa grund av den rika forekomsten av savél textliga,
rytmiska som melodiska formler vilka mérks 1 en inspelning eller en transkribering. Delvis kan
inspelningars melodier, texter och rytmer métas och jamforas, framforandets
kommunikationsaspekter dr svarare att kvantificera. Eftersom man ldser i ensamhet men lyssnar

tillsammans hévdar Ong att ljud, framférande och kunskap enar (1990). P4 samma sétt som det

T http://www.vxu.se/hum/forskn/ims/balladprojektet/balladantologi/rosenberg/
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skrivna ordet kriaver det talade behdver noter klingande musik, men inte tvartom. Det finns
dimensioner av arkivinspelningarna (kanske 1 likhet med klangaspekten som sddan) som 4r ndrmast
omgjliga att transkribera utan att i ndgon man omstrukturera ljudet. Flera forskare varnar for en
polarisering™ men ser tendenser till skillnad pa muntlig och skriftlig tradering.

Ljudet har genom sin flyktighet en sérstéllning bland manniskans fornimmelser 1 forhallande
till tiden (Ong 1990:44). Dessutom ger ljud utan att skada ljudkéllan, information om dess inre.
”Den maénskliga rosten (kommer) inifrdn den ménskliga organismen” (Ong 1990:44, 87) och kan
jamforas med tidigare tekniska forklaringar pa hur formanterna ger information om ansatsrorets
form. Eftersom rostinstrumentet utgors av ménniskor 1 en kultur kan rostklang betraktas ur savél ett
kons- som genusperspektiv. Konsaspekten kan utgéras av tonldge och tillgangligt urval av formant-
frekvenser. Den kulturella genusaspekten kan utgoras av vad som associeras med olika klanger. En
kontratenor associeras med kvinnlighet 1 vér kultur “’trots att hans ansatsrors-dimensioner rétteligen

maste erbjuda honom ett manligt urval av formantfrekvenser” (Sundberg 2001:13)

Metod och vetenskapsteoretisk bakgrund

Om muntligt traderade visors egentliga existensform dr framférande, borde det vara fruktbart att
studera dem ur ett utdvar-/hantverkarperspektiv. Klanganalys av foregangare med en kvalitativ
performance studie-metod™ (Johansson 2009) innebér att studera de nivéer av musiken som &r
exklusiva for dem som é&r fortrogna med en genre. Somligt 1 en musikupplevelse ér tillgdngligt for
alla medan annat krédver att lyssnare och musiker delar kategorisystem (Westman 1998:9, Johansson
2009:17%°). Alla kan mita frekvenser, medan endast de med stor stilfortrogenhet har majlighet att
forsta och tolka meningen bakom dndrad intonation och vilken roll den kan ha i musikalisk
kommunikation. De senare aspekterna internaliseras hellre via deltagande 1 de sammanhang dir
musiken utévas och har en social funktion, dn via teoretiska studier. Fenomen som inte kan “’ldras”
in dr hur musikaliska idéer, monster, enheter och meningar uttrycks, samt deras bakgrund och
tillblivelse (Dowling & Harwood 1986:3, Ong 1990:47, Westman 1998:9). Aspekterna kan iakttas
via savél klang och tonf6ljd som dynamik, men 1 slutinden &r musikerns produktion av de
musikaliska parametrarna omdjliga att isolera. Nér vi skall minnas ldtar skall det helst ske &ven med
hinsyn till den emotionella funktion de fyllde vid de tillféllen visan associeras med. Upplevelsen dr
viktigare &n om en inspelad visa vid en analys klingar absolut likt (Dowling & Harwood 1986:224).

Studien har haft tillgdng till inspelningarna, men de musikaliska koderna ar borta. Analysen bygger

% Akesson avhandlar detta ingdende. 2007:56
% Det finns ingen vedertagen svensk synonym.
0 De refererar bada till John Blackings “surface structure” respektive “deep structure”.
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pa det jag via lyssnande, hirmande, intervjuer och spektralanlys kunnat kan observera. Den som
inte kanner till de musikaliska koderna skiljer inte funktion frdn ornament.

Polanyi®' foresprékar att minska skillnaderna mellan subjekt och objekt, “det personliga
knyter samman subjektivt med intersubjektivt” (Rolf 1995:18). Mitt projekt om rostklang bygger pa
bade kroppsliga/fysiologiska och tankeméssiga aspekter. Resultat av frekvens- och formantmétning
upplyser inte nddvandigtvis om det som var viktigt 1 visans férmedling. Grunden 1 undersékningen
av klang har varit sjdlvreflektion kopplad till de kroppsliga erfarenheterna av att hirma
foregdngarna. Detta har baserats pd och varvats med en musikalisk ldsning av inspelningarna,
litteraturstudier, analys 1 dataprogrammet wawesurfer, faltstudier i form av intervjuer samt
konserter dir analysresultat successivt provas ut, sédledes en multimetodanalys.

Inledningsvis var ambitionen att ldta metoderna 16pa parallellt, trots att de ofta &r tids- och
rumsligt separerade. Strinnholm Lagergren, padverkad av Mats d Hermansson, presenterar en
tankemodell 6ver forskarens fyra perspektiv: deltagar-°* och askédarperspektivet mellan vilka
forskarprocessen medlar, samt metaperspektivet - det hogsta honset som dvervakar allt (Strinnholm
Lagergren 2009:70). I mitt fall har deltagandet utgjorts av ”malungsvisesjungandet” vilket givit
inblick i bade ljudproducerande och kommunikativa aspekter, di jag 1 analysrollen interagerat med
materialet. Askadarperspektivet har utgjorts av intervjuer samt spektralanalyser av foregingarnas
sang, och genom detta erholls resultat jag i liten grad kunde péverka. Att dessa olika analyser
utforts parallellt och pa flera plan - genom sévil konserter, sanglektioner som sjungande med min
vokalgrupp Bessman har representerat metaperspektivet. I mgjligaste méan redogors for
perspektivbyten, dven om detta efterhand blir allt svarare. Darfor skapades ett fiktivt
utifranperspektiv genom dagboksanteckningar éver 6vning, inspelade konserter samt reflektioner
kring intervjuer och arkivinspelningar®. P4 grund av den stora kreativa utmaning undersdkningen
varit har den estetiska mognadsprocessen dokumenterats fortlopande. Sitten att strukturera och
behandla musik férandras med tid och fortrogenhet, och fordndringar sker dessutom ofta pa
ovantade sitt (Dowling & Harwood 1986:4, Ong 1990:75).

Forkunskaperna dr i1 varierande grad “tysta” eller verbaliserade eftersom “varje
undersdkningsprocess... styrs tyst utifran en bakgrund av vetande och kunnande” (Rolf 1995:63). 1
Polanyis teorier om det tysta kunskapsbegreppet dr trovéardighet, fortroende och auktoritet
avgorande for en fungerande traditionsformedling. Bide artikulerad och tyst kunskap 6verfors 1 den
hierarkiska relationen mellan “ldrlingen” och “maéstaren” via en sorts fortlopande bekréftat

fortroende, vilket gor den traderade kunskapen personlig. Mitt projekt bygger pa inspelningar som

1" Michael Polanyi, 1891-1976

62 Askadare/deltagare ir ett begreppspar introducerade av Hans Skjervheim 1926-1999, en av sin samtids stora norska
filosofer bredvid (sin motpol) Arne Naess.

Sundberg foresprakar att singaren lyssnar bade inét och utat, exempelvis via inspelningar for en bra uppfattning om
sitt eget ljud (2001:206).
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rekvirerats efter kontakt med SVA och da Arnberg gjort inspelningarna ar det den musik som
skapades 1 fortroendet mellan honom och foregdngarna som spelats in. Ur traderingssynpunkt &r
denna insikt viktigt d& det empiriska material som ligger till grund for studien hade kunnat se
annorlunda ut om en annan person gjort inspelningarna. ”Den kunnige” och kunskapen kan inte
skiljas &t (Ong 1990:57). Tyst kunskap kan tolkas som att spriket inte racker till f6r alla
beskrivningar, som hos Polanyi. Tyst kunskap kan dven beskrivas som hos Wittgenstein, dar det
”finns en bit av kunskapens golv som 1 princip inte kan tidckas” (Rolf 1995:36).

Mainniskans livsvérld, referenser och tolkningar utgor enligt Edmund Husserl och Martin
Heidegger ett manskligt konstruerat vetenskapssystem. Ett fenomen ar oforstieligt nér det saknar
berbrings-punkter med var erfarenhet, vilket tangerar Kuhns paradigm®. Overfort pa inspelningarna
kan 6kad forstaelse for en foregangares uttryck fas om man belyser tdnkbara motiv, ett fenomen
som mikro-intonation tolkas som savil nervositet som ett estetisk val. Forvantningar sétter
premisser for vilka fenomen som registreras, den inspelning som forst verkar kurids kan senare bli
den mest spidnnande. Eftersom tolkningsprocessen bygger pa sambandet mellan forforstéaelse,

intryck och erfarenheter péverkar aktuella intryck forstaelsen av kommande (Gilje & Grimen 1993).

TILLVAGAGANGSSATT
Det ar omojligt att gd in 1 ett arkivmaterial utan att lyssna efter “"ndgot”. Vad som framstar som
”ndgot” ar inte absolut utan kulturellt och 1 viss man individuellt (Dowling & Harwood 1986:127).
For att ha en bred bas bestilldes inledningsvis samtliga SV A:s inspelningar med folklig vissang
arkiverade under sokorden vokal” och "Malung”, vilket innebar 61 band inspelade 1949-1976.
Dessutom rekvirerades Hars Ake Hermanssons inspelningar efter hans personliga tillatelse®. Hela
materialet lyssnades igenom tva ganger innan vidare urval gjordes, vilket projektets storlek kravde.
Valet foll pa de éldsta inspelningarna, Arnbergs fran 1949 och 1952, ett empiriskt underlag om 41
visor fordelade pé fem® foregangare. Ovriga inspelningar utgjorde dérefter referensmaterial.
Analysen kan beskrivas med fyra moment. Det forsta var att upprepade ganger lyssna
igenom visorna i normal hastighet. I detta forsta mote med inspelningarna stod helhetsintrycket i
fokus medan liten vikt féstes vid detaljer. Musiken spelades i ett svep, utan omtagningar eller
information om foregingarna eller visorna. Idén till ”sangbadet” fick jag frdn Wittgenstein, att se
efter for att uppticka familjelikheter, inte tinka (Wittgenstein 1997). Metoden gav god 6verblick
over klangaspekter 1 materialet betraktat som en helhet.

For att fa en diametralt annan infallsvinkel pa materialet foljde fas tva: ett forsta besok hos

% Detta behandlas av savil Ong 1990 som Dowling & Harwood 1986 och Westman 1998.

55 Hermansson ir en utvare fran Malung. Flera av dem han spelat in finns dven hos SVA. Det fanns en tanke om att
jamfora hans inspelnignar med SVA:s, men de forsta analysresultaten gjorde att projektet tog en annan vindning.

5 Min analys skulle senare visa att det rorde sig om sex foregéngare!
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informanter, arkiv och bibliotek i Malung. Vil hemma liarde jag mig litarna sa detaljrikt som
mojligt, enligt en metod dar jag forsokte sjunga med foregangarna och krypa in i deras roster, den
absoluta motsatsen till tabula rasa”. Metoden syftade till att pd tva plan lossa spérrar. Att
reproducera allt jag horde med minsta mojliga korrigering utmanade forutfattade meningar om hur
man “’kan” gora, och dessutom gavs tillfélle att studera kroppsliga erfarenheter av réstharmande.
Detta var inledningsvis irriterande men blev strax givande ur vokalistsynvinkel. Nér den nya ljuden
kdndes naturliga fick musicerandet en ny dimension.

Aven om strategierna 4ndrats i takt med fortrogenhet med visorna har samtliga 1tar lirts in
via medierad gehdrsoverforing, vilket underlittades av att jag i princip har absolut gehdr®’. T de fall
jag redan tidigare kunnat nagon version av laten har extra fokus lagts pa inldrning av den aktuella
foregangarens version. Inspelningarna har delats upp 1 sma bitar for att jag pa bésta sitt skulle
kunna hérma, jamfora och analysera samtliga sprikljud i samtliga visor. Visorna har dessutom
spelats upp 1 reducerad hastighet 1 dataprogrammet wawesurfer for att avsloja subtil ornamentering.
Som en bonus av att erhalla akustisk information av formanter och frekvenser via spektralanalys
marktes sma dynamikéndringar, d& det kan skilja mycket mellan "uppfattad och uppmatt
ljudstyrka” (Sundberg 2001:61). Det avgorande med de resultat som hérleddes vis wawesurfer ar att
de inte paverkats av den miinskliga faktorn. Denna fas, en extrem version av Akessons &terskapande
(2007:52), fick ta ldng tid for att visorna savél pa detalj- som helhetsplan skulle fi chans att
internaliseras. Genom att spela in och sedan lyssna pa nér jag sjunger med foregangarna gavs
mojlighet att upptécka svdvningar, vilket gav en intonationshjélp.

Fas tre handlade om att successivt anpassa, omskapa och experimentera med fynd och
gryende analyser (jimfor med Akessons omskapande, 2007). Eftersom musikupplevelsen inte ir
summan av siardragen dr musiker tvungna att bearbeta dnskade uttryck tills de sjdlva kan anvinda
dem 1 en estetisk kommunikation. Att en foregangare “fér till” en estetisk effekt sékrar inte att den
som hdrmar klarar att kommunicera den pa ett (for bade publiken och sig sjdlv) trovardigt sdtt. For
musiker borde kommunikation vara ett mal, och darfor har fynden fortlopande testats ur ett
metaperspektiv av savil mig som solist som vokalgruppen Bessman. Vilken estetik som fungerar
framforhandlas trots allt med publiken vid varje konsert.

Ett ar efter forsta Malungsresan dtervande jag for ytterligare intervjuer. Hairmandet
aktualiserade funderingar kring hur foregdngarna producerade ljud, samt varfor, i ljuset av deras
alder och olika tonldgen och uttals anvindbarhet. For att inte ge foregdngarnas tolkning av latarna
en missvisande verkkaraktir har fokus legat pa ungeférliga och inte absoluta tonldgen. En
undersokning av héllbarheten 1 foregédngarnas sangsétt har regelbundet gjorts via Sadolins (2009)

svalgspanningstest. Detta gér ut pd att pd ”m” nynna tva oktaver i valfri skala (jag har anvént

7 Maijligt att trina upp, se Dowling Harwood 1986 for tips!
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durskala) upp och ner. Testet ar effektivt eftersom “minsta lilla spdnning snérper ithop svalget och
far tonerna att forsvinna”. Dess utfall efter att 1 10-15 timmar per vecka ha harmat foregangarna
skulle kunna peka pa sédngsittets héllbarhet. Sjungande pa sdngens och sangarens villkor har legat i
fokus, inte instrumentala forutséttningar pé val av tonldge. Den fysiskt upplevda erfarenheten av att
som sangare experimentera med klangbegrepp delas med foregangarna, da man maste forutsitta att
de sjong pa ett sitt som upplevdes bekvimt. Jersild & Akesson papekar svarigheten att “’vid
lyssning uppfatta den exakta intonationen”(2000:100). P& en fiol ger stringarna en
intonationsreferens, pa “rost” finns inget sddant. Darfor 14t jag tre informanter lyssna och papeka
vad de horde, innan jag jamforde analyserna med ett piano. Siledes kom informationen om
intonation fran tre héll. Ett halvar senare dtervinde jag for sanglektioner samt en omfattande
diskussion av analyserna med min informant, tillika externa handledare Maria Rojas.

Fas fyra har handlat om musikalisk mognad, och att 1ata visorna “leva fritt”.

SAMTAL MED INFORMANTER

Da informanterna 1 flera fall varit personliga vénner eller slédktingar och samtalen ibland skett vid
deras koksbord, har intervjuerna ibland tangerat det informella. Via papper och penna har direkta
och sérskilt illustrerande citat noterats, liksom kommentarer och svar pa fragor, men dven sddant
som tett sig som stickspar. Det material som transkriberats innehdll inga skratt, upprepningar eller
felsdgningar. Att banda intervjuerna hade mgjligen dkat datamingden, men & andra sidan hojt
troskeln for vad som kunde sdgas. Med hansyn till att informanterna kan ha mints fel har data
géllande foregangare och visor kontrollerats 1 efterhand. Dessutom har de getts mojlighet att
korrigera péstaenden dé jag aterkommit med fragor via e-post eller telefon. Tre informanter har
tillsammans med mig lyssnat och kommenterat hur de tolkar klangen 1 samtliga visor. Intervjuerna
har varit vil forberedda men 1 genomforandet haft en 6ppen och fri”” karaktir och pé ett generellt
plan handlat om informanternas eget utdvande, foregdngare och folklig vissang. Detta gav
mojlighet att pa olika vis upprepa fragor och pastaenden, men samtidigt uppmérksamma
motsdgelser. Resultaten av samtalen ledde till en ’dialog” med inspelningarna, vilket resulterade i

nya perspektiv och frigor.

INTERVJUFRAGOR

De samtalsdmnen som utgjort plattformen for diskussion med informanterna var:

* Informanternas musikaliska bakgrund och personliga definition av folklig vissang och rostideal.
* Informanternas strategier for inldrning av ltar.
* Funderingar kring forna tiders eventuella dsikter om klang och framférandepraxis samt

informanternas erfarenheter av att ha lart sig latar direkt av foregangare.
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* Hur klangupplevelsen ur sangar- och lyssnarperspektiv kan kopplas till musik av olika tonalitet.
* Betydelsen av sprik, melodik, tonalitet, tonldge, ornamentik och tonproducering.

* Eventuella samband mellan intonation, tonldge och klang.

* Vad hos foregidngare informanterna sjdlva medvetet anvander idag.

* Vad vore vettiga omraden att utforska?

INFORMANTERNA

Eli (Malar) Lennart Johansson, Vistra Fors®®

Eli Lennart var vid intervjutillfdllet 75 ar, den ende informant som finns med 1 referensmaterialet.
Han trodde sig forst inte kunna bidra, men hade forberett sig vél. P& baksidan av ett AS-kuvert
fanns stodord och latar nedskrivna. Eli Lennart dr vildokumenterad och vil ansedd som sangare,
spelman och formedlare av savél folklig musik som malungsmal och lokalhistoria.

Agneta Stolpe, Appelbo

Sangerska, foreldsare och logonom. Uppvixt 1 en musikalisk familj; hemma var det alltid folk som
spelade ’bra musik, Django Reinhardt och litar frn orkesterféreningen blandades med vallats-
polskor”! Det spelades fiol, dragspel, gitarr, Agneta trallade och sjong. Musiken “bara fanns”.
Maria Rdéjas, Sodra Heden, Lima

”Mor och far sjéng och spelade jimt.” Maria borjade tidigt 1 kor, “ett annat sétt att musicera” och
med spelmansstimmor. Dansen péd stimmorna var en ”jétteviktig musikalisk skolning”. I bagaget
finns utbildning vid Kappelsbergs musikskola, séngpedagoglinjen vid Kungliga Musikhdgskolan
samt Operastudio 67. Inte minst dr hon larare for viskursen vid Malungs Folkhogskola sedan 1986.
Perjos Lars Halvarsson, Sodra Heden, Lima

Fadern och modern sjong jdmt, ”det var det man gjorde” nér folk trdffades. Perjos Lars har turnerat
som fiolspelare med Wille Toors. Musikalisk skolning har varit via folkmusikkurser vid Sn6é bruk i
Dala Jarna, kapellkoren 1 Véstra Fors och att ha ”dansat vad som helst och jamt”..

Anna Hedin och Elisabeth Bjurstrom Jonzon, uppvixta i Vistra Fors

Aven systrarna Elisabeth och Anna 4r uppvixta i en familj dér det alltid sjungits och spelats.

Forutom att sjunga visor spelar de piano och dr korsdngare sedan 55 ar tillbaka.

BESSMAN

Det finns inget egenvérde 1 att fora vidare allt som nigonsin uttryckts. Projektets viktigaste estetiska
kontrollgrupp har varit Bessman, en vokalkvartett med Marie Lanne Persson, Astrid Selling
Sjoberg, Lisa Stormlod och mig. Vi ér alla hel- eller halvprofessionella sangerskor med gedigen

folkmusikaliskt erfarenhet. Var uttalade ambition &r att undersoka vilka uttrycksmaojligheter som

8 Malungsfors, som bestar av tvé byar - vistra och dstra.
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finns 1 kvinnordsten nér konventionellt vacker klang inte stér 1 fokus. Kontinuerligt har Bessman
testat trovardigheten och uttrycksmojligheterna i resultaten fran analyserna av foregangarna. Vi har
savil under repetitioner och diskussioner som 1 konsertsituationer testat om och hur vi kan anvinda
sardrag som tilltalar oss 1 en estetisk kommunikation idag. Varje konsert dr en sorts experiment dér
texten oftast dr forutbestimd medan valet av toner och klanger processas mellan oss och publiken.
Vissa klangliga/tonalitetsméssiga val och tolkningar kraver storre mod dn andra, och stimningen
under konserten avgor. Dessa val tar vi alla fyra var for sig, medan vi har ett antal forutbestimda
hallpunkter eller métesplatser. Saledes har de visor vi framfor en mycket liten verkkaraktar.
Eventuella instrument fir vara med pd rosternas premisser nér det géller exempelvis tonlédge. Vi har
givit ett flertal konserter (offentliga/privata), spelat in program for Sveriges Radio samt medverkat
vid universitetsforeldsningar.

Att omtolka foregingares soloframforanden med deras rytmiska och tonala ”avvikelser” i en
ensemble dr utmanande (Johansson 2009:39, exemplet ror fiolspelare). Dessutom tillkommer for
sdngare storre krav pa intonation nir man sjunger vibratofritt® eftersom minsta frekvensfel orsakar
svavningar, vilka blir vildigt tydliga i sma ensembler, Sundberg hianvisar till att ”gemensamma
deltoner, vibratofrihet och hogre deltoner kan bidra till att géra en eljest knepig intonation lattare”
(2001:175). Ett folkmusikframforande dr inte en anpassning till rddande regler utan mer ett test av
vilka regler som géller for den aktuella situationen mellan en bestimd musiker och publik, vilket

diskuteras av bade Furholt (2006), Akesson (2007) och Johansson (2009).

Metodkritik och majliga felkdllor

I den utopi dir undersdkningar ar forutsédttningsldsa dr dven forskaren neutral. Alla val och
avgransningar har implikationer pa slutsatserna, en tendens som successivt forstirkts dé erhéllna
resultat bidragit till nya tankar och val av litteratur. Rollen som undersékningsredskap &r en
kallkritisk utmaning da referensramarna stindigt utmanas och utvidgas. For att begripa varlden
krédvs kategorisering och det finns alltid individuella och kulturella aspekter vid tolkning av ett
fenomen som gor att ndgot framstér som siardrag (Dowling & Harwood 1986, Ong 1990, Westman
1998, Akesson 2007, Johansson 2009).

Projektets styrka &r spridningen av metoder, visor och tid, eftersom 60 ar gamla arkiv-
inspelningar “filtreras” genom dagsaktuell forskning och utdvande. En sndvare avgransning hade
mojliggjort djupare detaljstudier och kanske resulterat i andra slutsatser. Ett sdpass brett fokus som
sex sangare och 41 visor har gett ett brett underlag for tendenser, men samtidigt begriansat
mojligheten att isolerat analysera varenda ton. En sddan analys hade kunnat ge andra svar men a

andra sidan skymt storre tendenser. Da andra personer kunde ha uppmarksammat andra tendenser

9 Nir tva eller flera personer sjunger med vibrato bildas inga svivningar! Sundberg 2001:220
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var det mycket vardefullt att samtala och lyssna pa inspelningarna tillsammans med informanterna.
Detta gav ytterligare perspektiv pa analyserna, och det visade sig helt avgdrande att de inte pa
forhand visste vem som sjong.

Tiden har medfort strdnga avgransningar. Fler och mer ingdende spektralanalyser via
exempelvis wawesurfer kunde kanske ha gett andra svar (och nya fragor) @n de som erhéllits genom
denna studies fokus pa utdvarperspektiv och sdngupplevelse. Det har funnits foga utrymme att till
fullo undersoka eventuella konsekvenser av analysresultaten. En visa dr pd samma gang en enhet
och en bestdmd tonfoljd, den som tolkar avgor hur uppmérksamheten mellan dessa infallsvinklar
skall fordelas. D& bade mikro- och makroperspektiv dr relevanta i studier av tradition vore
ytterligare undersokningar ur bdda infallsvinklarna, oavsett hérledda resultat, en sjilvklar,
intressant och relevant fortséttning.

Arkivinspelningarnas ljudkvalitet medforde att det ibland varit svéart att bedoma hur
foregdngarna producerat vissa ljud.

Sadolins teorier &r intressanta d& de fokuserar pé ljudproduktion, inte genrer. De har dock
fungerat biéttre 1 skrift an 1 hennes lyssnarexempel da de dr himtade fran singstilar vitt skilda fran
foregangarnas. Da foregangarna inte skolats i Complete Vocal Technique stimmer deras vokal-
produktion 1 varierande grad med den Sadolin foresprékar for vissa tonldgen och tonstyrkor. Detta
har bidragit till att det visat sig svart att bygga storre teoretiska resonemang kring folklig vissang pa
Comlpete Vocal Technique, en asikt som delas med Maria R6jds som via laryngoskopi jamfort
Sadolins “edge” med kulning. En tdnkbar forklaring skulle kunna finnas 1 inspelningarnas ljud-
kvalitét. En annan 1 att foregdngarnas singstilar ur hennes perspektiv inte ar rostvanligt optimala.

Nér man upprepade ginger lyssnar igenom arkivmaterial sker saker med ens perception. Det
ar oavsett fortrogenhet med (yttre) detaljer i1 inspelningarna omdjligt att veta nir ens egen
stilforstdelse stdimmer bést 6verens med den inspelade foregangarens.

Ur ett traderingsperspektiv dr det ensidiga maktforhallandet sjdlvklart en svag punkt.
Foregangarna har varken kunnat godkinna 1 vilken ordning latarna lirts eller vid vilken tidpunkt jag
“kunnat” dem. Det har emellertid inte varit en malsattning att 1ira mig séngstilen, utan att ur ett
arskadar-perspektiv hirma intonation och klang.

Teoretiska kunskaper eliminerar inte skillnaden mellan min och foregangarnas livsvirld.
Tvartemot kan musikalisk skolning riskera att skymma svar som tett sig sjdlvklara ur en "naiv”
synvinkel. En konsekvens av att studera ’naiva” infallsvinklar p4 musik &r att man blir allt mindre
naiv. Ju mer en forskare kan om ett fenomen, desto smalare blir utrymmet for hennes egen
kreativitet. Det verkar osannolikt att foregangarna skulle ha upplevt framforandena av sina visor
som sa komplicerade som de kan framsta i en detaljanalys av formanter och frekvenser.

Inom folkmusikdiskursen forekommer mer eller mindre vedertagna “’sanningar”. Ur ett
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objektivitetsperspektiv dr det problematiskt att ett ringa antal forskare kommit att bli mycket
tongivande. Diskursens personfokusering och stundtals bristande sjdlvreflektion podngteras av
bland andra Ternhag (1995:74) och Lien (2001:13, 1 refererat till Ola Kai Ledang). Det har dérfor
varit givande att forsoka forklara iakttagelser utifran icke-genreanknutna rostforsknings- och
akustikteorier.

Studien dr genomford utan hénsyn till foregangarnas intentioner, mot ett teoretiskt bollplank
som &r aktuellt 2011. Analysen ar ett avstamp som mycket vil kan dndras med parametrar som tid
och fordjupad fortrogenhet. Dessutom dr distansen till dagens folkmusikaktivitet svar att jamfora
med de over 60 ar gamla inspelningarna. Vad som idag upplevs som “olikt” kan mycket vil vara

”samma”, eller dnnu mer olikt” om ytterligare 60 ér!
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4. Amnesbeskrivning och forskningslage

”'dro natur-toner 1 ordets fullaste bemirkelse: tonen ar hér tal och talet ton'.”

(Rickard Dybeck, 1811-1877, citerad i Ivarsdotter- Johnson 1994:50)

Stilbeskrivningar och sdrdrag i folklig vissang

Tidigare forskare har i liten grad specifikt kombinerat folklig vissdng och klang. Antingen har
folklig vissang/ kveding behandlats relationellt, som en kontrast till konstmusik, (tex Sundberg
2001) eller referentiellt med fokus pa de sirdrag som idag anvinds for att definiera folklig vissdng

som genre.(tex Lien 2001, Akesson 2007). Denna studie kan placeras mellan dessa ytterpunkter.

En av diskursens centralgestalter dr Carl Allan Moberg, som bland annat undersokt samband mellan
tonalitet och landskap, samt folkliga koraler pa Rund. Begeistrad av sin forsta inspelningsresa tog
Matts Arnberg med sig Moberg pd sin andra resa till Dalarna. Moberg beklagar senare att de inte
redan tidigare foretagit resan med tanke pa hur fort de folkliga traditionerna forsvinner’’. I de tva
skrifterna ”Om Vallatar” I och II presenterar han sin forskning om lockrop (Ramsten 1992: 142)71.
En vallatsstudie med storre rostfokus dr Anna Johnsons (1986) ”Sangen 1 skogen. Studier kring den
svenska fabodmusiken”, 1 vilken hon undersoker kulningens rostfysiologi och ser hur ljuden alstras
ndr man sjunger med hogt struphuvud, hogt subglottiskt tryck och hart ssmmanpressade stimband.

Trots att dagens folkmusikforskning bygger pé flera vetenskapliga ingdngar och metoder
utgdr ett  samtidsfokus en rdd trdd (Ronstrdm 1994:25). Jersild & Akesson (2000) behandlar
tonalitet, klang och intonation tillsammans med andra parametrar och ser tendenser till att vissa
foregangare sjunger delar av repertoaren enligt olika idiom "% Indirekt problematiseras klang i
Liens avhandling (2001), d4 fokus ligger pa dndringsprocesser i norsk vokal folkmusik. I Akessons
avhandling beskrivs klang som en av ménga samverkande parametrar nir dagens utdvare avgrinsar
och utformar kulturuttryck via begrepp och strategier som tradition och kulturarv, och
klangkaraktiren paverkas av faktorer som 6vning och medvetenhet (2007:236). Westman (1998,
2001) studerar melodiska och tonala aspekter ingdende, men inte deras direkta koppling till text och
sprak.

Startskottet for tonalitetsdiskussionen var ”Anmaérkningar 6ver gamla nordiska sdngen”,

70 Resan foretogs 1954, och dven Arne Arnbom, Sture Bergel och Bengt Hambraeus deltog. Leksand, Boda, Bingsjo,
Orsa, Alvdalen, Hogstrand och Malung besoktes. Efterat belonades Moberg och Arnberg med Zornmérket i guld.

! http://www.visarkiv.se/online/aterklang/aterklang kap 10.html

7 Tre av foregéngarna i min studie fanns med &ven i Jersilds & Akessons koralstudie, som var mycket storre 4n

min.
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utgiven 1817 av den tyske musikern och kompositéren Johann Christian Freidrich Haeffner’.
Tillsammans med Erik Gustaf Geijer redigerade han 1814-1818 musiken till Svenska folkvisor.
Under detta arbete anade Haeffner en speciell nordisk skala. Hans utifrénperspektiv (bland annat
som anstélld vid Upsala Universitet) gagnade honom, &n idag kan ronen “dga giltighet”(Ronstrém
1994:25, Ternhag 1994:29, 34). Haeffner noterar en “djupare gripande anomali”, att visans
tonomféng paverkar tonplatsernas intonation, speciellt tonplats 6 och 7. Néar han 6nskade anpassa
melodierna svarade de foregangare vilkas sing han upptecknade ”Herrn vill att vi skola sjunga pé
det nya viset” (Haeffner 1994:37,38). Enligt Gustafssons punkt 16 &r tonplatserna 1, 2, 5, och 8
vanligen stabila. Jersild & Akesson ir eniga, men noterar att tonplats 2 #r stabil “med nagot
undantag” (2000: 99).

Insamlaren Nils Andersson mérkte redan 1913 att melodi och text ”smélte samman till ett
helt av gripande verkan”(Andersson 1994:79). Trots att dessa "ljudgestalter” (Rosenbergs begrepp)
kan framst4 som viktigare in texten i sig, noterar Jersild & Akesson i koralstudien att “uttalen av
sprékljuden ligger néra talet” (2000:124). Kanske kan det kopplas till iakttagelsen att nutida
lyssnare kan uppfatta foregdngarnas klangfirg och rostkaraktir som exotiska (Akesson 2007:247).

Klangbeskrivningar kan verka romantiska och oprecisa men da de jaimfors med tidigare akustiska
forklaringar framstér vissa som mer dn metaforiska; ”den alderdommelege stemmebruken... noko
nasal og pressa... ein fast og tett klang... konsentrert og kompakt... er gjerne flatare, mindre open og
mindre i omfang™’*. ”Stemmeidealet er 'a synge med den stemma du har', med andra ord naturleg

2”1

stemmeklang”(Furholt 2006:103). Jan Ling skriver om *"allmogens rda sang" (1975:29). ”Stemma 1
folkesongen er meir konsentrert om eit 'smalare' klangspekter, som om lyden vert pressa fram og
ut” (Lien 2001:11 som citerar Ingrid Gjertsen). Rosenberg (1993) och Agnes Buen Garnas (Lien
2001:11) anser det typiskt att sjunga talnira och pa halvvokaler och konsonanter.

Jersild & Ramsten (1987) behandlar den individuella variationen via foregangares egna
grundrdst, grundtonart och grundpuls. Jersild & Akesson skriver att “manliga och kvinnliga
sangares 'normalregister' till viss del dverlappar varandra” (Jersild & Akesson 2000:148) Det finns
dven tendenser till att skillnader mellan mén och kvinnor uttrycks 1 repertoar. Malungssangaren
Hars Ake Hermansson ser skillnad pa visgenrer men dven mellan en manlig stil med utpriglad
dialekt och dramatiserande framstillning, och en kvinnlig stil med mer ornamentik och koppling till
fibodmusik. Han liknar sjungandet, flédet och tonbildningen vid fiolspel (Akesson 2007:217).

Detta staimmer med Furholts konstaterande angdende kveding/ sdng, att kvedarstilen verkar tilltala

manliga utdvare (2006:62). Hilde Sornaes (2001:31) konstaterar att kveding har varit ett dialektalt

7 1759-1833.
" http://www .folkemusikk.no/dommarskjema.137558.n0.html
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begrepp relaterat till frimst visor, ballader och stev’”, men kommit att innefatta framforande av
vokal folkmusik pa ett allméint plan. Skillnaden mellan kveding och séng &r subtil; ’vi syng kanskje
salmar, men kvedar viser. Oftast gir det vel pa magefolelsen ...sjolv om det finst ulike oppfatningar
om kvar grensa gar. Men sérkjenna er greie nok; med ein viss porsjon forslag, krullar og irregulére
intervall er det liksom ikkje tvil om at det er kveding”®

Gustafsson (2008:365) delar det traditionella (ballad-) melodimaterialet i tva stilistiska
kategorier, en tanke som &r central 4ven 1 Westmans avhandling (1998). Dels ett “dldre stilskikt”
dar omfanget ar litet ("kvint till oktav”’), melodin “formelartad eller recitativisk” och moduset moll-
praglat, tonplats 6 saknas och intonationen av tonplats 7 kan varieras. Dels de yngre melodierna

som gdrna har stérre omfang, baseras pd funktionsharmonik och bygger pd dur- el/ler mollmodus,

dar de durprédglade (ibland med inslag av kromatik) verkar “’tillhora en markant yngre genre”.

Formler i traditionsmusik

Margaretha Jersild (1990) har med fokus pé ballader studerat melodiformler och funnit att dessa
kan hjélpa till att spara hur en visa traderats. Hon noterar att en takt kan vara utbytbar och mer fri-
stdende 1 sin karaktdr dd “den inte &r en del av ett funktionellt harmoniskt system” (1990:202).
Aven Kvaerndrup (2006) har studerat balladformler och funnit textformler som symboliserar,
forklarar och leder handlingen framét. Balladen “Falkvard” pd medfoljande skiva &r en tolkning
gjord av Bessman. Texten beskrivs nedan, och utformandet dr direkt inspirerat av klanganalyserna:
Exempelvis kan en ballad handla om att person X rider till person Y:s gard. Om Y ute for honom
star”’’ kommer nagon av balladens karaktirer med storsta sannolikhet att do fore visans slut.
Framst tva berittartekniska grepp (Jonsson 1999: 212, Kvarndrup 2006) anviands. Avgorande
budskap kan forstarkas via incremental repetition, upprepning med variation. Drottningen drommer
1 tva strofer kdrleksfullt om Falkvard och inte om Konungen... Via “’leaping and lingering”, ett
drastiskt scenbyte, far lyssnaren veta att det dr fara a farde, frdn den nattliga drémmen fors
handlingen utan omsvep till "Konungens gird”.

I det tids- och rumsligt bundna skapande dir ”byggklossar” eller formler anvénds premieras
igenkdnnande, ateranvindning och variation dé identifikation med formen dr viktigare dn
innovation. Formlerna kan ur en synvinkel betraktas som hindrande, & andra sidan mojliggor de
personligt utformade mikrovariationer pa bekanta teman (Ong 1990:55, Johansson 2009:48). Da
visan inte finns 1 en idealform kan framforandets variation av melodi och text vara resultatet av

musikerns kreativitet.

7> En enstrofig vers, det dr vanligt att skilja pa gamlestev, nystev och slattestev (Stubseid 1998:210).
76 Groven Myhren, Oyonn, i samtal med Tore Skaug, 1999
7 En vanlig balladformulering som sedan kan varieras pi samma tema. Formeln finns med i Falkvard.
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Tradition och tradering

Traditionsbegreppet dr mingbottnat, omtvistat och associerat med andra begrepp. Att UNESCO
definierar folkliga traditioner som en syntes av normer och individuella konstnirskap’® 4r intressant
1 forhéllande till arkivinspelningarna, da det 6ppnar for att foregdngarnas kreativitet kan ha uttryckts
pa olika sitt.

Akesson (2007:41) ser musikalisk tradition som en syntes av “dess konstruerade och dess nedérvda,
essentiella karaktir”, dir konstruktionen ar sur och essensen vad. Detta kan sammanfattas med
Glassies ”...tradition is the opposite of only one kind of change: that in which disruption is so
complete that the new cannot be read as an innovative adaptation of the old” (Glassie 1995:395). Da
nya lager med mening konstant adderas hindras dagens forskare oavsett vilja eller kunskap fran
insyn av vissa apekter av arkivmaterialet. Baide Henry Glassie (1995:399) och Ong (1990:14) talar
om att kombinera diakrona och synkrona aspekter da tradition studeras, uttryckt i det beromda

citatet: ’the historical axis within creative arts” (Glassie 1995:408).

Konstbegreppet

Glassie (1989) definierar begreppet folkkonst genom att knyta dess bestandsdelar till kronologi och
kontext. I vér tid och kultur skapas folk” genom kommunikation mellan individer i en viss grupp.
Vid tiden for inspelningarna associerades folk™ 1 hogre grad som motsatsen till en hirskande
standardiserad kultur: staden kontra landsbygden. Konstdefinitionerna rérde tidigare produktion och
reception, dagens definition dr processrelaterad di konstnérers idéer materialiseras genom kreativa
processer. Glassie understryker att "uselessness fails as a definition of art” (1989). Exempelvis kan
en polsketrall ornamenteras vackert utan att det stor dansfunktionen. Medvetenhet om olika konst-
begrepp dr viktigt néir det géller arkivmaterial, det vi tolkar som utsmyckningar kan mycket vil
vara nagot foregangaren betraktade som den musikaliska stommen (Johansson 2009:44).

Konstbegrepp associeras ofta med dikotomier som vacker/sublim eller modern/postmodern,
som om det ’kan finnas en ideal kunskap om vad som &r och inte dr vackert... och bestimmas
utifran den dialektik som ror rationell bevisforing och utforskning” (Hebdige 1999:96). I och med
upplysningstiden associeras modernitet’”’ med kvalitativ framgéng (Morley 1999:71). Det har skapat
en (romantisk) upplevelse av essensforlust, nigot folk idag dnskar ateruppritta (Akesson 2007:47)
och stimmer vl in med Arnbergs 6nskningar om att hjédlpa féregangarna.

Delar av det empiriska materialet, sdsom texterna i1 Frithiofs saga, har ursprungligen en verk-

8 http://portal.unesco.org/en/ev.php-URL_ID=13141&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html
7 Termen “modern” hirleddes ur latinets “modernus” pa 400-talet for att skilja den romerska epoken fran den (nya)
kristna och har sedan anvénts for att skilja det nuvarande fran det antikt forflutna (Morley 1999).
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karaktir, och faller dérfor in under Edmund Burkes® vackra, avgrinsade helhet. Skillingtryck och
vallatar kan verka mer granslosa och utmanande dé utdvaren behandlar dem (till synes) friare,
genom ornamentering eller &ndrade antal verser. Perspektiv finns i kappleikarnas dommarmanual:

“tradisjon er fridom og variasjon — men innanfor ei ramme™"'.

Folklig vissang som en del av folkmusikbegreppet

Ramsten skriver att innehéllet 1 dagens folkmusikbegrepp “’stér 1 dialektisk process med brukarna”
(1992:7). ”Folkmusik™ hérleds till romantikens civilisationskritik, dateras i1 svenskan forst 1823
(Eriksson 2004:43) och associeras ofta med nationalromantiskt laddade ord (Ramsten 1992:7). For
insamlingspionjirerna var folkkulturen en oas av obearbetade uttryck av materiell och immateriell
art vilka lag fardiga till omarbetning. D& uttrycken samtidigt skulle bevaras som forskningsempiri
till eftervérlden forlorades aspekterna pa det ursprungliga sammanhanget (Blom 1993:8). Nar folk-
musikens stilhistoria skrivs i samtiden dr den séledes baserad pé fragment tagna ur sin kontext.

Utdver det Skandinaviska/Nordiska talas det ofta om ytterligare fem nivaer: ’nationen,
landskapet, bygden, byn och individen” (Ronstrém 1994:22). Vilken nivé av geografisk tillhorighet
som lyfts fram har varierat mellan olika ldnder, 1 Sverige har folkkulturen anvénts for att betona
regioners och landskaps olikhet (Eriksson 2004:37, 39). Flera tidiga insamlare har intresserat sig for
Dalarna och Ronstrom skriver om “dalska symboler som sa smaningom skulle komma att
transformeras till nationella” (Ronstrom 1994:22) och bland dem finns folkmusiken. Med hénsyn
till detta ar forstaeligt att Arnbergs forsta inspelningsresa gick till Dalarna. Trots att Arnberg sade
sig foredra dldre material och inte godkénde arrangerade visor har flera visor 1 det empiriska
materialet en kidnd upphovsman, Esaias Tegnér, forfattare till saingcykeln Frithiofs saga. Hans
ambition var att denna skulle bli Sveriges motsvarighet till Kalevala, nagot som inte motséger att
foregangarna lirt sig visorna pé gehor.

Enligt ICTM®* skapas muntliga traditioner genom samspelet mellan flera faktorer:
tid/kontinuitet, variation/individens skaparkraft och urval/kontroll (Ramsten 1992:7, Eriksson
2004:44). Detta utvecklas av Blom (1998:14) som skapar ett folkmusikbegrepp dér traditionalitet,
etniskt/nationell/ lokal identitet och kontroll &r beroende av varandra. Hér foljer en kort genomgéng

av dessa faktorer.

TRADITIONALITET - IDENTITET - KONTROLL

Blom (1998:14) beskriver traditionalitet som et legetimeringsprinsipp for handling”. I och med

0 1729-1797
81 http://www.folkemusikk .no/dommarskjema.137558.n0.html
%2 International Council of Traditional Music, tidigare 1947-1981 hette det IFMC International Folk Music Council.
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institutionaliseringen kndts utdvare till geografi och repertoar vilket skapade en forvintan pa
repertoar och framférandepraxis, forutom musikens élder. Genom Arnbergs (och efterfoljarnas)
inspelningar véxte dessa (missvisande) idéer om “uttyckets autenticitet” samt 'levande tradition'
och 'traditionsbirare” (Akesson 2007:49).

Profilerade svenska utovare nimnde bland annat sjalvklarhet, innerlighet, kiarvhet och personlighet
nir de beskrev vad de frimst uppskattade med folklig sdngstil (Akesson 2007:170). Helheten
framhalls som en mognad som méste upplevas och inte kan lisas eller trinas in*’ (Akesson
2007:169). Delar av denna helhet skulle kunna utgoras av samspelet mellan rost (samt indirekt
sangarens tekniska kapacitet), repertoar och singstil. Furholt ser dagens folkmusik som en kénsla av
dkthet skapad 1 motet mellan musiker och publik, inte bundet av tradition eller dlder (2006:102).

Folkliga traditioner blir speciella som subkulturer betraktade eftersom avsandare och
mottagare ursprungligen var jamstillda, ”lokal tradisjon er & oppleve fortida pa ein slik méte at det
bade vekkje, glede og gjev ei kjensle av & hoyre saman” (Bg 1982:52 ). Dé likheten inte uttrycks via
musiken (Hebdige 1999:103) utan i kombination med exempelvis klddsel, ordval och agerande
finns savél formella som informella maktfaktorer att forhalla sig till (Johansson 2009:3). Da
identitet inte dr en logisk fortséttning pd radande definitioner och &sikter utan kontinuerligt och pa
olika nivéer skapas av individer, grupper och kulturer, ”dven den kroppskodifierade identitet som
géller etnicitet och genus” blir detta en sorts “’politiskt handling” (Gilroy 1999:68).

Processerna bakom vilken musik som accepteras och vilka granser det strids om varierar
mellan musikkulturer (Hesmondhalgh 1999:280). Sernas ser ett samband mellan 6kad status for
folkmusik och en tydligare kommunicerad avgriasning mot icke-folkmusik, vilket gor begreppet
folkmusiker” till ett sigill utdvare av folkmusik vill fortjina (2001:23). Aven om merparten av den
folkmusikaliska repertoaren bestir av anonyma bidrag av olika storlekar, (Eriksson 2004, Akesson
2007) pégar ett standigt urval av de mest populéra latarna och versionerna. Da segrarna skriver
historien dndras stilens ”godkénda” uttrycksmojligheter fortlopande. I arkivmaterial finns darfor
mojligheten att vissa sdrdrag tack vare traditionsprocessen inte langre betraktas som stiltypiska. Ett
ljud kan ha flera tolkningar, sammanhanget avgor upplevelsen av en vokalists klang.

Den som inte kan leva sig in 1 ljudproduktionen har svért att skilja intensitet fran frekvens
och dynamik (Dowling & Harwood 1986:108)*, endast invigda ahdrare uppfattar den starka
effekten av ett viskat vral. Detta &r intressant dd immateriella konstarter alltid utdvas 1 en tids- och
rumsbestdmd kontext. Fore radions tid fick man oftast sjdlv producera den musik man ville lyssna
till, medan de som idag saknar tid, nit eller talang blir konsumenter. En musikkulturs kognitiva

kategorisystem har bade en motorisk och perceptuell sida (Ong 1990, Johansson 2009), intressant

%3 Detta framhalls speciellt av Hars Ake Hermansson, Maria R6jas och Lena Willemark.
% Sundberg drar detta innu lingre, det &r svart att “skilja mellan uppfattad och uppmitt ljudstyrka™. (2001:61)
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for nutida praxis di delar av dagens kontrollgrupp ér att betrakta som konsumenter. Lundberg,
Malm & Ronstrom (2000) delar in dagens folkmusikaliska bidragsgivare 1 ’gorare, vetare och
makare” vilka har en kontrollfunktion tillsammans med publiken. Kravet pé ett gemensamt

kategori- och definitionssystem kan medfora en trogrorlighet 1 folkmusikbegreppets innehéll.
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5. Undersokning

”Man gick ihop om kvéllarna och satt och sjong, drog igenom ett tiotal visor kanske utpa kvéllen... fanns det

da en gitarr eller cittra d& var det hogtid.” Annika Olov Larsson, Hyttkvarn, f.1902%

Analys av arkivinspelningarna

Analysen aspirerar mot det deskriptiva och neutrala och skall inte varderas mot konstmusikaliska
ideal. De analyserade visorna presenteras separat, dock sker en kort sammanfattning och jaimforelse
av varje foregangare. Traffande kommentarer eller avvikande asikter frdn informanterna visas som
citat inklippta 1 analysen, 6vriga analyser dr mina. Gustafssons 17 punkter behandlas inte specifikt

vid varje visa utan ndmns bara i forbindelse med fenomen som inte later sig forklaras utifrdn dem.

*Tonhgjder anges enligt ett system dar A440 Hz kallas A4. Angivna tonhgjder &r inte absoluta utan
de som intonationsméssigt legat ndrmast foregdngarens sang och ér till for att ge ldsaren en
uppfattning om var i registret visan ligger. Da réstinstrumentet saknar yttre intonationsreferenser
sjunger foregangarna i det tonldge som faller dem in, oavsett hur detta stimmer med kammartonen.
Niér toner anges 1 ett notsystem verkar de kunna presenteras stegvis. Den upplevelsen ligger langt
ifran hur det kinns att sjunga, eftersom den oackompanjerade sangaren sjdlv maste skapa dessa
steg. Visans omfing avser omfanget inom ett tinkt stabilt tonalt ramverk, alltsd omfénget som
géller for hela visan 1 bibehéllet tonldge. Angivna referenstoner ar de i sammanhanget aktuella,

exempelvis kan referenstonen vara C4 1 takt 20 och Ciss4 1 takt 21.

*Nir tonansatserna beskrivs som markerade eller vokalerna som oegaliserade menas att de
produceras exakt som om de hade uttalats och inte sjungits. Ordet "hemma” uttalat pa detta sitt
upplevs som om det markerats dels pd ’h” och dels pa “m”, medan forsta vokalen &r betydligt

vassare dn den andra.

*Angivna tonplatser motsvarar: 1= referenstonen, 2= tonplatsen dver referenstonen och sa vidare.
P& samma vis dr -2= tonplatsen under referenstonen, -3= andra tonplatsen under referenstonen...

Tonplats 2 avser sekunden oavsett om den dr med 1 visan eller inte.
«Siffror 1 parentes motsvaras av spar pa medfoljande skiva med ljudexempel.

*Hur ingdende latarna beskrivs beror pd hur vil de stimmer med Gustafssons 17 punkter. Analyser

med kort beskrivning stimmer vil med punkterna.

8 SVA BA 0887
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Aker Erland Jonsson

1. Dir viixte upp en lilja i grondalen, kallas 4ven Lazarusvisan, véldigt spridd i Malung.
Frimetrisk rytm, fraserar pd sangmotiven

Omfang: A2-A3

Modus: tonplats -4, -2, 12, 3,4, 5

Klangen oegaliserad och klangplaceringen nasal

Tonansatserna markerade

Rytmhanteringen gor att det finns en tydlig riktning. Fraseringen sker genomfort och sjédlvklart” pa
sangmotiven da dessa motsvarar textfraser. Tonplats 3 dr tydligt variabel, liksom ibland 4 och -2.
Referenstonen stiger med nidrmast en diatonisk halvton genom visan. Klangen ar smal, ganska vass
(se kapitel 3) och dynamikskillnader kopplas till vokalproduktionen. Aker Erland sviller pa
halvvokalerna och gér snabbt fram i1 fraserna mot nasalerna ”’I” och n”, pa det hela taget ér
intrycket nasalt. Vissa toner/partier har ett ornamenterande “darr”, exempelvis ordet “mig” (min
1.04), men desto fler melismer pa ord som “’sd” (min 01.12). Ibland glider han pa tonerna som 1
’grondalen”(min 0.07). Visan framfors nidrmast “talsjungande”. D& Aker Erland pratar malungsmél
vrids vissa vokaler fran ett “svenskt” uttal till ett malungsmalsaktigt®® dven nir han sjunger:
[kostelig] blir [kestelig] (vriden till en fraimre produktion) och [lil:ja] blir [lil:j__] (vriden till en
bakre produktion). Visan ar full av exempel pé uttalsvariation av samma ord, exempelvis ordet
“tarna” 1 forsta frasen. Denna beréttartekniska variation resulterar 1 en klangvariation, d4 dndrad

vokalproduktion resulterar i olika formanter.

2. O gosse o gosse vad tinker du pa, skillingtryck

Visan sjungs i 2-takt, han fraserar pa sangmotiven

Omfang: C3- E4

Modus: tonplats -5, -4, -3, -2, 1, 2,3,4,5,6

Stundtals dr klangen oegaliserad och klangplaceringen nasal

Tonansatserna markerade

Inne i1 sdingmotiven sjunger han pa en jaimn rytm. Daremot drar han ut lite pd pausen mellan tva
fraser. Han verkar ta i for att anvinda pulsslagen, och “klammer till” eller o6kar trycket nér det
kommer en ton vars ord ur textlig synvinkel bor betonas. Tonplats 3 &r variabel och intoneras hogt
(som 1 durters) eller neutralt. Liksom 1 forra visan dr tonhdjden forst stabil for att mot slutet av visan
stiga med narmast en diatonisk halvton. Klangen &r inte lika oegaliserad som 1 den forra visan, men

vissa vassa vokaler sdsom “’e” framtrdder. Helhetsintrycket utgor en stor variation mot forra visan,

% Skillnader i vokaler mellan malungsmalet i sin helhet (vad det nu &r) och svenska behandlas inte, ddremot de
uppenbara uttalsskillnader som finns med i materialet.
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trots likheter som att tonen sviller pa vissa vokaler och halvvokaler samt en sorts halvvibrato. Aker

Erland tar spjarn mot vissa ord/klanger och sjunger betydeligt mer oegaliserat &n i forra visan®'.

3. I morgon klockan fyra da stir jag pa min resa, blandning av spridd smavisa och lokal visa
4-takt, han fraserar pa sangmotiven

Omfang: G2-D4

Modus: tonplats -4, -2, 1, 2,3,4,5, 6,7,8 9

Klangen oegaliserad och klangplaceringen nasal

Tonansatserna markerade

Ord och meningar binds ithop pd halvvokalerna. I ndgon man gors korta toner kortare och lidngre
toner ldngre, och vid frasbyten tar han sma pauser. Tonaliteten &r véldigt durpriaglad och stimmer
bra in pa Gustafssons andra stilskikt (se kap 4). Ord och meningar binds ihop pa halvvokalerna. En
tydlig klangskillnad finns mellan vers ett, sjungen pa svenska med malungsmalsaktiga vokaler och
vers tv pa malungsmal®®. Dessutom #r résten lite raspig, helhetsintrycket mer lekfullt. Forsta
versens sprakblandning visas 1 forsta strofen; svenska tills ordet ’resa” (uttalat [res:D], sedan ater
svenska tills ordet ”land”. Han andas aldrig mitt 1 laten fast det &r mgjligt, bryter inga fraser och
byter inte funktion trots det stora omfinget. Kort sagt gors ingenting for att kompensera att en ton

plotsligt blir mork eller skrapig.

4. Gullmanig féle, Frithiofs saga

Frimetrisk rytm, fraserar delvis pa sangmotiven

Omfang: H2-E4

Modus: tonplats 1, 2, 3,4,5,6,7,8, 9, 10

Klangen delvis oegaliserad och klangplaceringen delvis nasal

Somliga tonansatser markerade

Fraseringen foljer inte enbart sdingmotiven. Melodins motiv verkar inte pd samma vis gd ithop med
texten. Melodin dr ndrmast funktionsharmonisk. Férutom att tonplats 3 1 bada versernas forsta fraser
intoneras l4gt, intoneras den 1 6vriga visan 1 princip alltid hogt, enstaka undantag finns. Visan
sjungs med en dramatisk gestaltning, och Aker Erland ir tillbaka till sitt “stora” svenska ljud.
Klangen ér ganska stum men verkar paverkad av konstmusikaliska ideal. Detta dr en del av Esaias
Tegnérs diktverk Frithiofs saga frén tidigt 1800-tal, som sjungits flitigt i Visterdalarna. I Malung
larde man sig Frithiofs saga utantill 1 skolan med foljden att folk visste att det var "fint”.

Framforandet bar priagel av den stora” vérlden i blandning med en folklig sangpraxis.

87" Paralleller till detta finns i hans fiolspel, spar 6 - Gittlaten spelar han pa fiol. Aker Erland var riksspelman.
% Maria Rojés drar paralleller mellan visan och “Hej courage”, en kiind visa fran Leksand pa hdgtidlig svenska och en
”malslang” pa slutet.
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5. Vallat e. Ingeborg Persson

Frimetrisk rytm, fraserar helt pa sangmotiven

Omfang: Ass2-A3

Modus: tonplats -4, 1,2, 3,4,5, 6

Klangen delvis oegaliserad och klangplaceringen delvis nasal

Hér hdrmas en lur och ur klangsynpunkt lyckas han véldigt bra. Ur ett funktionellt perspektiv liter
det som om han saknar nog ”stod” nér han sjunger, som om han tvekar. Exempelvis ar
”dropptonen” vid (0.17) i sjilva verket inte en sddan, utan en imitation av en droppton. Aven
vokalvalet visar att framforandet inte framst ar funktionellt, hade han valt att sjunga pa en

spetsigare vokal hade det horts 1angt béttre.

7. I skogen vid vigen, smivisa

Frimetrisk rytm, fraserar pd sangmotiven

Omfang: A2-Ciss4

Modus: tonplats 1, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10

Klangen delvis oegaliserad och klangplaceringen delvis nasal

Markerade tonansatser

Visan sjungs frirytmiskt, till storsta delen beroende pa att korta toner forkortas medan lédngre toner
forldngs. Tonerna binds ithop via en form av legato. Ibland intoneras tonplats 3 neutralt. Han gér

99,7

snabbt 6ver till nasalen ”n”, men dven ”1”%

, exempelvis 1 inledningen; 1 skogen vid vigen”, liksom
1 ”du aldrig kan f4”. Klangen &r mattare i denna visa dn 1 de andra, och dven hér finns en antydan till
vibrato. Efterhand blev det tydligare att sprakhanteringen inte &r sjalvklar. Det verkar som om han
forsoker sjunga pé svenska eftersom laten ar svensk, men han “avslgjar” sig genom uttalet av

exempelvis [flicka:_].

SAMMANFATTANDE OM AKER ERLAND JONSSON

Trots stort rostomfing, néstan tva oktaver kan han ségas ha en egen grundton. De melodier som
framstar som &ldre sjungs 1 ett ndgot lagre tonldge. Ibland férekommer vibrato, men jag tolkar inte
det som avsiktligt. Tonansatserna markeras, han smyger séllan in pa tonen.

Aker Erland varierar sin klang i hog grad, dven om jag inledningsvis uppfattade den som generellt
stum och klangfattig. Upplevelsen av klangfarg och rostklang verkar starkast kopplad till sprak och
uttal. Av sex visor stiger han i tonhdjd pa tva stycken, vilket betyder att orsaken till det som tolkas
som en stigning mojligen kan vara en 6nskad effekt.

Diér vixte upp en lilja i grondalen och I morgon klockan fyra sjungs med liknande klang.

8 »L” 4r en approximant, en sorts sprakljud som befinner sig mellan vokaler och konsonanter.

http://talkcommunication.se/sveal2/Lektion 2 Konsonanter 09.pdf
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Orsaken till detta dr att han gapar mindre men samtidigt bredare, vilket gor vokalerna 1 hogre grad
(talsprékligt) "malungsfiargade”. Dessutom ér fraseringen nigot friare samtidigt som han sjunger
med ett mer distinkt twang.

I morgon klockan fyra och Gullmanig file sjungs med en klangbehandling som &r ”storre”, alltsd
mer klangrik. I hogre grad @n 1 de tva tidigare visorna anvénds bakre haligheter 1 sdnginstrumentet
for att gora klang, vilket kan associeras med konstmusikalisk skolning. Denna variation 1 klang-
hantering blir logisk nir den kopplas till textinnehallet. Maria R6jas pépekar att ’en av de stora
hemligheterna med kommunikation &r att inte bara orden utan tonfallet 4r nyckeln till tolkningen.” I
allvarliga och bestimda visor later han dessutom i hogre grad pulsen styra. Om man forenklar Aker
Erlands séng till att han har tva ”grundklanger” hamnar framforandet av I skogen vid vigen mitt
emellan. Det later som om han vill 1ata hogtidlig och “’rikssvensk”, men vokalhanteringen gor att
han ofta hamnar 1 sin folkliga klang. Informanterna uppfattar att klanghanteringen delar visan 1 tva;
forsta delen av visan ansdg de stum - han kunde ha sagt det dér istdllet”, medan trall-delen sjongs
livfullt och beréttande. Att de tolkar honom som mer anstrdngd 1 den forsta delen forklarar de med
att han da sjunger pa svenska.

Aker Erland varierar klang till den grad att tv informanter trodde att det rorde sig om tva
olika sangare. Detta motiverades med att melodierna passade rosten olika bra, och kopplades inte
till rostliget utan till sdngsitt, klang och hur “forberedd” han verkade vara. Det ir tydligt att Aker
Erland har en medveten estetisk riktning, vilket bade séng, fiolspel’® och lock exemplifierar.
Samtliga informanter kommenterar spontant variationen i klang pa samma sitt som jag iakttagit. De
upplever att sdngen har en annan “botten” pa malungsmal, att det later mer avspéant. Sdngsittet, inte
bara texten, markerar vilka visor som bor betraktas som hogtidliga. De understryker dven
ornamenteringen, samt att det hors pé textbehandlingen huruvida det ror sig om en “riktig” sdng
som en diktare skrivit (ett musikaliskt verk), eller om visan framfors ”som en 1at”. Om Aker Erland
sjong svagare och med klarare vokaler skulle tonen enkelt kunna bli konst-musikaliskt “finare”.

Generellt (undantag finns) vrids vokalerna inom svenska ord fran bakre till framre varianter, dock
alltid med bibehallen ordforstaelse’’; [o] blir [¢], och [p] blir [a]. P4 ett generellt plan (inte ton for

ton) anvinder Aker Erland mer “twang” nir han sjunger pd malungsmél in svenska, vilket ligger i

linje med hur de bada spraken vanligen talas.

Elvina Soderlund

% 6. Gittlaten - Denna 14t sjungs inte utan spelas pa fiol. Det finns ménga likheter mellan Aker Erlands séng och
fiolspel, exempelvis en intensiv och “tydligt riktad” klang. Gittlaten spelas med mycket vibrato, mikrotonalitet,
tydliga tonansatser och rik ornamentering. Det kan vara en sorts fortsittning pa vallaten.

Kommentaren om bibehéllen ordforstaelse ér viktig. Skillnaden mellan ex. man (karl) och man (hésthér) ar
vokalproduktionen, men i detta fall &indras dven ordforstéelsen.
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8. En midsommarafton, lokal visa

Frimetrisk rytm, fraserar pd sangmotiven sd langt hon orkar

Omfang: E3-Giss4

Modus: tonplats -6 -5 -4, -3, -2, 1,2,3,4,5

Klangen genomfort oegaliserad och klangplaceringen nasal

Nagot markerade tonansatser

Elvina sjunger véldigt intensivt och framétriktat. Rytmiken &r fri vilket kan kopplas till texten men
aven att korta toner gors kortare, liksom l&nga toner gors ldnge.

Framst tonplatserna 3, -2 och -3 dr variabelt intonerade. Mikrointonationen utgor ingen special-
effekt utan dr helt integrerad 1 melodin, mikrointonerade toner omges varken av dndrad dynamik
eller ornamentering 1 form av exempelvis forslag. Tonaliteten pendlar mellan de tva olika strofer
visan bygger pa (jJamfor forsta strofen med andra strofens borjan). Tonhdjden sjunker ndgot mot
slutet av visan, dock mindre dn en diatonisk halvton.

Jamfort med Aker Erland sitter hon an tonerna svagare. Skillnaden i dynamik ir en konsekvens av
att vissa toner klingar mer 4n andra. Tonstyrkan &r svag och hon later forsiktig pd grund av sin
luftiga ton, graden av twang &r liten. Detta gor att hon tappar tdthet pd tonerna och méarks genom att
hon bryter linjerna innan fraserna ar slut, exempelvis genom att stanna till 1 flode innan héga toner.

Ornamentiken dr sparsmakad och framstir som en del av melodin, inte som “tillagg”.

9. En visa vill jag sjunga om tal i skriften finns, sondagsskolevisa

2-takt, inte speciellt frimetrisk rytm, fraserar pa sangmotiven

Omfang: G3-G4

Modus: tonplats -4, -3,-2, 1, 2, 3, 4,5

Klangen oegaliserad, klangplaceringen inte sdrskilt nasal

Nagot markerade tonansatser

Rytmiseringen styrs av textens stavelser och innehdll vilket ger ett intensivt intryck.

Det finns antydan till variabel intonation, frimst vid tonplats -2. Vid ”fem dro mosebdcker” stiger
tonhdjden med nirmast en helton, vilket beror pa byte av inspelningsrulle.”> Apropa personlig
grundton ar det intressant att hon byter mellan samma tonlégen fast precis tvdrtom 1 inspelningen
fran 1952, spar 37. Klangen &r ”spad”, (flickaktig) och ljudsvag. Hon sviller och gér 1 hogre grad
fram mot vokaler in nasaler. Dessutom uttalar hon, liksom Aker Erland, vokalerna mycket talnira.

Ju ldngre in 1 visan, desto mer vibrato.

10. O ve ska sjunga bu o ba, vaggvisa

%2 Nagot hander med ljudkvalitéten vid “nio manader” som gor att det plétsligt brusar mycket mer.
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Frimetrisk rytm, fraserar pd sangmotiven

Omfang: E3-G4

Modus: tonplats -4, -3, -2, 1,2, 3,4, 5,7

Klangen oegaliserad, klangplaceringen nasal

Markerade tonansatser

Visan sjungs frirytmiskt, och forhillandet mellan ldngre och kortare toner forstarks. Framst
tonplatsen under referenstonen samt tredje tonplatsen dr variabelt intonerade. I nigon mén ar dven
tonplats 2 variabel, i1 vissa neddtgaende melodirorelser intoneras den lagt. Orden dér det sker ar
”lund”, och ”mun” och den laga intonationen skulle kunna kopplas till att vokalen &r vriden mot

nagot mindre rundad produktion fran [9] till [&] och ddrmed hdgre forsta formantfrekvens.

11. Kréika sitt pa ladutak, vaggvisa

Frimetrisk rytm, fraserar pd sangmotiven

Omfang: E3-F4

Modus: tonplats -4, -2, 1, 2, 3, 4, 5, 6

Klangen oegaliserad, klangplaceringen nasal

Nagot markerade tonansatser

Flera konsonanter vokaliseras, sdsom “’r” 1 sista ordet ”silverhorn”. Detta ger en liten rytmisk
variation. Forhallandet mellan korta och ldnga toner forstérks.

Mikrointonation forekommer framst pd tonplatserna -2 och 3 och framstir som lika sjdlvklara som

ovriga toner. Dynamiska skillnader kan framst kopplas till vokalproduktionen.

12. I min ungdom det roar mig att sjunga, skillingtryck
Frimetrisk rytm, fraserar pd sangmotiven

Omfang: G3-A4

Modus: tonplats -6, -5, -4,-3,-2, 1,2, 3, 4

Klangen oegaliserad, klangplaceringen nasal
Tonansatserna i olika grad markerade

Skillnaden mellan l&nga och korta toner ar forstérkt.
Framst 4r tonplatserna 3 samt -2 variabla.

Klangen och sangsittet dr intensivt men inatvént, andrad dynamik knyts till vokalproduktionen.

13. O vardn vird, supvisa vanligen framford i polskerytm, den éldsta uppteckade Malungslaten®

Rytmen ndgot frimetrisk, fraserar pd sangmotiven

> Muntligt meddelande Hars Ake Hermansson 7/5-2009.
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Omfang: Fiss3 -Fiss4

Modus: tonplats -4, -3, -2, 1, 2, 3, 4, 5

Klangen oegaliserad, klangplaceringen nasal

Tonansatserna i vildigt olika grad markerade

Aven denna visa sjungs lite inatvint, om fn nagot frejdigare in den forra.

Tonplatserna -2 och 1 ndgon mén 3 4r variabla.

Visan sjungs 1 vanliga fall 1 polskerytm och pd malungsmal, hédr ndgot frimetriskt och pé
standardiserad svenska, med en tdmligen egaliserad klang ungefér som 1 en kyrkokdr. Eftersom
texten och framforandet motverkar varandra ar inspelningen kanske ett battre exempel pa en folklig

melodi 4n pa en folklig framforandepraxis.

SAMMANFATTANDE OM ELVINA SODERLUND

Elvina har god rostkontroll 6ver hela registret, som stracker sig frén E3 till A4. Hon sjunger
genomgdende ljudsvagt och omsorgsfullt, som man gor inne i ett litet hus. Ibland har hon luft pa
tonen, och med en klangplacering som grinsar till nasal. F4 toner ir sa kiirva som Aker Erlands:
Generellt ligger tonbildningen ett stycke fran den projektets manliga foregangare genom sin
nasalitet och twang (i olika grad) visar att de har tillgidng till. Informanterna tror att hon dr mycket
dldre dn sina 45 ar, och hinvisar detta till klangen och séttet att hantera luftflodet. Tankbara
forklaringar dr ideal eller nervositet. Intonationen &r mest variabel 1 (8) En midsommarafton, (10)
O ve ska sjunga, (11) Kréka sitt samt (12) I min ungdom. Mikrointonationen framstar som helt
internaliserad. Sangséttet dr samtidigt intensivt och monotont, en informant liknade klangen vid

messmor!

Marit Mattsson
14. Det gingo tva jungfrur i rosendelund, skillingtryck

2-takt, fraserar pd sangmotiven

Omfang: Giss3-Ciss5

Modus: tonplats -4, -2, 1, 2,3,4,5,6,7 8

Klangen nagot oegaliserad, klangplaceringen ndagot nasal

Tonansatserna markerade

Intonationen dr utdver tonplats 3 1 liten grad variabel. Klangen dr ganska vass och metalliskt, men

detta kan bero pa inspelningen, eftersom vokalerna dr timligen egaliserade.

15. Forgéves uppa stigen, skillingsvisa
Rytmen ndgot frimetrisk, fraserar pd sangmotiven
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Omfang: Giss3-Ciss5

Modus: tonplats -4, 1, 2, 3,4, 5,6, 7,8

Klangen nagot oegaliserad, klangplaceringen ndagot nasal

Tonansatserna markerade

Visan sjungs med en nagot mer varierad klang och ddrmed mer varierad dynamik &n f6rra visan.
Klangen ér dock 6verviagande ljus och smal/vass, och det finns en tendens till tonh&jdsstigning.
Marit sjunger 1 legato och hanterar klangen pa samma sétt dver hela registret. Melodin 4r en sorts

variation pa (14).

16. O én e 4 muli o dn e i klart, "Malungsvisan”

Rytmen ndgot frimetrisk, fraserar pd sangmotiven

Omfang: Giss3- Giss4

Modus: tonplats -4, -2, 1, 2, 3, 4, 5,

Klangen oegaliserad, klangplaceringen nasal

Tonansatserna markerade

Framforandet skiljer sig frdn de tvé andra pa grund av det ldngsamma tempot och det intensiva
sangsdttet. Att texten dr pa malungsmal medfor att denna dndrade klang i viss méan kan kopplas till
uttal (och sprak), men inte lika tydligt som #r fallet med Elvina och Aker Erland. Frimst intoneras

tonplats -2 variabelt, gdrna hogre intonation 1 uppatgdende melodirorelser.

SAMMANFATTANDE OM MARIT MATTSSON

I dessa inspelningar sjunger Marit med ett rostomfang mellan Giss 3 och Ciss5. Detta utgor en
oktav + en kvart, vilket &r samma omfang som Elvina har. Marit har ett visst métt av variation 1 sin
klang, det ar svart att uttala sig for sdkert eftersom endast tre latar dr inspelade med henne. Forst
tolkade jag Marit Mattssons framfoérande av O 4n e 4 muli som att tonerna var viktigare &n spréket,
att ordens uttal inte anpassas efter malets regler och villkor. Efter tva ar ér jag beredd att sdga precis
tvartom! Det finns dock ett helhetsintryck av att hon tdnker annorlunda om sin sang jamfort med de

tidigare foregangarna. Hon har en fantastisk rostkontroll.

Niss Hjalmar Mattsson

17. O Katta o killinin*, vaggvisa
Polskerytm, fraserar pa sangmotiven
Omfang: H2-Ciss4

Modus: tonplats -5, -4, -3, -2, 1,2, 3,4, 5

% Inspelningen av 17. O Katta o killinin ir enligt Eli Lennart legendarisk!
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Klangen oegaliserad, klangplaceringen nasal
Tonansatserna markerade
Framst tonplatserna -2 och 3 dr variabla. Fa ornament. Nasaler betonas och ldnga toner sjungs ofta

pa en nasal. Klangen blir via ordens uttal alltmer oegaliserad ju ldngre in i visan han kommer.

18. Tu lu ladukal, vallat

Frimetrisk rytm, fraserar pd sangmotiven

Omfang: G3-D4

Modus: tonplats 1, 2, 3, 4, 5

Klangen nagot oegaliserad, klangplaceringen ndagot nasal

Tonansatserna markerade

Som lockrop betraktat dr sdngsittet inte speciellt funktionellt, eftersom klangen &r for oskarp. Hade
twanget varit mer distinkt hade tonerna skirpts och horts pa langre avstand. Fa ornament. Séngsittet

ar inte speciellt nasalt, forutom pa slutet. Visan sjungs nistan utan storre variation 1 intonation.

19. Fy vali di, kolla, vallat

Frimetrisk rytm, fraserar pd sangmotiven

Omfang: Ciss3 - D4

Modus: tonplats -2, 1, 2, 3,4, 5,6, 7,8

Klangen oegaliserad, klangplaceringen nagot nasal

Tonansatserna markerade

Klangen édr smalare och mer oegaliserad, tonen rdare och mer genomtriangande &n i forra visan, och
kan knytas till ett mer distinkt twang och en starkare tonstyrka. Tonplats -2, 3, 4 och 6 intoneras
variabelt, med tendens till ndgot hdgre intonation i nedatgaende melodirdrelser. Det finns inslag av

glidande intonation.

20. Lita frat o slorpa, polsktrall

Fraserar pd sangmotiven

Omfang: D3- D4

Modus: tonplats -4, -2, 1, 2, 3, 5

Klangen oegaliserad, klangplaceringen nasal

Tonansatserna markerade

Fraseringen &r ganska fri, och orden flyter ihop till en strid strom av ljud (jfr kap. 4 om” ljud-
gestalter”), vilket gor det ndrmast omgjligt att identifiera dem och pé sa vis fa ut naigon mening av

texten. Tonen &dr ganska fokuserad, men inte sa ra eftersom ljudvolymen &r ganska svag.
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Framforandet har en nasal karaktar. Framforandet illustrerar problemet med vad som kan betraktas
som det musikaliska skelettet. En transkribering skulle géra notbilden svér att lidsa pa grund av den
rika ornamenteringen, frimst i form av en sorts “darr” som varken &r ett vibrato eller kan ségas bero

pa bristande stod. Tonplatserna -2 och 3 dr variabelt intonerade.

21. Lysten I leka s& kommen i hit, vallvisa

Frimetrisk rytm, fraserar pd sangmotiven

Omfang: Ciss4-Fiss4

Modus: tonplats -4, -3, -2, 1

Klangen oegaliserad, klangplaceringen nasal

Tonansatserna markerade

Att visan &r sé kort gor att det finns fa referenser for savél ornamentik som intonation. Tonplatsen -

2 ar variabelt intonerad.

22.Tuss lulleri lull, vaggvisa pa La folia-temat

Frirytmisk rytm, fraserar pd sangmotiven

Omfang: A2 -B3

Modus: tonplats -4, -2, 1, 2, 3, 4, 5, 6

Klangen oegaliserad, klangplaceringen nasal

Tonansatserna markerade

Tonplats 3 intoneras hogre 1 uppatgaende melodirdrelser. Det finns en tendens till tonhdjdsstigning
men det ror sig om mindre &n en diatonisk halvton. Ordens uttal vrids 4t olika hall och &r en salig
blandning av svenska, malungsmal och ndgon sorts blandsprék. Han later stundtals narmast

forvanad over antalet stavelser, som om de ibland &r fler eller farre &n han ténkt sig.

23. Stackire dann somm litn 4, vaggvisa pa La folia-temat

Frimetrisk rytm, fraserar pd sangmotiven

Omfang: H2- C4

Modus: tonplats -4, -2, 1, 2, 3, 4, 5, 6

Klangen oegaliserad, klangplaceringen nasal

Tonansatserna markerade

Visan framfors inte som om den sjongs for nagon som skall sova. Ornamenteringen &r riklig, i form
av att han drar i1 tonerna men dven av tidigare ndmnt “darr”. Intonationen dr ndgot glidande. Sma
inslag av mikrotonalitet forekommer pa tonplats 3 och 4, framst nir orden pa dessa tonplatser

uttalas pa antingen en nasal eller pa en vass” vokal. Klangen ar oegaliserad, sangen skulle med
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sma medel kunna 6verga i tal. Intonationen ar nagot glidande.

24. Nyss nir pa ljuvlig blomsterplan, oként ursprung

3-takt, fraserar pa sangmotiven

Omfang: C3- C4

Modus: tonplats -4, -3, -2, 1, 2, 3, 4, 5

Klangen nagot oegaliserad, klangplaceringen ndagot nasal

Tonansatserna markerade

Framforandet kan klangmaissigt beskrivas som att han sjunger malungsmaélsaktigt fast med svenska
ord. Det kan verka som om han inledningsvis forséker sjunga enligt ett annat idiom &n det folkliga,
men att uttalet efter ett tag “’slinter sig” och for honom tillbaka till malungsmaélet. Detta marks
forutom pa uttalet av orden dven pé 6kad ornamentering 1 form av forslag samt en dndrad rytmisk
betoning. Tonplats -2 och -3 intoneras variabelt, girna ndgot hogre 1 uppéatgaende melodirdrelser.
Tonplats 4 intoneras hogt ndr den pa bada sidor omges av tonplats 5. Genom framforandet stiger

tonhdjden med en halvton. Samma melodi som O véaron vérd” (13).

25. Dir vixte uti Hildings gard, Frithiofs saga

Frimetrisk rytm, fraserar pd sangmotiven

Omfang: Diss3- E3

Modus: tonplats -4, -2, 1, 2, 3, 4, 5, 6

Klangen egaliserad, klangplaceringen icke- nasal

Tonansatserna inte sdrskilt markerade

Det finns tendenser till stigning 1 tonh6jd, mest tack vare att tonplats 3 ibland intoneras hogt.

Somliga konsonanter vokaliseras och orden behandlas som konforma ljud, l&ngt ifrén talet.

26. Nu ir att siga huru jarl Angantyr, Frithiofs saga

2-takt, fraserar pd sangmotiven

Omfang: Giss2- Ciss4

Modus: tonplats -4, -2, 1, 2, 3,4, 5,6,7,8

Klangen nagot oegaliserad, klangplaceringen ndagot nasal

Tonansatserna markerade

Jamfort med (25) dr vokalerna nagot mer oegaliserade men uttalas 1angt ifran talnéra. I de frasslut
som dndar med nasaler sviller han pé dessa, inte pa den foregaende vokalen och det finns séledes
nasala inslag 4ven om han pé andra stéllen sviller pa vokalerna. I princip saknas ornamentering.

Tonplatsernas intonation verkar inte bero pa melodirorelser.
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27. Nu han svivade kring, Frithiofs saga

4-takt, fraserar pa sangmotiven

Omfang: E3- F4

Modus: tonplats -2, 1, 2, 3,4, 5,6, 7,8

Klangen egaliserad, klangplaceringen icke- nasal

Tonansatserna inte sdrskilt markerade

Orden uttalas véldigt egaliserat, endast ndgot enstaka & vrids till ”’6”. Han utnyttjar 1 liten grad

nasalerna for att gora klang. Intonationen ar tempererad, mojligen med undantag av tonplats -2.

Ibland vokaliseras konsonanterna, sdsom svér-i-det 1 hand™®’.

28. Kung Ring han satt i hogbink, Frithiofs saga

Nagot frimetrisk rytm, fraserar pd sangmotiven

Omfang: B2-Ess4

Modus: tonplats -4, -3, -2, 1, 2, 3,4, 5,6, 7, 8

Klangen egaliserad, klangplaceringen icke- nasal

Tonansatserna inte sdrskilt markerade

Han sviller 1 langt hogre grad pa vokaler dn pd nasaler. Klangen &r 1 det ndrmaste helt egaliserad,

endast nigra fa vokaluttal skiljer sig fran den annars jimna tonstyrkan och klangen.

29. Sitter i hogen, hogittad hovding, Frithiofs saga

Nagot frimetrisk rytm, fraserar pd sangmotiven

Omfang: Ciss3- Diss4

Modus: tonplats -7, -6, -5, -4, -3, -2, 1, 2, 3

Klangen egaliserad, klangplaceringen icke- nasal

Tonansatserna markerade

Framst tonplats -6 dr variabel, detta utover den dur-/mollintonation som ligger i kompositionen.
Melodin #r samma som pa Aker Erlands (4) och en jimforelse av deras sangstilar underlittas av att

de sjunger i samma tonldge. Egaliseringen gor att det dr ndrmast omgjligt att hora vad han sjunger.

30. Det var en lordagsafton han skulle ut 4 ga
2-takt, fraserar pd sangmotiven

Omfang: Giss2 -Ciss4

Modus: tonplats -4, -2, 1, 3,4, 5,6, 7, 8

Klangen oegaliserad, klangplaceringen timligen nasal

> Den som ir intresserad av vokaliserade konsonanter kan lyssna pa Olambritt Anna, som ingér i referensmaterialet.
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Tonansatserna markerade
Jamfort med flera av visorna 1 Frithiofs saga sjungs denna litt och luftigt. Framst tonplats 3, men

aven 7 intoneras variabelt. Melodin dr samma som (14) och (39).

31. En visa vill jag sjunga om ni vill lyssna till

Ganska frimetriskt rytm, fraserar pd sangmotiven

Omfang: Diss3 -Fiss4

Modus: tonplats -2, 1, 2, 3,4, 5,6,7,8, 9

Klangen egaliserad, klangplaceringen ndgot nasal

Tonansatserna markerade

Ornamentering saknas i princip. Vokalhanteringen gor klangen dvervidgande egaliserad. Han
sviller pd bade nasaler och vokaler, &ven om de senare 6verviger. Detta gor att det kan verka som

att tvd klangvérldar blandas, tonplats 3 ar variabelt intonerad, men inte sa tydligt som 1 andra visor.

32. Klappa klappa handona, smévisa

Frimetrisk rytm, fraserar pd sangmotiven

Omfang: A2- A3

Modus: tonplats -4, 1, 2, 3,4, 5, 6

Klangen oegaliserad, klangplaceringen nasal

Tonansatserna markerade

Visan sjungs genomgdende pa helt oegaliserat malungsmaél och 1 likhet med tidigare exempel ar da
bade rytm och uttal nagot friare. Rosten blir pa grund av vokalproduktionen négot ljusare och

tunnare nir han sjunger pa mal.

33. Min vilotimma ljuder, folklig koral

Frimetrisk rytm, fraserar pd sangmotiven

Omfang: D3-G4

Modus: tonplats -2, 1, 2, 3,4, 5,6,7,8,9, 10

Klangen oegaliserad, klangplaceringen nasal

Tonansatserna inte sdrskilt markerade

Visan sjungs med legato och i ett mycket langsamt tempo. Ornamenteringen &r kopplad till
gruppmelodiken’®. Klangen ir kérnfull och metallisk och kan liksom i viss man vokaluttalet
kopplas till det stundtals hoga tonlédget.

Aven om visan bygger pa en sorts vandrande tonalitet kan framforandet i sin helhet inte

% Orden sjungs i grupper om vanligtvis 2-3 toner (Ling 1975:49. 50).
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forklaras utifran Gustafssons lista. Under den enda vers som finns inspelad stiger referenstonh6jden
med tva hela tonsteg. Konsekvensen av en sé stor stigning under en sa kort tidsperiod é&r att det
knappt gér att uttala sig om huruvida en ton dr variabelt intonerad, da en ton for att klassas som
variabelt intonerad méste forhalla sig till minst en annan ton som &r stabil. Stigningen &r framst
knuten till stundtals hoga intonationer av tonplats 5 men dven 8. Att stigningen sker sapass gradvis
och konsekvent (dven om den 6kar mot slutet) medfor att den &r svarupptackt. Den som letar efter
variabelt intonerade tonplatser finner troligen fi. Detta skulle kunna forklara att ingen informant
reagerade pa stigningen’’, ddremot uttryckte flera av dem att Niss Hjalmar sjong “innerligt”. Tiden
en given tonhdjd ratteligen skulle kunna betraktas som intonationsreferens ér otroligt kort, 1 vissa
fall enbart nagra sekunder. Ett av fa stéllen dér stigningen &r uppenbar dven utan en yttre stabil

intonationsreferens dr vid orden ’sd sott jag sover dar” (00.45).

SAMMANFATTANDE OM NISS HIALMAR MATTSSON

Niss Hjalmars tonomfing &r tva oktaver, men de flesta visorna ligger mellan C3 och C4. Analysen
pekar pa tendenser till att han (forenklat) ror sig i tva olika klangvérldar. En folklig” med fler
mikrotoner /starkare inslag av malungsmél/mindre formella texter/ rikare ornamentering/mer sang
och fler langa toner pa nasaler/oegaliserade vokaler. Detta kan jimforas med en 1 hogre grad
tempererad/textligt formell/svensk/ vervikt av sang pé vokaler och vokaliserade konsonanter.
Ibland 4r intonationen glidande. Mikrointonation forekommer oavsett lattyp, men 1 varierad grad.
Tonhojden stiger 1 flera visor dven om framforandet av (33) star 1 sdrklass da referenstonhdjden
stiger med tva diatoniska heltoner. I Frithiofs saga sjunger han med ett visst vibrato vilket jag tolkar
som avsiktligt eftersom det anvinds endast i de visorna®®.

Apropd de “’tvé rosterna” papekar Maria Rojas att det ligger ndrmare till hands for mén med god
sangkondition att med smi medel nidrma sig ett konstmusikaliskt ideal. Med Sadolins terminologi
kan mén sjunga starkt i funktionen Overdrive upp till ett (relativt) hogre tonldge &n kvinnor. Agneta
Stolpe pdpekar att ’den du kommunicerar med fordndrar din rost”, och Niss Hjalmar verkar nervos
under de forsta visorna. Som exempel sjunger han olika pa 14t (18) jamfort med (21) trots att dessa
troligen haft en liknande funktionell betydelse. Informanterna ar ense om Niss Hjalmar sjunger
vissa visor enligt det sitt som 1 vira dagar bendmns som folkmusikaliskt, somliga texter ma ha lérts
in 1 skolan, men delar av tolkningen “’kan han aldrig ha métt dér”. En informant uttrycker: en

”charmerande blandning av att vara jittedkta 1 tradition samtidigt som det drar &t en annan musik”.

°7 Inte heller ndmns stigningen i Jersild & Akessons (2000) koralstudie, dir visan analyseras.
% Liknande iakttagelser gor dven Jersild & Akesson (2000:134).
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Marianne Mattsson

34. Den signade dag, folklig koral pa "Malungsmelodin”, utldrd i skolan och avslutade julottorna. .
Ganska frimetrisk rytm, fraserar pd sangmotiven

Omfang: H3-Ciss5

Modus: tonplats 1, 2, 3, 4, 5,6, 7,8, 9

Klangen egaliserad, klangplaceringen icke- nasal

Tonansatserna inte sdrskilt markerade

Hon glider in pa den forsta versens forsta ton. I nedatgdende melodirdrelser bar hon tonerna hela
viagen. De flesta vokaler egaliseras, ndgra har dialektal farg. Vibratot tolkar jag som avsiktligt d& det
anvinds konsekvent genom hela fraserna. Ett vibrato orsakat av for lite muskelkraft hade troligen

forstarkts 1 frassluten.

35. Stor sak fast viirlden hatar mig, skillingtryck

3-takt, fraserar pa sangmotiven

Omfang: B3- D5

Modus: tonplats -2, 1, 2, 3, 5,6, 7, 8, 9

Klangen egaliserad, klangplaceringen icke- nasal

Tonansatserna inte sdrskilt markerade

Vokalerna ér helt egaliserade, det dr svart att hora vad hon sjunger om. Langa toner sjungs med

vibrato. Detta sitt att producera ljud pé ér vanligt i korer.

36. Kvillen stundar, brollopskvide

Ganska frimetrisk rytm, fraserar pd sangmotiven

Omfang: A3-Ciss5

Modus: tonplats -6, -5, -4, -3, -2, 1, 2, 3, 4,

Klangen egaliserad, klangplaceringen icke-nasal

Tonansatserna inte sdrskilt markerade

Klangen ér egaliserad, aterigen &r det ofta svart att hora orden. Framforandet verkar i hogre grad

dikterat av toner @n av sprakljud. Tonplatserna -2 och -6 dr nagot variabla.

SAMMANFATTANDE OM MARIANNE MATTSSON

Marianne Mattsson &r tonsdker. Somliga tonplatser sjungs med mikrointonation, men hon ar
ndrmast orubblig vad géller tonhdjd. Klangfargen ar flickaktig, 4 andra sidan var hon endast 21 ar
vid inspelningstillfallet. Vokalerna egaliseras sé att [i] vrids till [y], vilket aldrig &r fallet 1 tal.

Klangen ér placerad pd samma stélle 1 huvudet som nédr man sjunger 1 kyrkokor.
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Elvina Soderlund’

37. En visa vill jag sjunga om tal i skriften finns, sondagsskolevisa

2-takt, inte speciellt frimetriskt rytm, fraserar pa sangmotiven

Omfang: A3- A4

Modus: tonplats -4, -3, -2, 1, 2, 3, 4,5

Klangen oegaliserad, klangplaceringen inte sdrskilt nasal

Nagot markerade tonansatser

Det finns antydan till variabel intonation, frimst vid tonplats -2, men dven 3. Elvina bdrjar 1 ett d-
modus, samma tonhdjd som hon avslutade visan 1 vid forra inspelningen (9). Tonh6jden sjunker

totalt en helton, och sker successivt men forstiarks i vers 2 och 11.

38. En midsommarafton

Frimetrisk rytm, fraserar pd sangmotiven

Omfang: Ess3-G4

Modus: tonplats -6 -5 -4, -3, -2, 1,2,3,4,5

Klangen genomfort oegaliserad, klangplaceringen nasal

Nagot markerade tonansatser

Detta dr samma visa som (8) och skillnaderna mellan framfoérandena dr sma. Versernas startton
varieras mellan -5 och -4. Detta framforande har flera vokaliserade konsonanter. Elvina sjunger
svagt, intensivt och framatriktat. Rytmiken &r styrd av texten, men generellt gors korta toner kortare
och langa toner ldnge. Tonplatserna 3, -2 och -3 &r variabelt intonerade, och mikrointonerade toner

utmirker sig inte via vare sig ornamentering eller dynamik. Tonlaget &r stabilt genom framforandet.

39. Det gingo tva jungfrur i rosendelund

Ganska frimetrisk rytm, fraserar pd sangmotiven

Omfang: D3 -G4

Modus: tonplats -4, -2, 1, 2,3,4,5,6,7,8 9

Klangen egaliserad, klangplaceringen ndgot nasal

Tonansatserna markerade

Elvina har stor variation i sin intonation, fraimst forekommer tonplatserna 3 och 7 och i olika
varianter. Annu mer intressant ir att hon i likhet med endast ett fital andra utdvare (Jersild &
Akesson 2000:99) stundtals varierar intonationen av tonplats 2. Den stundtals 13ga intonationen av

tonplats 2 sammanfaller med frasslut, nedatgdende melodirorelser samt vokaler med lag andra

%" Frén och med spér (37) kan visorna skas under SVA BB 5346 och ir inspelade ar 1952
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formant, exempelvis [&].

Tonhojden sjunker successivt en halvton. Vid ett tillfélle varieras melodin med tonplats 9 i ett kort
ornament, detta sker vid ”och ungersven han trader i buskarna fram”. Vissa konsonanter
vokaliseras, exempelvis 1 ’roserena de roda”. Effekten av en vokaliserad konsonant motsvarar en

extra stavelse, vilket ger en liten rytmisk variation for den som kénner till texten.'®

40. I min ungdom det roar mig att sjunga, skillingtryck sammanvavd med brollopskvide
2-takt, fraserar pd sangmotiven

Omfang: E3- Fiss4

Modus: tonplats -6, -5, -4, -3, -2, 1, 2, 3, 4

Klangen oegaliserad, klangplaceringen nagot nasal

Tonansatserna i olika grad markerade

Eftersom hon sjunger sa svagt blir klangen dterhdllsam, och forsiktig pd samma géng som den &r
otroligt intensiv. Fast malungsmal blandas med svenska ir klangerna inte speciellt vassa. Andrad
dynamik knyts till vokalproduktion. Tonplatserna 3 och -2 &r variabla, och precis pa slutet sjunker

tonh6jden narmast en halvton.

SAMMANFATTANDE OM ELVINA SODERLUND

Inspelningskvaliteten dr visentligt battre 1952 jamfort med 1949. Hon har flera mikrotonala drag,
och variationen av andra tonplatsen dr intressant. Generellt sett dr klangen tdmligen oegaliserad,
dven om den anpassas till visan dr den sillan speciellt vass. Klangfargen ar ljust flickaktig”, vilket

medfor att tonldget upplevs som betydligt hogre dn det faktiskt d&r — hon har en otroligt djup rost.

Herr X, den okéinde singaren

41. Jag vill sjunga en sang fastin tiden den #r lang, Elverumsvisan, vildigt populir i Malung'”'
Ganska frimetrisk rytm, fraserar pd sangmotiven

Omfang: A2- H3

Modus: tonplats -2, 1, 2, 3,4, 5,6,7,8

Klangen egaliserad, klangplaceringen nasal

Tonansatserna markerade

Helheten i detta framforande skiljer sig tydligt fran alla de foregdende. Klangen dr strdv och ganska

stum, men pdverkan pé intensiteten kompenseras av den “framétlutade” rytmiken. Herr X sjunger

19" (Jersild & Akesson 2000:124) skriver mer utforligt om detta, bland annat att Carl Allan Moberg under sina studier

pa estniska Runo lade mérke till att framforallt konsonanterna r, n och v” oftare vokaliserades.)
Karl Sporr tecknade 1955 ner en version av visan efter Vickes Johan Persson. P& papperet ser visan ut att bygga pa
tempererad tonalitet, men den som hort Vickes Johan sjunga forstar hur pass forenklad notbilden maste vara.

101
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rakt ut, det ar absolut ingen halvsang eller tvekan. Sangséttet bygger pa en nasal resonans, vid flera
tillfallen “trycker han till” pa nasalerna, i kombination med det (mot svenskan forstarkta) twang
som gdrna ligger 1 malungsmal. Resultatet blir en riktad, smal, kirnfull, varierad och intensiv klang,
och uppfattas lika av sdngaren och ahorare. Vokalerna dr helt oegaliserade, och uttalas oftast pa
samma sitt som om han talat dem. Texten finns i1 senare dagar nedtecknad i en rikssvensk standard,
men i detta framforande &r en stor portion malungsmal invéavd. Det &r létt att forestélla sig att han
ofta ler medan han sjunger Att han inte gapar sé stort resulterar i att hdgre deltoner forstarks. Det
som ur klangsynpunkt utmarker detta framforande &r att herr X i sin tonproduktion aldrig
kompromissar med vokalljud utan enbart med réstklang, en ton kan plotsligt klinga ovintat morkt
eller starkt. Vid hogre partier kompenserar han inte det 6kade trycket genom att ppna munnen,
utan sjunger "Malungssvenska” hela tiden. Den séregna klangen kopplas till sdngarens kédrnfulla

ton, vilken beror pd kombinationen av ett folkligt sdngideal och malungsmal.

Ingen informant pdpekade att tonhdjden dndras, trots att sista versen sjungs en diatonisk liten ters
over den forsta referenstonen! Deras tolkning var att Herr X “’skruvade &t” berittelsen och 6kade
intensiteten for att bibehélla lyssnarens intresse.

Tonhojdsidndringarna sker framst (men inte enbart) genom variation av tonplats 1 1 den melodi-
rorelse'*® som avslutar varje vers.

Vid en analys framkommer att tonhdjdsédndringarna sker 1 olika rérelser, tonhdjden dGmsom stiger
och sjunker, d&ven om stigningarna helt klart vervéiger. Stigningen forstérks 1 verssluten och sker 1
storre etapper vid nigra textligt viktiga passager. Har foljer en presentation av de stillen dér hela

det tonala ramverket forskjuts med ndarmast en diatonisk halvton:

upp 1 min fagraste ungdom jag var” (00.16)

ner ”artonhundradesuttiotre, dir lades” (00.46 )

upp “tsorger & betsymmer for mig” (00.58)

upp “bortrovade henne ifrdn mig, da tog jag till flaskan” (01.48)
upp ”levde ett lusteligt 1iv’(01.58)

ner ’sé ldnge man har peningar sa har man vianner nog” (02.04)
upp ”a sen fick jag gé 1 viarlden som en slarv” (02.17)

ner ”det mé krianka envar som dr ung” (02.41)

upp men mister jag en star mig tusen”(02.45)

upp “reser till frimmande land, mitt skepp stér segelfardigt™ (03.30)

ner + upp ~om du kjan” (03.40)

102 Tonplats 3,2, -2, 1.
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Det kan verka som om tonhdjdsidndringarna sammanfaller med visst vokaluttal pa vissa tonplatser i
vissa melodirorelser vid vissa stillen 1 melodistrukturen. Ett tecken pa att ljudproduktionen ar
viktig fOr intonationen visar det sista exemplet: 1 produktionen av vokalen [a] finns en tendens till
lag intonation, och omvént finns det i produktionen av ljudet [n] en tendens till hdg intonation.

Vi kan varken séga ndgot generellt om hur medvetna foregangare 1 arkivmaterial dr om att
tonhojden sjunker eller stiger under ett framforande, eller huruvida det &r ett resultat av nervositet,
improvisation eller ett beréttartekniskt grepp. Med tanke pa var stigningarna och variationerna 1
intonation kommer 1 just detta framforande kan det verka som om séngaren foretar nagon form av
medveten “atgird” eller estetiskt grepp for att illustrera och forstarka vissa textpassager. Med tanke
pa hur klang, uttal och intonation dr sammanvévda &r det ddremot inte sdkert att det &r just tonhdjd
han avser att dndra. Intentionen ar dold men resultatet tydligt.

P& grund av samspelet med vokaluttal varierar intonationen stort av framfor allt tonplats 3
och -2, och speciellt i den avslutande melodiformeln. Att tonh6jden dndras tolkar jag som att toner
pa vissa tonplatser kan byta funktion medan de sjungs, trots bibehallen frekvens. Exempelvis kan
tonplats 3 och -2 sjungas (och av lyssnaren upplevas) som ldgt/hogt intonerade, for att efter att de
klingat ut byta funktion sa att de 1 forhdllande till pafoljande ton upplevs som hogt/lagt intonerade.
Detta kan forklaras som att den intonationsmissiga referensram omgivande toner utgor kan flyttas
nagra Hz uppét/nedat nir toner pa vissa tonplatser sjungs, &ven om den sjungna tonen har en stabil
tonhdjd. Huruvida en tonplats &r stabil eller inte refereras till om tonplatsen intoneras stabilt inom
det aktuella tonala ramverket, alltsa i relation till den referenston som ar aktuell nér tonen tas. Om
framforandet skall betraktas som en helhet saknas stabil referenston, men detta gor inte att
framforandet dr atonalt!

Inom ett givet tonalt ramverk ar tonplatserna 1, 5, och 8 stabila. Tonplats 4 &r ndgot variabel, liksom
6, dven om det 1 sista fallet oftast ror sig om sépass stor intonationsskillnad att den kan jamforas
med ett diatoniskt tonsteg. Tonplats 7 dr variabel, men inte i samma utstrackning som -2.

Framforandets intensitet och tempo gor att det ur sdngarsynpunkt &r svért att hinna njuta av
och fokusera pa att {4 enskilda toner ”vackra”. Kopplat till texten har framférandet ddremot en inre
formedlingsmaéssig logik, vilket gor helheten otroligt vacker. Kanske &r det herr X uppenbara
hingivenhet som gor att samtliga informanter anser att han dr enastdende. Samtliga informanter
skiner upp och kommenterar framforandet med att ’det &r ndstan mera tal dn sdng”, ’sang pa talets
grund pa nat vis, det hir dr en berdttarsdng, man kénner att den som sjunger tycker att det dr vildigt
roligt”, ’klart outstanding 1 sitt sdtt att sjunga”. De hédnvisar till framfoérandet som helhet, men
kommenterar speciellt rosthantering, texthantering, ’a sa intonationen”. Samtliga informanter drar

liknelser till egna sléktingar, tvd av dem sédger “detta kunde ha varit far”.
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42. Farvil, jag far nu aldrig mer om kvillen, oként ursprung

Ganska frimetrisk rytm, fraserar pd sangmotiven

Omfang: G2- C4

Modus: tonplats -2, 1, 3,4, 5,6,7,8, 9,10, 11

Klangen oegaliserad, klangplaceringen nasal

Tonansatserna markerade

Typisk dur-melodi

Spréket dr en blandning av svenska och malungsmal. Inledningsvis gor han ett ornament som kan
vara en “tupp” 1 halsen. I likhet med forra framforandet verkar han inte ta hdnsyn till att melodin gér
hogt, och eftersom orden ”ar som de ar” fér det konsekvenser for klangen, som blir vass. Flera
tonplatser intoneras variabelt och detta sammanfaller ofta med uttal av vassa vokaler eller nasaler.
Det finns genom hela framforandet en tendens till stigning vilket gor det svart att veta vilken
referenston analysen skall forhalla sig till, eftersom &dven tonplats 5 intoneras hogt. Stignings-

tendensen forstarks 1 slutet av visan.

SAMMANFATTANDE OM HERR X

Herr X har en sorts personlig grundton, visorna borjar pa samma ton. Tonh6jden stiger 1 bada
visorna, i den ena med sa mycket som en liten ters. Hur integrerad tonartsstigningen &r 1
framforandet av (41) visas av att ingen informant noterar den. De verser, fraser och ord han uttalar
pa malungsmal har en nagot skarpare ton. Maria R6jds jimfor med bettet” man har ndr man kular,
vilket kan jdmforas med Sadolins funktioner som genererar olika klangféarg. I Sadolins mest
metalliska funktion edge” kan man inte gapa hur mycket som helst utan att tappa sitt distinkta
twang. Detta sker genom att man fixerar kdken (inte spinner den, genom spédnda kikar fis ingen
’klangldda”) och hindrar ddrmed boljade och mjuka kékrorelser. Maria Rojas drar paralleller mellan

denna teknik och det hon hért hos singare fran Osteuropa.
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Analysen i sammanfattning

Hur klang kan tolkas pé olika vis framkommer i analysen av Radiotjinsts inspelningar fran 1949
och 1952. Foregangarna ma ha saknat terminologi och forklaringsmodeller, men att klangvariation
forekommer dr uppenbart. Det finns tendenser till monster, vilket samtliga informanter spontant
papekade. Dessutom finns tecken som tyder pa att klangvariationer kan ingé 1 eller utgdra en sorts

kommunikativ formel. Hér f6ljer en kort sammanfattning innan resultaten diskuteras 1 nista kapitel.
* Variation 1 klang kan kopplas till intonation, liksom variation 1 intonation kopplas till klang.
*Variation 1 intonation kan kopplas till tonplatser. Mikrointonation forekommer 1 olika grad pa flera
tonplatser: vanligast pé tonplats -2 (i relation till den f6r tillféllet aktuella referenstonen) samt
tonplats 3. I de fall visan 6vergér 1 nya intonationsmassiga “paradigm” sker detta frimst (inte
enbart) via intonationen av dessa tonplatser. Individuell variation handlar mer om hur ofta

foregdngarna mikrointonerar, mindre om pd vilka tonplatser detta sker.

*Variation i klang kan kopplas till musikaliska formstrukturer. Mikrointonationen forstarks i frasslut

och framfor allt 1 versslut.

* Variation 1 klang kan kopplas till hidndelserika textpassager, att singaren “’skruvar &t historien.

*Variation 1 klang kan kopplas till repertoar. De visor som kan associeras med skolan eller kyrkan

sjungs med mindre variation, de kan sigas ha en storre verkkaraktar.

*Variation 1 klang kan kopplas till sprak och uttal. De visor/verser/ord som kopplas till malungsmaél
sjungs mer oegaliserat, ddrmed 6kar savél intonations- som klangvariationen. Vokaluttalet 1 sig
paverkar intonationen av en ton, och kan under vissa forutséttningar bidra till att forskjuta det tonala
ramverket.

*Variation 1 klang kan kopplas till person.

*Variation 1 klang kan kopplas till kon, minnen varierar 1 hogre grad sitt uttal och darmed sin klang.

*Variation i klang och intonation kan kopplas till produktionen av enskilda sprakljud.
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6. Diskussion av analysresultaten

R

vi ha inga andra visor for kriterna, &n att talet till dem liksom véander sig i 1at', héller 'att later vénder sig i

tal'.”” (Vallkulla citerad av Dybeck, atergivet av Ivarsdotter- Johnson 1994:50)

Inga bastanta slutsatser om en komplex helhet kan dras nér ett fatal av manga samverkande
parametrar analyseras. Analysen forklarar inte heller sdngséttens inre logik som de framstod for de
individuella foregangarna. Daremot kan analysen peka pa tendenser till monster 1 sétt att sjunga och
producera ljud och ddrmed skapa klang.

Analysen pekade tidigt pa att klangvariationen knots till visornas tonalitet och detta stimde
dessutom vél overens med erfarenheterna av att hdrma inspelningarna. Den starka upplevelsen av
hur klangen med tonaliteten flyttades 1 huvudet diskuterades med informanterna. D4 ingen av dem
erbjod nigon forklaring men samtliga intresserade sig for idén, vicktes tankar om fysiologisk eller
akustisk automatik. I ljuset av att foregdngarna troligen 1 liten grad kunde verbalisera sin sdngteknik
var det intressant att de informanter som lyssnat pa inspelningarna inte alltid uppfattade nir jag
bytte eller upprepade sénger av en given foregéngare.

Olika idiom som forklaring pa att foregdngare sjunger delar av sin repertoar pa klang- och
intonationsmassigt skilda vis, kanske till och med enligt olika tonala system, stiller hdga krav pa
deras gehor och sangtekniska flexibilitet. For personer med ett naivt forhallningssatt till sangteknik
verkar detta vildigt komplicerat och déligt anpassat till “tankar som gar att komma ihag™'®.
Mikrointonation implicerar en avvikelse fran “vanlig” intonation. Om och hur funderar man kring

klang och intonation utan begrepp? Tankarna ledde till tva problem:

1. Ar det mojligt att det “ergonomiskt riktiga” gors om till estetiska effekter?

2. Ar det mojligt att det finns en funktionell aspekt av klangvariationen?

Den forsta fragan representerar en allman niva av rostanvindning, sjungandets kroppslighet dr en
erfarenhet som delas med foregangarna dé rosten som instrument inte utvecklas fran en generation
till ndsta. Nar en person idag hiarmar inspelade sprikljud fir man anta att sjidlva ljudproduktionen
upplevs likadant idag som for 60 ar sedan. Om nagon idag hiarmar ett [i] och upplever starka skall-
vibrationer och en tydlig intonationsreferens &r det ingen vild gissning att foregdngaren ocksa
upplevde det sa.

Den andra frigan kan ségas handla om ett musikaliskt kodsprék och kan darfor inte besvaras

annat 4n genom en presentation av flera parallella forslag.

195 Andemeningen upprepas ofta hos Ong (1990).
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Hos Sadolin utgoér tanken om dndamalsenlighet en rod trédd, det som &dr bra dr ocksa vackert liksom
det som kénns fel dr fel. Det verkar osannolikt att foregangarna skulle ha fortsatt sjunga om det
hade en for andamadlet dalig eller smartsam teknik. Desto rimligare verkar det att de via en sorts
autokorrigering istillet anvinde och forstirkte fysiologiska/akustiska fornimmelser som effekter. I
ett musikaliskt universum dér savél text som rytm och melodi 1 ndgon man kan kopplas till formler
kan det inte avfardas att d&ven klangestetiken kan kopplas till funktionalitet. Det vore tvartom rimligt
att estetiken var titt sammanvavd med sangsittet. Da sédngstil och repertoar har reciprok betydelse
kunde detta i langden bidra till att skapa en genres estetik. For att testa hillbarheten i tanken om
ergonomi kontra idiom konsulterades per e-post sdvil sdngpedagoger som ljudtekniker ur andra
genrer'**.

For att kunna svara pa frdgan om ergonomi krévs en presentation av nagra “naturliga”
forklaringar till klangvariation. Klangskérpa genereras effektivt genom “vissad” vokalproduktion
och di fdre-gangarna ofta sjunger talndra klingar kiirva vokaler (frimre och icke-rundade'®) lika
vasst som 1 tal. Nér klangen dr oegaliserad framstir tonerna som olika kédrva, vilket i sin tur kan
kopplas till tonalitet. Separat styrning och kontroll 6ver andning, fonation och artikulation kréavs for
att kunna variera rosten maximalt och oberoende av tonh6jd eller tonstyrka. En tdnkbar forklaring
till klang-variationerna skulle kunna vara att systemen till stor del 4r sammankopplade. Att
samkdrda system begransar mdjligheterna att variera ljudproduktionen dr inte synonymt med en
negativ paverkan pd uttrycksmojligheterna. Som liknelse kan fiolspelare timme efter timme spela
latar 1 forsta ldget utan att flytta handen, fast det 4r mojligt. Estetik verkar kunna fodas ur
premisserna oavsett vilka de ar. Forutséttningen for att analysresultaten skall ha nagot varde ar att
foregangarna upplevde sjungandet som estetiskt. Ur ett sdngtekniskt perspektiv skulle estetiken
kunna vara fodd ur funktion eller i kombination med rdsten och kroppen som instrument. Dé klang
kopplas till vana verkar det troligt att formellt oskolade sdngare som vaxlar mellan tal och sang
upprepade ganger per dag inte gor betydande dndringar i sin tonproduktion beroende pa om de talar
eller sjunger. En syn pa tal och sdng som tvé fysiologiska “koncept” forutsitter en medvetenhet om,
och instéllning till, att de toner som alstras nir man sjunger med talinstdllningar inte dr sang.

Det borde ndmligen vara fullt mojligt att sjunga med “talinstdllningar”, och pa grund av den
standiga autokorrigeringen gora detta utan att det sliter sa lange utdvaren sjélv sétter premisserna.
Tendensen att falla in 1 ett invant rostbeteende forstirks troligen 1 en stressad situation vilket

inspelningssituationen formodligen var.

1% Sanglirare och sangerska Karin Danielsson, Malung, 2011-02-23. Ljudtekniker Johan Lund Andersson, Stockholm,

2011-02-23. Vokalpedagog och arrangdr Anders Goransson, Uppsala, 2011-03-08.
"% IE, Y, de med hog F2.
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TONALITET UR ETT UTOVAR- OCH LYSSNARPERSPEKTIV

”Det dr som om vokalen i sig paverkar tonhdjden” (Sundberg 2001:181).

For att uppfatta hur en ton dr intonerad krévs en intonationsreferens 1 form av minst en annan ton.
Naér en &horare lyssnar till vokal monofon musik finns intonationsreferensen i form av p.-intervall
(progressionsintervall) endast 1 §horarens minne, savida inte musikformedlingen forsiggar 1 en
kyrka, vid en skogstjirn eller 1 ett annat akustiskt rum dér klangerna kan 6verlappa varandra och
skapa s.-intervall. Ahorarens intonationskrav ir dirmed oftast melodiska, det ir de melodier och
dirmed de frekvensskillnader'*® séngerskan producerar som méste ge mening. Detta ir skilet till att
Niss Hjalmar 1 (33) kan stiga tvd heltoner utan att ahdrarna mérker det, trots deras ypperliga gehor.

De kroppsliga erfarenheterna av sjungandet ar att lyssnarens upplevelse av monofon
vokalmusik byggd pa p.-intervall stimmer vél med sangerskans upplevelse av att producera icke
karnfulla toner'”’. Maria R6jas begrepp “’kérna pé tonen” syftar pa en “klar, koncentrerad och rak
ton utan speciellt mycket luft”. Hon anser inte detta vara riktigt samma som Sadolins “twang”, da
den kérnfulla tonbildningen dessutom har ett kontaktstélle ldngt fram 1 ansiktet. I denna studie finns
de tydligaste exemplen pa icke kédrnfull tonproduktion hos Marianne och Marit Mattsson, &ven om
det 1 vissa visor eller passager forekommer hos samtliga utovare utom herr X. Niss Hjalmar, Elvina
och Aker Erland kan sigas ha “en fot i varje liiger” och deras tonproduktion kan direkt knytas till de
intonationsreferenser och ddrmed den tonalitet de skapar. Detta ar logiskt da en kdrnfull ton-
produktion &r talndra och saledes helt oegaliserad vilket skapar stora variationer 1 klangspektrat.

Den som sjunger har daremot tvé akustiska rum att forhalla sig till: ett yttre 1 form av
luftledda ljud (vilket delas med dhorarna) samt ett inre 1 form av skallvibrationer eller benledda
ljud. Foljden dr att den oackompanjerade sangerskans egenproducerade intonationsreferenser
kommer fran bida hennes akustiska rum. Andringar i intonationsreferensen skulle potentiellt kunna
medfora en forskjutning av forhéllandet mellan dissonanta och konsonanta klangrelationer. Om sé
ar fallet kan det vi upplever som mikrotonalitet och kdrnfull tonproduktion vara konsekvenser av
varandra. Den sdngerska som producerar kédrnfulla toner blir lockad att intonera pa ett vis som
ahorarna uppfattar som mikrointonation. Pa samma vis far den sdngerska som 6nskar mikrointonera
en ovarderlig intonationshjdlp av sin kdrnfulla tonproduktion.

Ar det mojligt for singerskan att styra skallvibrationerna och dirmed via klangplacering och
tonproduktion &ndra intonationsreferenserna? Kan hon genom en karnfull tonproduktion forstérka
ett sddant inre akustiskt rum dér klangen mellan olika toner dverlappar varandra och s.-intervall

skapas? Erfarenheten av att sjunga med “’kérna pé tonen” tyder pa det. Eftersom en karnfull

1% Frekvensskillnaden ér linjar medan frekvensforhallandet ar logaritmiskt.
197 Vilket exempelvis korsdngare gor nir de i enskildhet dver in sin melodistimma.
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tonproduktion genererar starka skallvibrationer dr upplevelsen kraftfull, koncentrerad och energisk,
som att bihdlorna fylls. Flera foregdngare anvinder denna typ av tonproduktion, i denna studie
tydligast exemplifierad av herr X titt foljd av Aker Erland, Niss Hjalmar och Elvina.

Min erfarenhet som utévare dr att tonande konsonanter och vassa vokaler sasom [i] och [e]
(de med hog andra formant) ger den starkaste fornimmelsen av s.-intervall och ddrmed en inre
polyfoni eller ett 6gonblicks bordun. Detta stimmer med Sundbergs (2001) forskningsresultat, da
vokaler med lag forsta formantfrekvens (tex [1], [e], och [y]) ger starka skallvibrationer. For utdovare
av folklig vissang borde denna ”leende” formantkombination vara hdgintressant; ju vassare man
sjunger desto starkare skallvibrationer och ddrmed tydligare intonationsreferens.

Analysen av foregdngarna visade att de absolut flesta tillfdllen dér en tonplats intonerades
“hogt” sammanfoll med uttalet av en vass vokal eller en nasal, antingen pa den aktuella tonen eller 1
direkt anslutning fore. lakttagelsen blev dn mer intressant dd den sammanf6ll med resultaten som
erholls dd mina femton ar gamla, respektive nya inspelningar med mig sjélv, solo savél som med
Bessman analyserades. Annat som talar for att tonaliteten dr dmsesidigt beroende av ton-
produktionen dr att mikrointonationen hos foregdngarna ar integrerad i visan och varken betonas
eller 6verkommuniceras via forslag eller &ndringar 1 dynamik. Lyssnare som inte dr ute efter
sardraget mikrointonation ldgger troligen inte ens mérke till dem alla.

Sangerskans dndrade intonationsreferens 1 form av olika dvertoners dominans 1 spektrum &r
markbar till den grad att en liknelse till fiolens olika scordatura kan vara relevant. Liksom fiol-
spelerskan kan stimma stringarna efter vilken klang hon vill {4 ut ur instrumentet kan sdngerskan
styra sin tonproduktion. Det dr extra intressant 1 ljuset av att fiol- och vokalrepertoaren delvis
overlappar varandra. Den lyssnare som kan leva sig in 1 foregdngarnas sang pa en sddan niva att hon
sjdlv kanner var och hur 1 rostorganet ljuden produceras upplever troligen intonationen och
variationerna av den som betydligt mer konsonant dn den som inte kan leva sig in 1 hur ljuden
skapas. Lyssnaren kan uppleva mikrointonation som ett avvikande element, men ur utovarsynvinkel
forminskas denna fornimmelse vid karnfull tonproduktion.

Westman hévdar att det p.-intervall som uppstér mellan tvé pa varandra foljande toner &r det
viktigaste 1 en monofon kontext. Den sangerska som forlitar sig pd sitt inre akustiska rum har en
tydlig intonationsreferens. Att denna &r beroende av vilka vokalljud som produceras dr intressant i
relation till de minga exemplen med tonh6jdsidndringar. Meningen och avsikten med det estetiska
grepp vi kan identifiera som tonh6jdséndring dr holjd 1 dunkel, ddremot kan fenomenet potentiellt

forklaras utifran flera olika synvinklar:

1. Foregangarens medvetenhet om centraltoner samt klang respektive tonalitet som isolerade

parametrar gor att hon aktivt utnyttjar klang- och tonhdjdsidndringar som estetiska grepp.
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2. Nervositet och anspdnning skulle kunna resultera 1 att foregangaren andades ytligt och darmed
inte kunde sjunga som hon 6nskade.

3. Visan dr ldng och séngerskan orkar inte bibehdlla sdnginstrumentets motoriska instéllningar.

4. Sangerskan hor inte hur hon sjilv intonerar.

5. Andringen kan betraktas som ett berittartekniskt grepp eller som en sorts formel som indikerar
att ndgot hinder 1 melodin eller 1 texten. Detta forslag omfattar mojligheten att d&ndringen
var avsedd som dndring och att dandringen var en passiv bieffekt av en annan parameter
sangerskan onskade variera, sdsom intensitet, intonation, eller klangvariation.

6. Andringen ir sa internaliserad i framférandet att den kan kopplas till sérskilda visor eller
vistyper, och/eller en tonalitetsforstielse dér stigningen har en funktion.

7. Andringen ir sa internaliserad i framférandet att den kan kopplas till hur foregngaren

uttalar och ddrmed producerar orden.

Den forsta forklaringen verkar orimlig jamfort med de senare, &ven om nagra av dem verkar stélla
foregangaren 1 délig sdngteknisk dager. Tanken om att sangerskan sjdlv uppfattade sjungandet som
konsonant, trots tonhdjdsédndringar, ledde till ett idogt sokande efter teorier som kunde stodja eller
forkasta idén.

Eftersom tonproduktionen avgoér hur dvertonerna dterkopplas skulle sdngerskans uppfattning
om konsonans/dissonans potentiellt kunna knytas till tonproduktionen. Med en kérnfull ton-
produktion aterkopplas intonationen vid langa toner 1 s.-intervall via skallvibrationerna, vilket i sin
tur skulle kunna éndra sdngerskans egna krav pé intonation. Tva pa varandra f6ljande intervall kan
potentiellt intoneras olika beroende pa om sidngerskan upplever dem som p.-intervall eller s.-

intervall. Monstret visade sig nér sangforklaringarna gav vika for ett fokus pa ’icke-sang”:

2. Vid hdg andning'® exempelvis pa grund av nervositet kan sangerskan uppleva att hon behdver
knipa at om kvarvarande luft (6ka adduktionskraften). Den som 6nskar knipa at om luften har néra
till att gapa bredare vilket orsakar pressad fonation. Da stiger det subglottiska trycket och darmed
aven tonhdjden hos en icke-sdngare. Nar sdngerskan gapar bredare okar skallvibrationerna eftersom
forsta formantfrekvensen sanks. Samtidigt hojs garna andra formantfrekvensen vilket medfor att
vokalfdrgen ljusnar. Allt detta innebér att tonen uppfattas som “ljus” eller vass”, och kan paverka

hur foregéngaren intonerar pafdljande ton. Detta skulle framst kunna orsaka en stigning.

"% Ur vissa synvinklar betraktad som ineffektiv andning.
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3. Vid fras-/versslut kan sangerskan uppleva att luften tryter vilket kan orsaka en alltmer pressad

fonation'®”

. Vad detta kan leda till beskrevs 1 foregdende punkt.

4. Dé receptorsystemen hos icke-sdngare inte ar instéllda pd finjustering av tonhdjden hdjs denna
ndr hon 6nskar sjunga starkare. Om séngerskan anser sin egenproducerade intonationsreferens
otillracklig ar det troligt att hon sjunger starkare e/ler vrider uttalet sé att skallvibrationerna okar. Ju
starkare hon sjunger desto mer okar det subglottiska trycket och ddrmed tonh6jden. Dessutom okar
dominansen av spektrats hogre dvertoner ju starkare en vokal sjungs vilket medfor att de toner
sangerskan kldmmer till” klingar ljusare. I takt med att hon 6kar skallvibrationerna (via forsta

formantfrekvensen) hojs dven andra formantfrekvensen. Da ljusnar vokalfargen och dven detta

bidrar till att tonen upplevs som “’ljusare”. Detta skulle frimst kunna orsaka en stigning.

5. Nar en talare vill 6ka uppmérksamheten eller intensiteten 1 beréttelsen ar det troligt att hon hojer
antingen tonhdjden eller tonstyrkan. Eftersom dessa dr sammankopplade hos icke-sadngare resulterar
en dndring av det ena 1 att dven det andra dndras. Nar sangerskan “’kldmmer till” ett ord for att
poidngtera nagot 1 texten eller for att luften tryter, ljusnar klangfargen. Hogre 6vertoners dominans i

spektrum okar ju starkare en vokal sjungs. Detta skulle fraimst kunna orsaka en stigning.

6. Om den speciella vistypen utgdrs av visor pa malungsmal kan stigningar frimst knytas till att
malet talas med bred mundppning, vilket dndrar intonationsreferensen i form av tydligare skall-
vibrationer samt en 6kad dominans av hdga deltoner. Att tonhdjden sjunker kan forklaras med att en
vokal med inneboende tendens till 1ag intonation sammanfaller med en viss tonplats under en viss
melodirdrelse.

En annan forklaring 1 fallet med malungsmaél kan utgoras av att foregdngarna ville forsdkra
sig om att lyckas formedla textinnehallet till Arnberg. Ett sdtt att gora detta pa skulle kunna vara att
artikulera tydligare. Okad artikulation ger stdrre variationer i spektrum och dirmed dndrad
intonationsreferens. Detta skulle kunna forklara dndringarna 1 (41).

I fallet Niss Hjalmar (33) sker tonhgjdsstigningen nir han sjunger pa svenska. Dessutom
sker tonhdjdsstigningen 1 ett sedan tidigare hogt tonldge. Det krévs ett hogt subglottiskt tryck for att
kunna sjunga s& hoga toner. Vid 0kat tryck riskerar dven tonhdjden att stiga ndgot, och en ytterst
liten men &nda successiv tonhdjdsstigning dr det som Niss Hjalmar undan f6r undan skapar.

Det som for en ahdrare kan te sig som en speciell tonalitetsforstielse framstar vid detta sétt
att producera toner som desto mer konsonant ur ett sangarperspektiv. Den tonalitet ahdraren kan

uppleva som speciell skapar sangerskan successivt, eftersom produktionen av en ton paverkar

19 Sundberg (2001) understyker att “pressad fonation™ ér ena ytterpunkten pa en skala, "alltmer pressad” skall ses i
formildrande relation till detta.
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produktionen av pdfoljande toner. Skallvibrationerna ger henne sténdigt d&ndrade intonations-
referenser, vilket forklarar sdvil stigningar som sédnkningar. Att intonationsreferenserna fortsétter att

skifta dven efter tonh6jdséndringen kan forklara varfor fenomenet kan forstéarka sig sjélvt.

7. Det subglottiska trycket hojs betydligt vid uttal av tonande konsonanter (se kapitel 3). Detta
medfor att den sdngerska som forlitar sig pa skallvibrationerna och sjunger en tidsméssigt lang ton
pa en tonande konsonant kan uppleva att intonationsreferensen dndras medan tonen halls. Detta kan

1 sin tur leda till en forskjutning av det tonala ramverket.

Nar sangerskan sjunger talndra och ddrmed inte egaliserar vokaluttalet sker en konstant dndring av
skallvibrationernas styrka. Vokalproduktionen som enskild foreteelse av en given vokal tycks
paverka intonationen av den ton som sjungs. De vokaler som har en hog andra formantfrekvens (de
vassa vokalerna i, e, y) sammanfaller ofta med hogre intonationer. P4 samma sétt sammanfaller de
med l&g andra formantfrekvens med légre intonationer. Implikationerna av att hennes intonations-

referenser konstant dndras skulle kunna vara att den tonalitet hon producerar skapas i smé steg.

Ovanstaende sammanfattning pekar pa att tonhojdsédndringar inte kan isoleras till att vara antingen

estetiska grepp, teknik- eller gehdrsfragor.

For att kunna sjunga som (33) eller (41) krdvs vad som for en dhorare 2011 kan framstd som en viss
tonalitetsforstielse. Det verkar som att vissa foregangare genom sin tonproduktion sjédlva skapar ett
monster av referenser som producerar denna tonalitet, d4 samtliga ovan ndmnda faktorer kan fa en
ton att intoneras hogre eller ldgre én forvéntat, alternativt uppfattas som hogt eller lagt intonerad.
De flesta scenarion talar for att tonerna intoneras hogre adn forvantat: Elvinas (39) och herr Xs (41)
framforanden utgdr exempel pd att vanligtvis “’stabila” tonplatser 1 kombination med vissa melodi-
rorelser och vokalproduktioner med inneboende tendens till 14g intonation under vissa

omsténdigheter kan intoneras ldgre 4n forvéntat.

Da variationer 1 klang skapar variation 1 andra musikaliska parametrar kan sdngerskan aktivt eller
passivt anvinda sig av klangvariationerna i kommunikationen med ahorare.

Samtliga forklaringar kan dven betraktas som uttryck for internalisering dé de &r svéra att
memorera. Det som for lyssnaren framstar som en viss tonalitetsforstaelse skulle ur sdngerskans
synvinkel potentiellt kunna vara en anpassning till de forutséttningar som utgdrs av en av dessa

faktorer isolerad, eller flera faktorer i samverkan.
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Det som for lyssnaren framstér som en alltmer exotisk tonalitet ju ldngre in 1 fraserna
sangerskan kommer skulle kunna utgdras av samtliga faktorer, frimst stigningarna blir gérna
tydligare ldngre in 1 verser/fraser. P4 samma sitt som klang inte kan isoleras ur ljudbilden ar

faktorerna oavsett avsikt omojliga att separera fran varandra.

En stabil referenston existerar enbart 1 den utstrackning sdngerskan kan hélla den 1 minnet, antingen
via ett absolut gehor eller ett vilutvecklat muskelminne. Daremot producerar sangerskan 1 sitt inre
akustiska rum fortlopande nya intonationsreferenser 1 takt med att hon sjunger nya meloditoner, och
under tidsmaéssigt langa toner kan dessa framsta i s.-intervall. Eftersom dessa s.-intervall verkligen
existerar inne 1 sdngerskans huvud, och dessutom forhéller sig till varandra till skillnad fran minnet
av en ténkt stabil referenston, skapas en form av intonationsreferens. Da denna intonationsreferens 1
vissa fall dr olosligt bunden till sévdl melodi- som textformler skulle kanske dven stigningen 1 sig
sjalv kunna liknas vid en sorts formel. Steget fran formelprédglade intonationsrefereser (i form av
aterkopplingen fran de ljud som via sin sprékliga och tonalitetsmissiga kontext kan vara formel-
praglade) till ett framfoérande som tolererar tonhdjdsidndringar &r kort, da tonaliteten skapas under
framforandet. Om tonalitet dr nagot som delvis skapas under framforandet foljer mojligheten att
tonaliteten varierar med kommunikationssituationen.

Klangvariationerna &r inte mojliga att skilja fran funktion, register, sprik och uttal. Nar
nagon sjunger med oegaliserad klang upplevs med nddvéndighet vissa vokaler som “vassare” dn
andra. Detta kan bero pa att de ”ar” vassare genom att hogre dvertoner dominerar och dirmed
hérledas till vokalproduktionen som isolerad foreteelse. Liksom intonationen av olika tonplatser
paverkas av den aktuella tonens positionsvérde 1 ett melodiskt forlopp hjdlper nasalerna till att farga
vokalernas klang. Omgivande nasalers effekt pa en given vokals klang &r sé stor att det inte vore
meningsfullt att ”frysa” enskilda vokaler.

I skallvibrationerna dominerar spektrumets ldgre deltoner och de ldgsta deltonerna ar oktav,
kvint och kvart. Westman slutleder {or felemusik ett tydligt samband mellan klangfattiga tonplatser
och variabla intervall samt att klangrika tonplatser troligen inverkar pa intonationen. Da de
vanligaste folkliga fiolstimningarna bygger pa olika kombinationer av oktaver, kvinter och kvarter
(Westman 1998) kunde jamforelser mellan vissdngares mojligheter att variera tonproduktionen och
felespelares tillgang till olika scordatura och séledes skillnader 1 tonalitet och klang vara ett

intressant tema for framtida forskning.

Den finjusterade intonationen verkar vara betydligt enklare att fa till vid en kdrnfull tonproduktion.
P& samma gang kan en tydlig intonationsreferens locka till musikalisk lek. Med en tydlig, smal och

spetsig klang placerad ldngt fram 1 ansiktet genereras ljusare dvertoner, vilket ger séngaren mer
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information att intonera mot''°. Sangtekniskt sett hirmas foregangarnas intonation enklast nir dven
klangplaceringen harmas. Om man talar ett sprik dér flera vokaler dr ”vassa” och produceras ldngt
fram forstarks bdde hogre dvertoner och skallvibrationer.

Nar rosten betraktas som ett instrument verkar sdrdragen 1 Gustafssons lista titt sammanflétade.
Forenklat forklarat sjunger foregangarna inte ibland med “’kdrna pd tonen” och ibland mikrotonalt,
utan antingen bade och eller inte alls. Stimbanden i sig paverkas inte av klang-placeringen, utan
intonationsinformationen i form av vilka dvertoner som dominerar i spektrum. Att variera ton-
produktion via autokorrigering skulle kunna forklara hur samma foregangare kan forhélla sig till det
som for lyssnaren verkar vara olika tonala system. Att Sundberg (2001) kallar skallvibrationerna
forradiska starker egentligen bara denna tanke. Ur ett modalt eller funktionsharmoniskt perspektiv

ar skallvibrationerna synnerligen forradiska..

TONPLATSER, INTONATION OCH TONALA RAMVERK

Den mikrointonation som forekommer ar helt integrerad 1 melodin och forfaller ddrmed sjdlvklar,
inte som speciella effekter 1 en avancerad musikalisk struktur. Mikrointonationens koppling till
tonplatser har noga avhandlats av tidigare forskare''' och delar av denna studies resultat faller in
under Gustafssons punkt 16. De tydliga undantagen hos de sangare som héller tonhdjd utgdrs av
Elvina S6derlund som vid vissa vokalljud och en viss melodirdrelse varierar intonationen av
tonplats 2''2.

En vid definition av stabil intonation av en tonplats kan vara att upprepade ginger triffa en
ton med samma absoluta tonhdjd oavsett om detta innebar mikrointonation. I materialet finns flera
exempel pa gradvisa tonhdjdsstigningar, tydligast exemplifierade i (33) och (41). Om en tonhojds-
stigning (intentionerad eller som en bieffekt till ndgot annat) skall kunna betraktas som godkénd,
avsiktlig eller funktionell krdavs kompletterande forklaringar till Gustafssons punkt 16. stabila och
variabla tonplatser. Westman foreslar att referensen for gradvisa tonhdjdsstigningar skulle kunna
utgoras av speciella melodiformler. Den forklaringen medfor att 4ven de tonplatser som brukar
bendmnas fasta under speciella forhallanden kan vara variabla. Om en foregangare under vissa
forutséttningar varierar intonationen av tonplats 1, 5 eller 8 och ddrmed flyttar de omgivande
intonationsreferenserna, uppstar ett nytt tonalt ramverk. Tonplats 1, 5, eller 8 skulle ddrmed kunna

vara variabel endast 1 det 6gonblick tonen sitts an, d& bade sangerska och lyssnare anammat den

”nya” intonationen som den “’vanliga”. Sa fort tonen klingar bidrar den till att skapa ett nytt tonalt

"% Detta verkar bade sangpedagoger och ljudtekniker dverens om. Vad man viljer att gora av den 6kade informationen
borde vara kontextuellt eller genrespecifikt.

" Westman (1998), Jersild & Akesson (2000), Gustafsson (2008)

"2 Tidigare kinde jag till endast ett framforande av en foregéngare, Elin Lind (Norrhyttan, Grangirde, Dalarna) dar
tonplats 2 intoneras variabelt. Vid en snabb jidmforelse mellan hennes visa och (39) verkar det finnas likheter i form
av att fenomenet sker pad samma stille i visan och dessutom kopplas till samma melodirdrelse.
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ramverk.

Ett nytt tonalt ramverk skapat via tonhdjdsstigning skulle kunna symbolisera en ny intensitetsniva.
Dé det "nya” ramverket fort upphor att vara nytt kan effekten upprepas. Att de tonala ramverken
efter 6vergingarna verkar fungera inbordes likadant skulle kunna tyda pa att stigningen inte har sa
stor betydelse ur just tonhojdsaspekt, utan att melodin upplevs som “samma” fast aterskapad i en ny
intensitetsgrad. Tanken stdrks av att informanterna papekade tonh6jdsidndringarna indirekt 1 form av
att sdngaren skruvade dt melodin.

Ett meloditema upplevs inte nddvéndigtvis likadant nédr den repriseras flera ganger. Det
lockar att spekulera 1 vad som hénder med sangerskans intonationsmissiga referensramar nir en ton
mikrointoneras, avsiktligt eller ej. Ett nytt tonalt ramverk och ddrmed nya intonationsreferenser,
kanske retrospektivt, kan gora att intonationen av en ton fir en ny funktion i forhallande till
pafdljande toner.

Analysen pekar pé att foregédngarna 1 liten grad (om ens alls) anvinde forslag och glidningar
for att markera mikrointonerade toner. I Gustafssons lista kan detta sammanfattas med punkterna 8.
glidande intonation, 10. betoning av for- och efterslag samt 12. ornament inte anvéands for att
forstarka punkt 16. stabila och variabla tonplatser. lakttagelsen dr hogintressant for nutida
praxis, 1 ljuset av hur minga sangtekniska svarigheter sdngerskan har mojlighet att maskera genom

forslag.

REPERTOAR, SPRAK OCH UTTAL
Det kan verka som om flera féregangare opererar med fler én ett tonalt system, vilket i sin tur knyts
till sprak, visgenre och tonalitet. Intressant och typiskt nog géller detta frimst dem som vid
inspelningstillfillet var aldst'"”.

Flera foregingare blandar sprak och vrider uttal av ord pa ett sitt de inte skulle gora i tal.
Det kan verka subtilt men konsekvensen av uttalséndringar dr variation i andra musikaliska
parametrar. Detta sker inom samma sdvil som mellan olika visor och variationerna &r ofta sa stora
att de utgor olika fonetiska kombinationer, dock verkar gransen for uttalens vridning vara
bibehéllen ordforstaelse''*. Ibland vrids uttalen av ett vokalljud till den grad att ordet luckras upp,
vilket kan vara ett av sjungandets lekfulla element. Kanske 4r detta en parallell till att tonplatser kan
intoneras olika men #nd4 vara de samma”. Andrat uttal varierar klangen och d4 denna fndrar
intonationsreferensen uppenbarar sig mojligheten att skapa musikaliska effekter vid speciella
melodiska eller textliga passager. D& det ahdrarna uppfattar som dissonanser uttrycks i kombination

med texten verkar det logiskt att tvdsprakigheten paverkat foregdngarnas uppfattningar om klang.

'3 Elvina Séderlund, Niss Hjalmar Mattsson, Aker Erland Jonsson samt herr X.
'"* Givetvis finns det undantag — lyssna pa Rut Brandt (Appelbo, Malung) pa Den medeltida balladen (1995).
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Somliga ord uttalas med endast sma skillnader 1 vokalproduktion, andra ord pa malungsmal &r
knappt begripliga for utomstaende. Att foregangarna dndrar tonproduktion efter repertoar, och har
en klarare och smalare klang vid sdng pad malungsmal skulle kunna knyta klangen till hur
internaliserade sprékljuden dr. Detta blir logiskt nar vissjungandet betraktas som en
kommunikationsform dér savél ordval som tonlidge ingar. Den som kan fokusera pa att skapa en
helhet 1 beréttandet har andra mojligheter an den som behdver tinka over varje stavelse. Att
malungsmal och svenska delvis representerar olika ljudvirldar och darmed uttrycksmagjligheter, &r
intressant 1 ljuset av att melodi- och klangvariationer inte utgar fran en idealform. Att dialektord har
en annan klangpotential 4n svenska synonymer mérks dven 1 visuppteckningar fran andra platser.
Rim och dndelser kan te sig absurda for den som ar obekant med dialekten. I enlighet med
Gustafssons punkt 6 produceras malungsmal gédrna langt fram 1 munnen vilket ger en ljus och vass

klang. D& mundppingen dessutom ir bredare.ir steget till ett nasalt uttal litet' .

MUSIKALISKA FORMELSTRUKTURER,

Klangvariationerna kan kopplas till sdvil sprék som visor med stegvisa melodirorelser, vilket delvis
stimmer med den smalare definitionen av kvedingbegreppet &ven om begreppet inte anvénds i
Malung. Begreppsdefinitionen kan delvis associeras med en formelaktig repertoar via antingen
sprak (Kvarndrup 2006) eller melodifragment (Jersild 1990).

I analysmaterialet sammanfoll klangvariationer och dess extrema form stigningar med fras-/
versslut eller avgorande stéllen 1 sdngtextens handling. Klangvariationer kan omdjligt skiljas fran
dynamisk variation, 1 sin tur oldsligt knuten till uttal. Variationer 1 klang skulle kunna fungera som
ett sdtt att skapa spanningar och intensitetsdndringar 1 det melodiska forloppet. Flera foregangare
bygger upp en klangbild genom att sjunga alltmer oegaliserat (och ddrmed producera allt vassare
vokaler) ju ldngre in 1 fraserna de sjunger. Stigningar vid spdnnande textpassager skulle kunna
fungera som en signal till lyssnaren om 6kad uppmaérksamhet, och i sé fall strida mot Gustafssons
punkt 15, objektiv texthantering. Da detta ger energi at berdttandet kan man fradga sig om uttalet av
enskilda stavelser skulle kunna betraktas som byggstenar 1 en storre textlig forstaelseformel. Ur
denna synvinkel dr steget kort till att stigningen skulle kunna ses som en parallell till balladers
textformler och ddrmed vara funktionella ur kommunikationssynpunkt.

Att visorna pad malungsmal sjungs med mer varierad klang och intonation kan ha att gora
med rostens motsvarighet till fiolspelets “invanda fingerplaceringar” (Westman 1998). Kanske kan
dessa Gverforas till sdngares intonation enligt olika instéllningar av rostorganet. Ur ett utdvar-

perspektiv blir skillnaden tydlig mellan vardagsfunktionell (mindre tekniskt reflekterad) sdng dér

"5 Jamfort med sévil rikssvenska som andra (angriinsande dala-) dialekter. For den intresserade kan det vara virt att ta
en tre mil 1&ng bussresa frdn Malung till Lima, och jdmféra hur vokalerna produceras i (dagens version av) Limmal!
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struphuvudet liksom 1 tal kan hdjas och sdnkas med tonhdjden och att ”framfora en visa”, har
representerad av en ’riktig” sdng sjungen pa svenska. Om sé ér fallet kan ett nytt sprak pa en niva
liknas vid ett annat scordatura. Westman havdar att tonalitet dr en fraga om ljudrelationer, vilket
innebdr att hiansyn till faktorer sdsom slump (kan aldrig uteslutas), akustik, register/funktioner eller

klangplacering kan pédverka.

PERSONLIGT KLANGSPEKTRUM

Att flera foregéngarna later “dldre” dn de faktiskt var''®

tyder pa att ideal och stilforstéelse dndrats.
De utgér ingen enhetlig grupp, sdngen har gemensamma sérdrag men en stor portion personlig
estetik. Analysen pekade pé stora skillnader 1 klangvariation mellan féregangarna och samtalen med
informanterna tydliggjorde svarigheten i att separera visa, person och framforande. Ur en synvinkel
dar visans karaktir skapas genom framforandet dr uppdelningen bade irrelevant och oténkbar. I
denna undersokning exemplifieras ytterpunkterna med Marianne som néstan inte alls varierar sig,
och Aker Erland som varierar klang efter vistyp. P4 en annan niv4 éterfinns herr X med (41) samt
Niss Hjalmar med (33). Vid forsta genomlyssningen kan det te sig som om (33) och (41) &r tva
diametralt olika typer av framfoéranden. Detta intryck baseras pa att de har olika rdsttyper, deras
tonhojdséndring sker ndmligen pd liknande vis. Stigningen skulle ddremot kunna ha utlosts av olika
faktorer, 1 herr X fall det totalt oegaliserade sangséttet, och 1 Niss Hjalmars fall det hoga tonlédget.
Niss Hjalmar kan utgéra exemplet pé en foregdngare som anpassar tonproduktion och
diarmed klang och tonalitet efter repertoar och saledes ror sig mellan det som kan verka som olika
sangstilar''’. Omstillningen frén separat till samkdrd styrning av andnings-, fonations- och
artikulationssystemen skulle kunna ske omedvetet d& dterkopplingen inte paverkas av sangarens
intention. Att repertoar kan knytas till vilken typ av aterkoppling sdngerskan far verkar troligt 1
ljuset av att intonationsprecision dr vasentligt viktigare i ett vibratofritt sangsatt. Jimfort med
Marianne Mattsson skapar herr X genom sitt oegaliserade sangsitt storre skillnad mellan klangrika
och klangfattiga toner. Herr X har ocksd méanga fler intonationsvarianter av en och samma tonplats
an Marianne Mattsson, men da han sjunger 1 ett lagre ldge uppfattas det inte som lika dissonant. Da
herr X dr man har hans toner liten grundtonsdominans, ett fenomen som forstirks av att han sjunger
starkt och pa sa vis forstirker spektrats hogre deltoner. Dessutom gors hans rostklang strdv av hans
manliga fysiologi.
Intervju med Eli Lennart visade att det redan innan tiden for inspelningarna fanns en medvetenhet

om musikaliska gransforhandlingar; ”ingen kan séga att de & de riktiga som han 8 han 8 ho 4 ho a

''® De kvinnliga sdngarna var 16, 21 och 44 4r!
"7 Polariseringen r till for att illustrera podngen.
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dsort, det 4r en tinjbar ordning sade Backerk Daniel”''®. Eli Lennart hivdar att “Forslundsboken™" "

hade en formaliseringseffekt, och menar att "man hade lite olika melodier” 1 storre utstrackning
innan den kom. Eli Lennart sjunger genomgéende ljudstarkt, med en otrolig inlevelse och formedlar

tydligt att visorna och framférandet av dem har storre mening én enbart det klingande ljudet.

Praktiska aspekter och erfarenheter

Studien har varit kreativt utmanande da tolkningarna stindigt dndrats. Att 1 starten soka eliminera
egna estetiska ideal gav tekniska lardomar. Likaséd gav att gé pa djupet 1 foregangarnas sjungande
nya perspektiv pa sdngteknik. Inledningsvis visade sig vissa monster men fé forklaringar. For att
uppfatta variation i ett musikaliskt forlopp och for att sjdlv kunna variera krdvs en uppfattning om
”det vanliga”. Min definition av vad som &r “’sjdlvklart” eller ”vanligt” har d&ndrats med med analys-
arbetet. Aspekter pa bade frasering och klang framstar som mer logiska nér de betraktas ur flera
synvinklar, 1 enlighet med Westmans pédpekande om utommusikaliska element tonalitetsskapandet.

Naér jag reflekterar 6ver inspelningarna med mig sjilv méarker jag att jag behandlar
sprakljuden alltmer som just sprakljud och inte ord. Vokaler och halvvokaler kan glida lite, jag kan
sldnga in extravokaler och (till min férvéning) andas mitt 1 ord om det paverkar flodet pa ett snyggt
satt. Andningen fér rollen som fiolstrake vilket skapar flode och driv i musiken.

Dé dagens utovare inte till fullo kan styra 6ver premisserna for sitt utdvande 1 form av
tonlédge, tonstyrka, konserttider och liknande, kan de heller inte helt forlita sig pd autokorrigeringen.
Nackdelen med detta ar att man kan missa den funktion, hjilp och logik som finns mellan ljud och
ljudproduktioner som “naturligt” trivs thop. Om man vill kunna producera alla mgjliga sorters ljud 1
alla tinkbara kombinationer mé det vara mest rostekonomiskt att dessa lirs in som specialeffekter,
men det riskerar att ga ut 6ver ljudproduktionens logik.

En erfarenhet av konserterna ar att det 1 vissa kretsar gar att sjunga mer experimentellt nér
man visar sig som akademiker, medan det 1 andra sammanhang &r béttre att tona ner detta. Utovare
inom folkmusikgenren méste experimentera inom det sociala kontraktet, vilket medfor att publik
och utdvare omsesidigt bekraftar folkmusiken som en speciell musikform. Sjungandet kan pa olika
nivéder anpassas efter kommunikativ situation via exempelvis tonldge, dynamik och intonation. Nér
Bessman givit konserter har det ofta varit relevant att problematisera stilbegrepp da responsen
overviagande bestatt av kommentarer som “héftigt”, ”0j”, komplicerat” eller "kan man gora sa?".
Asikterna har kommit frén savil ovana lyssnare som folk med hog status i folkmusikhierarkin nér vi

aktivt skapat klangvariation genom att dndrat tonhdjd eller pa andra sitt variera textpassager, fras-

"8 En storsangare fran Malung som dog ett par &r innan inspelningarna gjordes.

"9 Karl-Erik Forslund vandrade pa 1910- 20-talen lings Dalélven for att studera (bland annat) folkmusiken i sin
naturliga kontext. I hans skildringar av Malung &r fiabodlivet rikt beskrivet, och fortfarande minns folk i Malung
Forslunds besok, samt hur de fick agera "sherpa".
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och versslut genom 4ndrad vokalproduktion'*’.

Genom Bessman har analysresultaten testats och successivt kommit att paverka hur vi
framfor musik. Bessmans publik har 1 olika grad varit vana vid folkmusik, och ddrmed i olika grad
kunnat avldsa vart ”definitionsbollplank”. En spdnnande erfarenhet dr att vi oftare foretagit och
lyckats med okonventionella klangval 1 motet med den publik som inte forvéntat sig att hora
folkmusik. Da vér egen referensram utvidgats av djarva val har det senare varit ldtt att upprepa
dessa 1 motet med den vana folkmusikpubliken.

Den funktionella podngen med en smal klang dr att den bér langt, men den intermediala roll det
vassa, skarpa och obekvdma har tilltalar mig alltmer. Det har varit vdldigt spinnande att analysera
hur mitt eget utovande fargats av lyssnandet och hirmandet. Tréning ger medvetenhet och en viss
typ av valfrihet, av Agneta Stolpe uttryckt som “vissa konstnarer koper gron farg medan andra har
formagan att blanda gult och blatt”. I en jamforelse med de inspelningar jag har av mig sjilv fran de
senaste femton aren har jag funnit att jag nu anvinder ménga fler olika klanger samtidigt som jag
sjunger over ett mycket storre register. Den viktigaste orsaken till detta &r nog modet att ta tag i och
utforska klanger som tidigare verkat skraimmande. Jag upplever det som litt att na publiken ndr man
sjunger 1 ljusa ldgen, som om det vore atravért att vara sopran. Kanske kan detta kopplas till en
stereotyp bild av genus. Nér en kvinna forstarker de ljusa 6vertonerna nér hon sjunger ir det inte
sarskilt utmanande i1 en kultur ddr morkare tonfall garna associeras med makt, pondus och status.
Om déaremot en man gor detta idag kanske det uppfattas som lite mer speciellt.

Stildrag ”finns” inte 1 arkivmaterialet utan skapas via samspelet mellan inspelningarna,
lyssnaren och aktuell stilforstaelse. Da det inte ar de klingande ljuden i sig som &ndrats utan séttet
att organisera och kategorisera dem kan nya fynd i tidigare kinda inspelningar bida till en
stilindring forst ndr det gemensamma referenssystemet paverkats. Tonhdjdsdndringarna i materialet
fran Malung har funnits dér hela tiden men tidigare inte lyfts fram. Att belysa dem och deras plats 1

den musikaliska kontexten kan kanske skapa nya infallsvinklar pé klang 1 folklig vissang.

En foljd av sangtréning ar att vissa aspekter av valfriheten 0kar, exempelvis kan en skolad
sangare pa andra premisser vélja tonldge och dynamik. Sérdrag framstar forst nar de jamfors med
ndgot annat. Darfor betraktas en kédrnfull tonproduktion som “folklig” under forutsittning att
sangare 1 de genrer som utgor referensen inte anvander effekten. Huruvida siardraget férekommer i

andra mikrotonala (subkulturella) séngstilar dr i sammanhanget mindre relevant.

En tankt och forenklad 6vergéng fran sangerna och sjungandet som en praktisk
kommunikation till sdngerna och sjungandet som identitetsskapande handling kan med den

kommunikativa konstdefinitionen beskrivas med att framféranden idag reduceras till ljud. En ensam

120 Detta exemplifieras i tidigare nimnda inspelning av Falkvard och visas tydligast i versen “stilla stodo”.
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rost kan l4ta naken da den tolkas utifrdn enbart musikaliska aspekter, och foregdngarnas sjungande
kan ha ingétt i storre sammanhang dér andra aspekter paverkade ljudet. Synen pa vad som ér fint
knyts till kontext och referenser men dven teknologisk utveckling, kanske 1 form av rostutveckling.
Att foregdngarna 1 viss mén var naiva utesluter inte en eventuell vilja att bli béttre sdngare, ett
faktum som 1 sig medfor stildndring.

Professionella utovare maste skapa sig en plats pa den folkmusikaliska marknaden och
samtidigt kompromissa mellan vad de foredrar 1 6vningssituationer och vad som fungerar pa
scenen. Alternativa tolkningar och uttryck aktualiseras endast da ndgon framfor dem, och
kontrollgruppens tolkning av ett givet ljud beror pa vem som producerat det. En utovare med hog
status och ddrmed erkéant solida genrekunskaper kan troligen gora vidare utsvévningar én en
nykomling. Genrens innehdll kan @ndras nér en utévare framfor en okonventionell tolkning av en
visa och publiken/ kontrollgruppen ger sitt bifall. Sdledes anpassar sig dagens folkséngare till

kontrollgruppens estetiska krav samtidigt som de genom sitt sjungande forsoker utmana dem.

Dé folkmusikens traditionalitetsparameter dr icke-statisk och knuten till ett ”forr” som
oupphorligen rekonstrueras 1 samtiden kan analysresultaten vara sdngtekniskt intressanta. D4 skall-
vibrationernas intensitet varierar med vokalproduktion, och tonande konsonanter i tal gidrna leder
till en liten tonhdjdsstigning, dr det inte mérkligt att det 1 sangutbildningar fokuseras pé att
kompensera for detta. En sépass nyckfull intonationsreferens som den som erhalls av skall-
vibrationerna (for att inte tala om en tonalitet som bygger pa formler) dr oduglig i flera sangstilar,
kanske sérskilt de sangstilar som star starkt inom utbildningsinstitutionerna. Den som sjunger med
ackompanjemang blir troligen mest forvirrad av skallvibrationerna. Mycket talar for att en
konstmusikaliskt skolad séngerska skulle uppleva flera foregingares sangstilar som hindrande. A
andra sidan skulle foregdngarna mojligen ha haft svart att orientera sig i ett egenproducerat
ljudlandskap utan tydliga intonationsreferenser. Ddrmed kan man undra 1 vilken grad klang-
variationer kan kopplas till en sorts informell skolning.

Det mesta verkar mgjligt for den manskliga rosten och for att en oekonomisk rostteknik
skall ha stora implikationer pd sjungandet forutsatts tillracklig belastning dver tid. Med en naiv
relation till sitt sjungande ar det troligt att det som upplevs som obekvamt eller skadligt korrigeras
direkt. En f6ljd kan vara att sangaren drar sig fOr att prova nya saker och véljer det invanda och
bekvidma, vilket med tiden forstarker sig sjilvt. Nya sdngtekniska effekter eller att sjunga i ett ovant
tonldge kan upplevas som obekvamt liksom man kan fa traningsvérk efter att ha provat en ny sport.
Graden av sangteknisk sjdlvreflektion avgdr om en kapacitetstinjning uppfattas som obekvéam eller
skadlig, ovant ar det ju 1 vilket fall. Vi vet inte om foregdngarna medvetet forsokte forbattra sitt

sjungande, eller vad “’béttre” hade inneburit. Ddaremot finns det fog for att tro att ramarna vidgades
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ganska ldngsamt. Variationens roll for allmén sdngkondition (att undvika ensidig belastning) ar
logisk, samtidigt som variation i sjungandet och experimentlusta kan forstarka varandra.

De som viljer att studera folklig vissang vid en utbildningsinstitution har troligen redan rivit
flera barridrer av naiv musiksyn. D4 en onskan att lata folkmusikalisk borde paverka uttrycket kan
man ifrdgasétta om det dr mojligt att trdna sig till 6kad rostkontroll utan att ha ett klangideal.
Asikter upplevs girna som mer sanna och vilgrundade om de upprepas ofta. Samtidigt som dagens
utovare Onskar experimentera med uttryck verkar det hos vissa personer 1 folkmusikmiljon finnas en
6nskan att finna “rena”, av sin samtid opaverkade foregangare'”'.

“Folklig klang” konstrueras forst vid jimforelse med mdjliga alternativ, liksom folkmusik blir en
genre genom definition av vad det inte dr. Kanske anser vi oss idag oférmdgna att forvalta
traditionen rdtt och darfor onskar vi analysera och ordna upp bland féregédngarna. Tors vi sjdlva

gora ansprak pa att fordndra traditionen eller legitimeras utévandet genom foregangarna?

Genre och perspektiviindring

Den som projicerar egna 6nskemal pd foregdngarna riskerar att missa monster, det ar svért for oss
att forsta den inre logiken 1 deras naivitet. Denna studie sdtter tidigare forskares iakttagelse 1 ett nytt
hantverksmaissigt ljus, d& tonproduktion och klangplacering paverkar framforandet 1 sin helhet.
Analysresultaten utgor delvis ingen motséttning till tidigare forskares tankar om idiom och att
sangsitt kan kopplas till repertoar eller hur en visa traderats.

Aven om stilidndring inte varit i fokus for undersdkningen #r det tydligt att dagens
framforandepraxis inte dr en odiskutabel fortsdttning pé arkivmaterialet. Vissa av de element i
foregdngarnas sdng som verkar ha valts bort hade en berattarteknisk funktion, och bland de uttryck
som kollektivt forhandlats och forhandlas bort fran genrens uttrycksrepertoar ligger en méngd
mojligheter. Detta medfor att en bedomning och analys av arkivinspelningar som sker enligt urvals-
kriterier baserade pa rddande folkmusikalisk teoribildning kan begréansa mojligheten att se monster
som hade varit uppenbara ur en annan synvinkel. En stark forvintan om vad man skall finna kan
forsvara forstaelsen av de mekanismer som ligger bakom de ljudbilder som arkivinspelningarna
representerar. Darmed kunde alla diskussioner, problematiseringar och justeringar av etablerad
folkmusikteori kunna betraktas som inldgg i en evig urvalsprocess och forhandling om stilens
framtida mojligheter. I en diskussion som ror de processer som skapar stilidiom blir relevansen av
detta tydlig. En sammanstéllning av sdrdrag som den publicerad av Gustafsson (2008), kan ge
intrycket av att foregangarna sjélva fritt blandade, valde och kombinerade sérdrag och sangtekniska
effekter. Nar inspelningarna och den framforandepraxis som dér finns representerad analyseras efter

generella rost- och akustikteorier framstar plotsligt monster 1 hur foregdngarna producerade och

121 Savil Akesson (2007) som Johansson (2009) dgnar detta stor plats.
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kombinerade sdrdrag. Diarmed blir det svérare att avfarda arkivmaterialens stundtals exotiska
effekter som misstag. Kanske vi idag betonar det vi nu uppfattar som sirdrag for att skapa oss ett
musikaliskt signum och 6ka var “autenticitet”.

Utan att kunna redogdra for alla de komplicerade processer genom vilka idiom skapas
verkar det rimligt att en folklig (inte akademisk) estetik pa négot plan knyts till det som ur utovar-
perspektiv dr skont, praktiskt och autokorrigerat. Nér detta dversitts till nutiden, samt folksang som
yrke och genreidentitet, uppenbarar sig mojligheten att tolka foregangarnas ljudproduktion enligt
andra forutsédttningar och dérigenom skapa “nya” estetiska mojligheter. Exempelvis verkar
foregingarnas variationer av tonstyrka och klang direkt knytas till orduttal. Detta kan tolkas som ett
uttryck for ett folkmusikaliskt idiom, men ocksa som ett tecken pa en sdngteknik som gor det svért
att kontrollera dynamiken over ldnga fraser.

Dé den folkmusik som formedlas via och skapas pé institutioner av olika slag inte dr den
enda mgjliga utvecklingen baserad pa ett 10st definierat “forr”, skall den normeringseffekt som
ligger 1 stilbeskrivingar inte underskattas. Om inflytelserika personer pekar ut vissa sardrag kan de
genom dialog med musiker, publik och den svirdefinierade faktor som omnidmns marknad befésta
och 0ka avgriansningen mot andra genrer.

I kdlvattnet av detta riskerar en del beréttartekniska och kommunikativa aspekter att
forloras. Dessutom géar utdvarna av musiken miste om en del sangteknisk hjélp. Att produktionen av
vissa siardrag verkar fysiologiskt sammanlinkad med andra innebér estetiska mgjligheter. Om
sardragen betraktas som fristdende specialeffekter forsvinner en del mdjligheter till tolkning och
utforande. Valet av tonproduktion och klangplacering skapar mdjligheter men begrénsar andra.

Det kan verka som om termer blandats med varandra 1 tidigare litteratur om folklig vissang.
”Nasal” gors synonym med “’r4”, samtidigt som de sétts upp som motpol till huvudklang. Det som
enligt Sadolin oftast genererar en ”rd” ton dr twang, vilket produktionsmaéssigt inte kopplas till
nasaler dven om det ofta tolkas sa'**. Maria R6jds term “kérna pé tonen” inbegriper bade nasalitet
och twang. Uttryck som “allmogens sidng var ra” skulle kunna syfta pa en striav klang och darmed
kopplas till lagt tonldge. Det skulle d&ven kunna syfta pd en metallisk eller vass klang och ddrmed

knytas till oegaliserade vokaler. Den nasala resonansen verkar daremot mest kopplad till tonaliteten.

Analysresultatens implikationer pa nutida praxis
Variabel intonation och successiv dndring av det tonala ramverket verkar kunna rymmas i en viss
musikalisk logik och kan ddrmed inte isoleras till att gélla antingen estetisk, teknik eller gehor. Da

detta erbjuder ’nya” tolknings- och uttrycksmojligheter borde det vara intressant for nutida praxis.

122 Sadolin (2009) exemplifierar “twang” med klangen i stereotyp country-sing som ofta inte alls dr nasal, men diremot

valdigt tydlig och “riktad”.
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En mojlig implikation dr mojligheten att utveckla olika sangtekniker beroende p4 om man sjunger
med yttre ackompanjemang eller forlitar sig pa sin inre intonationsreferens. Den sangerska som
forlitar sig pa skallvibrationerna och ddrmed 6verldmnar sig at ett tonalitetsskapande som bygger pa
kommunikation kommer mojligen att dndra sina tolkningar, dd delar av den hjilp ornamentering i
form av exempelvis forslag utgor da inte langre fyller samma funktion. Utnyttjandet av en inre
intonationsreferens kan gora det svdrare att musicera i ensembler, men enklare att producera en
tonalitet som 1 det yttre akustiska rummet framstar som variabel.

Ljud produceras genom olika tekniker och dessa sétter premisser for rostanvindningen. De
exotiska klanger foregdngarna producerade verkar direkt kopplad till tonproduktion och repertoar.
For de av dagens sdngare som vill kunna producera alla mdjliga ljud kan analysresultaten te sig
komplexa. En kopiering av foregangarnas rostteknik innebaér tillgdng till andra referenser att
producera tonalitet efter, men samtidigt en trolig inskrdankning av sngtekniska mdjligheter.
Synpunkter pd folkliga sangstilar som mindre rostvénliga dn konstmusikaliska &r vanliga. For
yrkessangare dr det viktigt med teknisk skicklighet for att f4 uppdrag och for att minimera
skaderisker, en rostekonomisk séngstil dr viktigare for den som sjunger ofta. Teknisk medvetenhet
ar dven en garanti mot kritik.

I arkivmaterialet finns flera fenomen och sdrdrag som &r svéra, bade att forsta, forklara och
producera. Makten over, samt legitimeringen av ens eget sjungande kan dkas genom att over-
kommunicera “exotiska” sdrdrag. Detta fungerar som en forsdkring om att mottagaren forstar, och
inte minst forstar att man forstétt. Idag upplevs exempelvis gdrna kvartstoner som frimmande och
jag upplever att flera av dagens séngare, till skillnad fran foregdngarna, markerar kvartstoner via
forslag. Dessa kan for sdngerskan fungera som en teknisk hjdlp 1 att trdffa en svarintonerad ton,
forutom att tonhdjden kan 6kas en aning i takt med det subglottiska trycket blir dissonansen tydlig
vid sma intervall. Dessutom kan forslaget signalera ”nu kommer det” till lyssnaren, och att tydligt
kommunicera mikrointonationen kan 6ka “autenticiteten”. Efter genomgangen av rostfysiologi kan
det verka som om kvinnor (och de som lyssnar till dem) mojligen &r mer hjélpta av forslag, dd deras
toner generellt har starkare grundtonshalt och ddrmed inte pdverkas lika starkt av vokaluttal.

Oberoende av varandra uppmérksammar Furholt och Hars Ake Hermansson'>* skillnader i
repertoar och sdngstil mellan mén och kvinnor. Trots att kvedingbegreppet inte finns 1 Malung kan
den smalare definitionen av kveding'** anvindas for att askadliggora en intressant aspekt. Det kan
ndmligen verka som om kvedarstilen vore fysiologiskt béttre anpassad till méns urval av formant-

frekvenser. Med tanke pa hur tonproduktion verkar kopplad till tonalitet & Sundbergs papekande att

'25 Hars Ake och jag har talat om detta, dessutom behandlas det av Akesson (2007).
124 En fri tolkning av den svérdefinierade kverarstilen ir att man sjunger oegaliserat och “rakt p&”, med starkt tryck och
tydlig riktning. Detta kan leda till att vissa toner klingar ljusare via en forstirkning av spektrats hogre deltoner, eller

att somliga toners frekvens faktiskt hdjs exempelvis vid sdng pa tonande konsonanter som [ng] och [1].
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egalisering &r viktigast for man relevant. Om det dr ett kvedar-ideal att sjunga sa oegaliserat som
mojligt borde mén 1 hdgre grad &n kvinnor kunna dra nytta av sin fysiologi. Detta géller enbart
klang och tonldge, fysiologi dr en bland manga faktorer och konstruktionen av genus dr mer
komplicerad (och icke-konstant) &n s&. En kvinna som 6nskar klinga “stréavt”, far hitta andra
16sningar (kanske ligga till lite “rasp”?) 4n att forlita sig pa tonlige eller vokalproduktion'*.

Med tanke pa individen och hennes skapande 1 folkligt vissjungande har manga olika rosttyper
utgjort ldnkar 1 traderingen. Genom olika epoker skapas olika ideal, da respekterade utévare far
personifiera hur det skall 1ata. En sarpriglad rost ger ett marknadsvérde, rostklangen édr en produkt
och ett signum nir man kan hdra vem som sjunger.

Projektets empiri representerar en brakdel av inspelad folklig vissdng 1 Sverige. Trots det innehéller
materialet en otrolig bredd av klanger, bland annat flera olika ljudande kvinnoroller, inte bara den
ofarliga och behagfulla. Vilka outtalade foreskrifter géller for manliga respektive kvinnliga utdvare
av folklig vissang idag? Eftersom sjungande dr kommunikation, och tolkningen sker i samtiden ar
det relevant att fundera 6ver genusaspekter och tankar om vad som “passar sig".

Att grundtonsdominansen forstérks 1 hogre tonldgen kan forklara varfér kvinnor kan 1ata
operaaktiga nir de sjunger visor i hoga tonldgen'*’. Kvinnordsten har en stark grundtonshalt, men
dominansen av den forminskas 1 ldgre tonldgen. Mén har en svagare grundtonshalt men dominansen
av den okar nér de sjunger visor 1 hogre tonldgen. Om ljus rostklang for kvinnor vore ett folkligt
ideal blir det logiskt att manga kvinnor sjunger 1 lagt lage. Omvént kan det faktum att kvinnor i
arkivinspelningar ofta sjunger i 1agt lige (oavsett orsak'>’) ha paverkat dagens tolkning sé att vi
overkommunicerar sdrdraget att sjunga med ljus rostklang.

Ju fler olika vokaler sdngaren byter mellan, och detta dessutom gors utan vibrato, desto mer
oegaliserad blir klangen. Foregangarna gjorde troligen ingenting medvetet for att 6ka sitt ton-
omfang. En given ton kan upplevas (fysiskt for sdngaren och for den som lyssnar) som olika hog.
Detta kan ha direkta orsaker sdsom relationen till omgivande toner, men dven indirekta orsaker
sasom tidpunkt pa dagen. Troligen hade sjungandet for foregangarna samtidigt en rekreativ och en
funktionell dimension. Det verkar ddremot inte troligt att de skulle ha varmt upp résten innan de
sjong eftersom den idén forutsétter att visorna och framférandet av dem hade ett egenvirde
betraktad som ting” och inte som négot vardagligt funktionellt.

En av mina huvudfragor var vilken potential som ligger i olika tolkningar och vilken
konsekvens detta kan ha for nutida praxis. En erfarenhet som delas med andra utovare ar att manga
estetiska idéer fods ur det som ger en teknisk hjélp. Det kan vara en konkret 16sning pa en teknisk

svarighet som sedan pa grund av estetiska preferenser overdrivs, eller det kan réra sig om en helt ny

125 virdefulla och pedagogiska tips pa hur man kan trina in séngtekniska effekter finns hos Sadolin. (2009)
126 T konstmusikaliska séngstilar framhivs ofta grundtonsamplituden.
127 Fgrutom estetik kan tinkas alder, allmént hilsolige etc. Miller (1994).
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“effekt” man hittar 1 association till ndgot man hort pd exempelvis en arkivinspelning. Faller detta
vil ut kan det bidra till att skapa ett signum hos utdvaren. Att en utdvares sitt att 16sa en teknisk
svérighet, exempelvis kvartstoner, senare kommit att fungera som ett signum for densamma finns
det flera exempel pa bland dagens utovare. Dylika signum, skapade for att genom sin originalitet ge
utovaren ett positionsvérde, kan sedan hdrmas av andra inom genren. Om tillrdckligt ménga tar efter
kan det framsté som att effekten representerar mer én den gor i ett historiskt perspektiv. A andra
sidan skapas samtidigt nya sdrdrag. Fenomenet torde inte vara nytt da det ar naturligt att se upp till

dem som dr skickliga.

Avslutande diskussion

Nyanserna samt betydelsen av klangvariationerna ir intrikata aspekter av folklig vissang. Det
empiriska materialet liksom manga andra inspelningar visar hur en enstaka sjungen ton kan fargas

pa manga olika vis.

Oavsett medvetenhet eller avsikt forfogar sdngarna 6ver en rik fargpalett eller verktygsldda med
klanger. Studien pekar trots sin ringa storlek pé att sjungandet kan tolkas intermedialt, dé flera

utovare formedlar visorna genom invecklade kombinationer av stilgrepp.

Vi far aldrig veta hur det vi idag uppfattar som mikrointonation tolkades i1 foregdngarnas samtid. Da
det dr en sorts maktutdvning att bendmna ndgot skriftligt eller muntligt har jag via min studie
objektifierat arkivinspelningarna och féregangarna. Mycket pekar pa att upplevelsen av dissonans/
konsonans dr annorlunda for den lyssnare som kan leva sig in 1 ljudproduktionen. Detta visades
tydligt i samtalen med informanterna, oavsett pd vilken niva deras sangtekniska sjdlvreflektion lag.
Tanken pa att forhallandet mellan klang och kérnfull tonproduktion'*® skulle kunna vara en praktisk

konsekvens av en visas sprak och tonalitetet sdvil som ett estetiskt val framstar som rimlig.

De kroppsliga fornimmelserna av tonproduktion dr intressanta betraktade ur dikotomin folkkonst-
akademisk konst. Skallvibrationerna dr fysiskt intensiva och den sdngare som forlitar sig pd dem
kan omojligt forneka sin “kroppslighet”. Tvértom fir kroppsligheten en funktionell roll, tydlig nir
sangerskor avslutar 1dnga kulningsfraser med en droppton. Daremot maste den operasangare som

onskar overrosta en symfoniorkester forlita sig pé sitt muskelminne, inte varierade skallvibrationer.

128 En tit och fokuserad ton som fir en kiirna genom nasalerna. Fritt tolkat efter Maria R6jds, som myntat termen.
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Slutsats
Jag anser att studiens syfte, att presentera fler perspektiv pé folklig sangpraxis i arkivmaterial for att

darigenom berika nutida praxis har uppnatts. Analyserna pekar pé att singerskan med hjilp av en
karnfull tonproduktion kan skapa ett inre akustiskt rum. I detta rum framstér sjungandet for henne
sjalv stundtals som polyfont vilket &ndrar hennes uppfattning om dissonans och konsonans. Da
hennes intonationsreferens knyts till skallvibrationerna vilka varierar med uttal, &ndras hennes
uppfattning om dissonans och konsonans kontinuerligt under framforandet. Detta konstant andrade
monster av intonationsreferenser producerar en tonalitet som 1 det yttre akustiska rummet kan
framsta som ytterst komplicerad. Hur komplex tonaliteten framstér som beror pa vilka sprékljud
och dirmed vilka intonationsreferenser som produceras. Sdngerskans inre intonationsreferens via
skallvibrationerna &r starkast vid produktion av vassa vokaler, det vill sdga vokaler med l14g forsta
och hog andra formantfrekvens. Toner som sjungs pd tonande konsonanter liksom toner som sjungs
pa vassa vokaler intoneras gérna lite hogre 4n toner som sjungs pa rundade vokaler.

Foljden dr att den tonalitet sdngerskan skapar under framforandet for henne sjélv framstér
som konsonant, men utat formedlas i form av den sorts tonalitet vi idag uppfattar som variabel.
Sprék och orduttal har direkta implikationer pd den tonalitet sdngerskan producerar och detta gor
den variabla intonationen olosligt sammanbunden med tonproduktionen. Analysresultaten medfor
att oackompanjerad folklig séng inte utan diskussioner och vidare undersdkningar av

utovarperspektivet bor betraktas som monofon.

De lyssnare som kan leva sig in i denna typ av ljudproduktion baserad pd egenproducerade
intonationsreferenser torde inte finna framforanden som (41) speciellt exotiska. Ett singsétt dér
mikrointonation och karnfull tonproduktion dr konsekvenser av varandra och dir den variabla
tonaliteten skapas under framforandet dr vasensskilt fran ett singsatt dir utovaren under visans gang
haller 1 minnet att vissa tonplatser helst skall intoneras skevt”.

Monster 1 klangvariationer hade inte uppmairksammats utan ett stindigt byte mellan olika
perspektiv. Fokus pa uttal av enstaka ord ger liten forstéelse for klangvariationens betydelse for
helheten men dr nodvéndigt for att forstd hur variationerna skapas. Att klangvariationer hos de
utvalda foregangarna kan kopplas till s& manga olika parametrar - tonplatser, musikalisk
formstruktur, sprak och uttal, skulle kunna kasta nytt ljus éver nutida praxis.

Att tala om allmén rostteknik och inte specifikt koppla tekniker till repertoar kan fran konst-
musikaliskt hall fungera som en sorts maktutdvande och tolkningsforetrdde. Om det finns ett
”folklig vissang-scordatura”, reciprokt beroende av en ursprunglig repertoar verkar det rimligt att en

andring av repertoaren paverkar tonproduktionen.
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Framtida forskning

I kolvattnet av detta projekt kan nya samband och infallsvinklar pa folklig vissdng anas. Eftersom
varje projekt har sin avgriansning onskar jag presentera forslag pa vidare studier.

En given fortséttning ar att utvidga undersokningsmaterialet, eftersom man d& med storre
sakerhet kan peka pd i vilken grad resultaten av denna studie verkar generella, lokala eller
individuella.

Tva sangare 1 materialet har visat prov pa stora tonhdjdsstigningar. I ljuset av att bada ar
man kan sambandet mellan Westmans ifrdgaséttande av oktavekvivalensen och Sundbergs
papekande att horselns egen frekvensskala ar linjar upp till frekvenser pa 500 Hz inte avfardas.
Ytterst fA mén sjunger frekvenser 6ver 500 Hz (ca H3). Kan detta ha konsekvenser {for
intonationskraven pa och hos kvinnliga och manliga sangare?

Ett tydligare fokus pd visorna skulle kunna peka pa hur 16st sammansatta de verkar vara om
det visar sig att de kan tolkas in och hanteras 1 (det som forefaller som) olika tonala system? 1
anknytning till detta vore det intressant att jimfora melodi- och textformler 1 det dldre materialet,
exempelvis balladerna.

I Sadolins Complete Vocal Technique (2009) antyds att djupare andning gor klangen
mjukare. En djupare undersékning av huruvida 6kad forstaelse for en sorts folklig intonation,
tonalitet och klang kan sokas i en folklig ”correct breath support” vore intressant och relevant.

Hur underforstétt kan det ha varit med dndringar 1 vokalproduktion och tonh6jd som ett
berittartekniskt grepp? Finns det ndgon roll for detta idag, och i sa fall vilken?

Vilken paverkan har moderna mikrofoner péd klangideal och stilforstaelse? Sadolin (2009)
papekar att olika funktioners dvertoner passar olika bra akustiskt eller forstirkt. Kan
arkivinspelningarna ha givit oss klangbilder som inte skulle ha funnits akustiskt?

Vilka inom och utanfor genren &r stilbildande inom folklig vissdng idag? Ett projekt som
fokuserade pa nutida sdngare hade kanske resulterat 1 andra svar. I vilken grad laborerar dagens
utovare med olika vokala uttryck till olika (del-)repertoarer. Det vore intressant att jamfora deras tal
med arsenalen av sanguttryck. I anknytning till en sddan unders6kning vore det mojligt att intervjua
utdvarna.

Om sérdragen 1 arkivinspelningar beskrivits som “mer eller mindre sjélvklara och
gemensamma”, hur ser det ut idag? Folkmusiken har 1 de olika l&nderna genomgatt en
institutionalisering och formalisering. Daremot kan folkmusikmiljéernas organisering vid yttre

anblick verka variera, exempelvis via Norges starka kappleikstradition.
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