Musik og nationalisme i Norden - en
kontingent-konstruktivistisk studie

Av Anne Svanaug Haugan, Niels Kayser Nielsen og Peter Stadius

Abstract:

This anthology is an introduction to the many-faceted relationship between music — classical,
popular and folk music — and nationalism in the Nordic countries in the years 1750—2000. The
authors from Norway, Denmark, Sweden and Finland consider, on the one hand, music as a
contribution to nationalism and, on the other hand, music as a reflection of nationalism.

One of the main points of the article is that the musical nationalism from the beginning was often
unintended and was only later made »national« by means of the assessments and
acknowledgements of critics and the public.

Another point is that nationalism and music is not solely a nineteenth century phenomenon; the
vears after 1945 have also witnessed new forms of national music, especially popular music
suggesting that the relationship between these two aspects is in a state of continuous development.
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I nordisk regi er forskningen i musik og nationalisme i et internordisk komparativt perspektiv et
naesten uudforsket tema.' De nordiske lande med béde unge nationsstater og gamle statsnationer
udger et godt sammenligningsgrundlag for forskning 1 sammenhangen mellem musik og nationale
identiteter. Forskningen i musik og nationalisme er i udvikling i Europa, men det horer til
sjeldenhederne, at der foretages komparative analyser mellem beslaegtede lande. Dette har vi i
Norden serdeles gode muligheter for. Forskningen i musikalsk nationalisme er hidtil foregaet
indenfor et snevert nationalt perspektiv og har koncentreret sig om forskellige fenomener og
perioder i de enkelte lande. Det kan derfor vaere en relevant malsatning at abne op for et
transnationalt perspektiv, saledes at tematikken 1 storre grad kan geres til genstand for systematiske
komparationer, hvor savel historikere som musikforskere medvirker. Dette s& meget desto mere som
at faghistorikere — méske som folge af musikkens sarlige karakter som kunstart hvor der primaert
tales til stemninger og fantasi’ — kun i begraenset omfang har beskeeftiget sig med den del af
kulturhistorien, der udgeres af musikhistorien, og musikvidenskaben 1i tilsvarende ringe grad har
beskaeftiget sig med den nationalt ssmmenlignende del af musikhistorien. Den af Tomi Mékela
redigerede antologi Music and Nationalism in 20th century Great Britain and Finland herer til en af
de lysende undtagelser;’® pa linje med den store svensksprogede antologi Musik i Norden der ogsé
rummer adskillige sammenlignde studier i nordisk musikliv.*

Hensigten med denne artikel er at tematisere musikkens kulturhistoriske kontekst i et nordisk
perspektiv og at bidrage til eget kundskab om musikken som kulturel udtryksform i lyset af
moderne nationalismeteori. De nordiske lande er indbyrdes sa ens, at en sammenligning er
videnskabeligt meningsfuld og samtidig sa forskellige, at en sammenligning ogsé er mulig. De



udger tilsammen et godt sammenligningsgrundlag for forskning i nationale identiteter, sddan som
de kommer til udtryk 1 henholdsvis populermusik, klassisk musik og folkemusik, dels som bidrag
til, dels som udtryk for nationalitet, specifikke kulturmiljeer og personlig identitet. Det er et
vaesentligt mél at belyse bade forskelle og ligheder 1 de nordiske lande.

Arinde og tematik

Vores @rinde er at undersgge, om der er en korrespondence mellem musikken selv og de »vardier«,
man har ment at kunne finde i den; 1 vores tilfeelde primert nationale vaerdier. Den problemstilling
vi vil have svar pé er, om musikken i sig selv er national, eller om den sa at sige efterfolgende bliver
gjort national og tilskrevet mening og national vardi, hvor kontekstualiseringen i form af enten
reception eller andre former for nationale nominaliseringer er en central del af verditilskrivningen.

Men det er ogsé et @rinde at papege, at der findes nationale »stilarter«, der ikke udspringer af
hejtidelig og kanonisk national udnavnelse, men er af »banal« art. De finder sted pé ureflekteret
vis, men vidner ikke desto mindre om tydelige nationale sartraek. Ikke mindst i den folkelige del af
musiklivet findes der sddanne nationale stilarter, som man bl.a. kan se i forskellene inden for
spillemandsmusikken og 1 populermusikken. Ogsa pa det sidstnaevnte omrade slar de nationalt
distinktive traek igennem — midt i al internationalisering og globalisering.

Spergsmalet kan ogsa formuleres pé folgende méde: rummer musikken 1 sig selv betydning, eller
behgver den ord, tekst og betydningstildeling for at frembere et semantisk udtryk? Den danske
musikforsker Jakob Levinsen har i forleengelse af teorier om den abstrakte eller absolutte musik
leveret dette svar:

Frem for at udleegge musikken som kommentar til historien lenner det sig at hore, hvad det egentlig
er, der foregé 1 den, hvad det er for udtryk, der far musikalsk maele. S& kan man altid diskutere,
hvad de muligvis forestiller.’

Grundtanken er, at musikken i sig selv ikke forestiller noget. Den er. Men netop af den grund er det
sé naerliggende at tilskrive den betydning og pasta, at den forestiller noget. Til det formal spiller
receptionen en altafgerende rolle. Den russisk-amerikanske musikhistoriker Richard Taruskin har
formuleret det pa den made, at komponistens intention er irrelevant i forhold til det mulige
betydningsindhold i hans verk, som kan péakaldes ved givne lejligheder og under givne
omstendigheder.® Det er takket veere nominalisering som veerende »national» samt efterfolgende
celebration og anerkendelse — ikke mindst i udlandet’ — at musikken fremtreeder som »national«, og
vore gren bliver stemte i national retning.

Det kan for mange vere vanskeligt at acceptere tanken, at musik i sig selv ikke betyder noget. Den
tyske musikhistoriker Carl Dahlhaus lancerede 1 1970’erne den keatterske tanke, at det nationale i
musikken mere 18 i modtagelsen af den end i selve musikken.® Den tanke, at det er rammevarket
snarere end musikken i sig selv, der skaber betydning, har haft svert ved at trenge igennem. I det
mindste udenfor musikforskningen i den brede offentlighed har man haft vanskeligheder med ideen
om den »absolutte musik«, der som en form for I’art pour 1’art er bade begrebsles, objektlos og
formaélsles.” Af samme &rsag bliver den let offer for betydningstilskrivning.

Er man omvendt af den opfattelse, at musikken rummer betydning, herunder eksempelvis ogsa
national betydning, er der analytisk set to muligheder. Nogle mener, i forlengelse af ideer om en
kulturel og national essentialisme, at musikken — selv uden ord — indeholder en &gte og unik kerne,
der centrerer sig om en etnisk baseret grundstamme. Sddanne synspunkter herer normalt den mest
nationalromantiske tid i 1800-tallet til, men kan fortsat ses i tilknytning til nye staters opkomst som



fx 1 forbindelse med kommunismens sammenbrud i Osteuropa, hvor fx den politiske brug pa Balkan
af musikinstrumentet gusle som nationalt symbol er et eksempel."

Derimod vil en nationalkonstruktivistisk tilgang til en besvarelse benagte al essentialisme. I
nationalismeforskningen reprasenterer konstruktivismen dybest set den videnskabsteoretiske
tilgang, at begreber, ideer og adfaerd udspringer af voluntaristisk praksis ante rem. Man vil derfor
gore geeldende, at musikken hverken med eller uden ord rummer noget nationalt i sig selv, men at
den er udtryk for en »opfindelse« 1 labet af 1800-tallet, hvor kulturelite og magthavere 1 fellig
opfandt nationalismen 1 hédb om at temre et folk sammen i form af et mere eller mindre abstrakt
fellesskab, som skulle svaekke og helst fjerne samfundsmaessige friktioner og sociale
modseatninger."

I denne artikel abonnerer vi hverken pé etnisk essentialisme og eviggyldighed eller pa en firkantet
betonmarxistisk konstruktivisme a la de britiske nationalismeforskere, som har sveart ved at
héndtere de nationale forskelle, der gor sig gaeldende midt i al konstruktivisme. Men vi tilslutter os
heller ikke uden videre ideerne om en abstrakt og absolut musik, der er historisk og kulturel
invariabel. Nok sé interessant er det at undersegge, hvilke historiske faktorer der ligger til grund for
de nationale variationer. Hensigten hermed er ikke at dekonstruere det nationale serprag og at
forholde sig ideologikritisk afslarende til nationalismen som roden til alt ondt — eller i det mindste
kulturel diversitet, men heller ikke at lagge sig efter en national og etnisk uforanderlighed pa trods
af historiske strukturer og begivenheder, ligesom det heller ikke er hensigten at udfylde gabet
mellem en musikanalyse per se og et nationalt perspektiv med biografiske og ideologiske
undersggelser.'? Snarere peges der pa en rakke historiske udviklingsforleb i skeaeringsfeltet mellem
historisk repraesentativitet, strukturel afspejling og kontingens, hvor vi ved kontingens forstar de
ikke-deterministiske faktor og fenomener, som efter folgende kan forklares som betinget af et sat
af historiske arsager, men som ikke udspringer af hverken en historisk nedvendigheds
lovmassighed — eller af en ren voluntarisme.

Flere slags nationalismer

Som led 1 en forste nuancering vil vi da se ne@rmere pa selve nationalismebegrebet. Det viser sig
nemlig, at der er tale om ikke én, men flere nationalismetyper. Ofte skelner man mellem en politisk,
statsborgerlig nationalisme og en etnisk kulturnationalisme, hvor den forste ofte betragtes som
finere end den anden mere vulgare, og derfor leenge har varet ord for at vere allokeret i det mere
civiliserede Vesteuropa, medens den anden skulle vare hjemmeheorende 1 Osteuropa; ja, rent ud 1
Tyskland. Denne selvfede vesteuropaiske udlegning er bl.a. blevet problematiseret af den lige sa
selvsikre centraleuropaiske habsburgerarv vedrerende tolerance og frihed som et midteuropeaisk
kendetegn og ma i dag forkastes som en skreone, for sa vidt som de vesteuropaiske nationer ogsa
har gjort udstrakt brug af etnonationale stereotypier; fx i forbindelse med verdensudstillinger og
nationale gallerier og kunstmuseer."

Tilsvarende har man (idé)historisk skelnet mellem to forskellige former for nationsdannelser:
statsnationer og nationsstater, hvor den forste type drejer sig om den histo-iske situation, hvor staten
er @ldre end nationalismen, medens det modsatte gor sig geeldende for de yngre nationsstater.
Undertiden kombineres disse typificeringer, sdledes at statsnationens nationalisme ses som varende
knyttet til oplysningstidens ideer om statsmedborgerskab, der sagtens kan rumme flere etniske
grupper, medens nationsstatens nationalisme laegger veegt pa kulturnationalismens centrering om én
bestemt -etnisk gruppes sprog, kultur og historie.

Denne skelnen er imidlertid af analytisk art. I virkelighedens historiske udviklingsforleb er tingene
mere grumsede. Bade essentialismen og konstruktivismen ma derfor afvises. Den serlige afart af



kulturanalyse og -historie, som gir under navnet konstruktivisme, og som i dag synes at vaere under
hastig afvikling (ogsd akademia har sine modebevagelser), har nok kunnet pavise
konstruktionselementer i nationalismen som fanomen, men har aldrig haft held til at dekonstruere
forestillingen og begrebet om national identitet, ligesom den heller aldrig — gammelmarxistisk og
eliteer som den har veret fra sin begyndelse — har haft interesse for den nationale identitets givne
tilstedevaerelse i befolkningen.'* Alligevel kan man ikke helt afskrive den. Det herer til dens
fortjeneste som intellektuelt oprydningsarbejde at pege pa nationalisme-ideologiens akterer og
forkempere, og dermed nationalismens voluntaristiske dimension, ligesom den ogsé har haft blik
for det vilkérlige i udnavnelsen af det distinkt nationale. Dette viser sig ikke mindst i valget af
nationalmelodier.

Nationalmelodier — en genre med indbygget vilkarlighed

Det vilkérlige i udnaevnelsen af en sarlig national karakter viser sig bl.a., hvad angér
nationalmelodier. I en nordisk sammenhang kan vi ngjes med at konstatere, at Finland og Estland
har samme nationalmelodi, komponeret af Friedrich Pacius. Han blev fedt i Hamburg 1809, dvs.
samme ar som Finland pa rigsdagen i Borgé af Alexander 1. blev optaget 1 nationernes raekke og
blev »opdaget« som virtuos violinist i Stralsund af svenskeren G.C. Flygarson, der ansatte ham som
forsteviolinist ved Stockholms hofkapel. 1835 fortsatte Pacius imidlertid til Helsingfors, hvor han
1848 skrev melodien til den finske nationalsang,'” som senere Estland overtog, efter at den med
tekst af J.W. Jannsen var blevet sunget som korsang ved den forste estiske sangfestival 1 Tartu
1869.'° I sig selv kan Pacius’ melodi nappe siges at inkarnere hverken en finsk eller en estisk
nationalkarakter; omstendighederne omkring afsyngelsen var nok s afgerende. Med deltagelse af
ca. 20.000 nationalt vakte var den estiske sangfestival en tidlig national manifestation."’

Vilkérligheden i valg af nationalmelodi viser sig ogsé andre steder i Europa. Séledes deler
lilleputstaten Liechtenstein God Save the Queen med UK. Denne melodi, hvis ophavsmand ingen er
rigtigt sikker pa, men som normalt tilskrives den engelske digter og komponist Henry Carey, der
levede 1 1687—-1743, har imidlertid ogsé vaeret benyttet af andre lande. Séledes har bade Schweiz,
Preussen og senere Tyskland gjort brug af den. Det samme har Rusland i tiden mellem 1816 og
1833, indtil Nikolai 1. greb ind. Hans reaktionere ultranationalisme med samling om vardierne
ortodoksi, enevalde og nationalisme levnede ikke plads til »europaisk plat«.'®

Det er saledes n@ppe i melodistoffet, at man finder det nationalt distinktive. Nér de forskellige
nationalmelodier er distinkte fra hverandre, skyldes det primert de nationale ord, der ledsager dem.
Melodierne, tonesproget og rytmikken varierer kun lidt. Derimod varierer ordene, og det er dem,
der tilleegges betydning. Deutschland, Deutschland iiber alles har melodi af habsburgeren Joseph
Haydn fra 1797 og tekst af Heinrich Hoffmann von Fallersleben fra 1841. Efter 2. verdenskrig blev
vesttyskerne nedt til at skifte teksten ud. Den fik nu titlen Einigkeit und Recht und Freiheit. Det
handlede den gamle tekst simand ogsé om, men blev alligevel skraekkeligt misforstaet. Mange
osttyskere lytter fortsat gerne til Hanns Eisler og Johannes R. Bechers DDR-nationalhymne, der er
sa klassisk europaisk som nogen; og meget smuk. Skyldes det melodien eller ordene?

Det nationale i nationalmelodierne er en kombination af en tilfeldig udnaevnelse til at veere national
pa den ene side og sedvanens magt og erets tilvenning pd den anden side. De har 1 sig selv intet
nationalt pd sig. Af den grund er de da ogsé udskiftelige, ligesom valget af dem er praget af en vis
vilkarlighed. Det kunne tyde pé, at nationalkonstruktivisterne har ret: man »finder pa« og velger
tilfeeldigt ud. Det er nationalismens konstruktionskarakter, der ger, at man uden de store problemer
kan vaelge og vrage. Sa let er det imidlertid ikke géet for sig. Som vi skal se 1 det folgende, drejer
konstruktionen af det nationale — herunder ikke mindst nationalmelodierne — sig ogsd om kampen
om det nationale hegemoni, hvor flere udleegninger af det nationale er pa spil, som dels konkurrerer



med hinanden, dels bliver flettet ind i hinanden." Valget af nationalmelodi er et emtéleligt politisk
emne,” hvor der undertiden ma tages sivel indenrigs- som udenrigspolitiske forbehold:

Kampen om det nationale sanghegemoni

I Danmark er Hojskolesangbogen en institution. Man forlades nemt til at tro, at den er en evig og
uforanderlig storrelse, som ikke er undergdet forandringer. Dette er ingenlunde tilfeldet. Tvaertom
har den i udpraeget grad levet med tiden og afspejlet sin samtid. Et af de mest ekstreme eksempler er
historien bag Carl Nielsen og Holger Drachmanns sang Du danske mand af al din magt. Den blev til
som en speg og blev i 1906 forste gang sunget ved en revy i Tivolis teatersal, efterfulgt af en jovial
vaudeville-sang i valsetakt.” I dag er den en af Hojskolesangbogens klassikere, og bliver af mange
derfor anset for at vaere grundtvigiansk. Det er ikke tilfeldet.

I en lille studie af »feellessang og danskhed« har Kirsten Sass Bak peget p4, at der fra 1840’erne var
to spor i dansk &nds- og kulturliv, som ogsé satte sig spor i sangrepertoiret.”> For det forste var der
en konservativ borgerligt orienteret tradition, som stod sterkt i hovedstadsomrédet, der var
patriotisk, »kongelig«, antitysk og ganske martialsk. For det andet var der en grundtvigiansk, som
ikke var »kongelig«, men »dansk«, og som havde bonden som kernen i samfundet. Felles for dem
var et melodirepertoire af romantisk tilsnit, der ikke altid var lige let at synge. Denne opdeling, har
John Fellow papeget, var stadig geldende, da kebenhavnerne i 1906 p4 Amalienborg slotsplads
ville hylde den nye kong Frederik 8. med en sang. Den ene del af maengden sang den patriotisk-
royale Kong Christian, den anden del Der er et yndigt land.” Og sé sent som 1940 dukkede
problemet vedrerende landets nationalhymne atter op. Skulle Danmarks Radios udsendelser om
aftenen afsluttes med Der er et yndigt land eller med Kong Christian? Eller skulle man i
virkeligheden valge Valdemar Rerdams Danmark, i tusind ar med musik af Carl Nielsen?** Det
sidste naegtede socialdemokraterne pure. Maske fordi den forste gang lod ved Grosserer-Societetets
Komités 100 ars-festi 1917.

I lobet af de forste par tidr af 1900-tallet udviskedes denne frontstilling mellem en »dansk« og en
»kongelig« arv dog. Det skyldtes ikke mindst ensket om at rense musikalsk ud i melodiskatten. Den
mundtligt varierede almuesang, hvor man ikke nedvendigvis sang 1 takt, og den meget brogede
romantiske meloditradition skulle erstattes af renere melodilinjer. 1800-tallets grundtvigianske
slagsange sasom Er lyset for de leerde blot? kom i savel indholdsmeessig som sangaestetisk
miskredit. Et nyt sleegtled erstattede komponister som Malling, Gebauer, J.P.E. Hartmann og Weyse.
Det gjaldt ikke mindst »de fire store«, Thorvald Aagaard, Oluf Ring, Thomas Laub og Carl Nielsen,
som representerede en musikalsk reformbevagelse med et nyt arhundredes @stetik og med et andet
folkelighedsbegreb. I arene fra ca. 1900—-1930 skrev de melodierne til en reekke af de digte, der 1
dag udger kernen i Hojskolesangbogens standardrepertoire, og som mange derfor fejlagtigt tror, er
af grundtvigiansk tilsnit. Det er ikke tilfaeldet.

Digtene var fortrinsvis skrevet af 1890°ernes lyrikere og de nye realister, som var hegjproduktive 1
arene 1900-1920, Jeppe Aakjer, L.C. Nielsen, Johannes V. Jensen, Theger Larsen, Johan
Skjoldborg etc. Melodierne var musikalske udtryk for et nyt &rhundredes idealer, der havde
friluftsliv, sundhed og karskhed, enkelhed og sans for landskabelig skonhed som temaer.”
Musikken blev nu forbundet med et anti-romantisk formsprog, ligesom indholdet var knyttet mere
til landskabet, bonden og historien end til en royal, patriotisk storladenhed. I 1918 skrev Carl
Nielsen til den socialdemokratiske arbejderleder A.C. -Meyer og slog til lyd for det enkle og let
forstaelige i musikken, hvis den skulle vaekke folkelig genklang; ellers ville den miste sin
»Betydning som folkeligt Opdragelsesmiddel«.”® Hertil kom i 1930’erne et nyt tilskud i form af en
»arbejdersangskat« med bl.a. Oscar Hansen og hans mest kendte sang Danmark for folket med
musik af Otto Gyldmark.



Fremkomsten af det sidstnavnte tilskud kan teenkes at haenge sammen med, at den folkeliggorelse
og konstruktion af en ny kulturnational sang, som »de fire store« komponister representerede, i hej
grad stod i geeld til Staunings socialdemokratiske 1920 er-regering.”’ Undervisningsministeren heri,
Nina Bang, var begejstret for bl.a. Carl Nielsens melodier og indsatte laubianeren Mogens Woldike
som ny sanginspekter for folkeskolen. Herved blev den nye folkelige sang udbredt 1 brede kredse.
Her kunne land og by medes i felles national forbredring. I et tilbageblik fra 1949 skrev Hartvig
Frisch om den danske feellessang, at de grundtvigianske folkehgjskoler og de senere
arbejderhgjskoler, hvor forskellige de end métte veere, dog kunne deles om fellessangen.”® Han
tilskrev det med en vis toven den danske folkekarakter, hvilket ma siges at vaere at spaende vognen
for hestene. Snarere er det sdledes, at den musikalske og digteriske land- og byforbredring, der kom
til udtryk 1 mellemkrigstidens nye hgjskolesangbog, blot gav mele til en ny form for folkelighed,
som sa fik hegemonisk magt og var led i konstruktionen af en ny danskhed, hvor land og by gik
hand 1 hand. Her tonede en grundtvigiansk og socialdemokratisk kulturnational fzllestradition rent
flag. Denne blev stadig tydeligere efter 1934, hvor Socialdemokratiet blev et folkeparti, men der var
eksempler herpé allerede 1 1920’erne. 1. juni 1925 blev der afholdt et landssangstaevne pa Det kgl.
Teater i Kabenhavn. Prologen hertil var skrevet af Kai Hoffmann og bar titlen Den danske sang er
en ung blond pige. Heri hedder det: »fra Hedens Lyng som fra Stadens Flise/skal Sangen lofte sig
ung og glad«. I 1926 skrev Carl Nielsen musikken til denne sang, der er en klassiker 1
Hgjskolesangbogen. Den er et vidnesbyrd om, at det politiske »readmuldssamarbejde« mellem
arbejdere og (smd)bender i 1930’erne havde sine kulturnationale forlgbere. Ligesom
»folkhemstanken« ikke var ny, da den blev svensk politisk fellesgods fra 1928 — der gik linjer helt
tilbage til P.A. Jensens Leasebog for Folkeskolen og Folkehjemmet fra 1863*° — havde bonde- og
arbejdersamarbejdet 1 Danmark ogsé sine aner med rod 1 en dansk kulturnationalisme.
Nominalisering og institutionalisering synes at vere vaesentlige ingredienser 1 konstruktionen af den
nationale musik. Men ogsé typificering og dermed konvention, vanemagt og forventningernes
stemthed indgér.

Anerkendende reception

Mandag d. 13. november 1893 blev der holdt en stor fest 1 Societetshusets festsal i Helsingfors.
Afholdt af Viborgs studenternation skulle den rejse midler til stotte for folkeoplysningen i det
sydlige Karelen. Dette var ment som en modvagt til den russificering af Finland, der for alvor tog
fart med det sdkaldte Postmanifest i 1890, som forordnede, at international post udgaet fra Finland
skulle bare russiske frimarker. Viborgs lén var oprindeligt ikke blevet forenet med
storfurstedemmet i 1809 og havde derfor et vist russisk eftersleeb.*® Det skulle nu for alvor
»nationaliseres«. Som led i festen blev der derfor arrangeret et lotteri over donerede genstande fra
landets handarbejdsselskaber, ligesom man kunne vinde et maleri af Albert Edelfelt. Festen blev
desuden stottet af byens ledende akademiske og handelsmassige kredse med et par bryggerikonger
— Hartwall og Sinebrychoff — i spidsen. I festen indgik uropferelsen af en komposition af Jean
Sibelius, nemlig det vaerk som nogle ar senere i en forkortet udgave skulle gé under titlen Karelia-
suite. Det oprindelige verk bestod af en ouverture og en rakke tableauer fra Karelens historie. I det
forste af disse tableauer er man hensat til et karelsk hjem ar 1293. Man hygger sig. Med folkeviser
(de sdkaldte »runor«) og finsk nationalromantik. Stille og roligt. Indtil der pludselig lyder et
kempemassigt brag! Freden er forbi. Ulykken er sket, og uhyggen breder sig. Fjenden er treengt ind
i landet, hvorp& man refleksivt mé leegge sig efter national rvagenhed.’' Derefter folger da ogsé en
reekke sceniske optrin, der bl.a. udspiller sig i Viborgs slot, som alle skal vise, hvorledes Viborgs
historie er en integreret del af Finlands, dvs. indtil 1809 Sveriges estlige rigshalvdels, historie.

Anmeldelserne var yderst hengivne. I sdvel Nya Pressen, Pdivdlehti som Uusi Suometar, dvs. bade
den svensktalende og de finske presse, var man yderst henfort begejstrede. Alle sejl var da ogsd sat



til. Man havde hentet visesangersken Larin Paraske i Borgd, der oprindeligt hjemmeheorende 1
grenseomraderne ved Systerbick pa Det karelske Nas med en sterk oral tradition havde et stort
udvalg af sékaldte »runo«-sange pa sit repertoire, som bl.a. inspirerede Sibelius. Hun havde sine
forgengere. Allerede Kreeta -Haapasalo havde siden 1850’erne med is@r Zakarias Topelius som
»promotor« haft stor succes i borgerligt-nationale kredse med sine folkeviser og sit kantelespil.*
Sibelius fordybede sig i 1890’erne i det nationale opus Kalevala, og motivstof herfra 1 til grund for
hans symfoniske tonedigt Kullervo, som blev uropfert 1892. Det kan betragtes som det forste finsk-
nationale musikvaerk,* til trods for at det ogsd rummede kontinentaleuropiske stilelementer.**
Dette vaerk blev 1 1893 efterfulgt af vaerket Karelia, et stykke scenisk musik i otte tableauer. Stoffet
var hentet fra finsk historie og gik som navnt tilbage til Torgils Knutson pa Viborgs slot 1293.
Séledes blev Finlands svenske og dermed -vesterlandske arv betonet, men der var ogsa referencer til
den finske kantele, der i disse ar blev iscenesat som nationalinstrument. Varket blev i 1899 bl.a.
fulgt op af Sibelius’ musik til Zakarias Topelius’ digt Islossningen i Uled dlv og af verket Suomi
heréd, dvs. Finland végner, der senere blev kendt under navnet Finlandia. Men ogsa andre
komponister inden for den klassiske musik bidrog til den nationale vakkelse. Det gjaldt udover
Jean Sibelius selv folk som Robert Kajanus og Oskar Merikanto (indvandret svensker), efterfulgt af
bl.a. Armas Jarnefelt, Heikki Klemmetti og Leevi Madetoja. Som sagt var pressen begejstret. Uusi
Suometar opfordrede folk til at gare sin nationale borgerpligt:

[...] publiken kommer sdledes sdkert gdrna att mangrant mota upp for att framja det betydande
andamal, for vilket denne fest har arrangerats, ett andamal som inte bara berdr en enda ort i vart
land utan pa ett virkningsfull sitt berér hela vart Finland.”

Den finske befolkning skulle med musikken som nationalt symbol indskrives 1 et nationalt
fellesskab. Vedligeholdelsen, celebrationen og anerkendelsen af dette nationale fellesskab fortsatte
med passende mellemrum. Ikke mindst i1 forbindelse med fejringen af Sibelius’ 50 ars fodselsdag i
1915 fandt der en permanentgerende institutionalisering sted, hvor varket Kullervo blev udrébt som
den finske nations fodselshjelper.®® I 1927 kunne Toivo Haapanen i Dansk Musik Tidsskrift sla fast,
at efter Sibelius blev den finske tonekunsts karakter aldrig den samme: den »tidligere fordringslese
en Smule konventionelle retning forsvandt, og Tonekunstnerne straeber nu efter national og
personlig Orginalitet«.’” Publiceringen af et sddant statement i et udenlandsk musiktidsskrift er en
vasentlig del af denne institutionalisering.

Norsk udrabelse af en national musik

I Norge var man tidligt ude med en sddan udrébelse af en national musikkultur, der forenede
klassisk musik og folkemusik af &ldre dato. Ikke mindst i kraft af Ole Bulls virke som dirigent,
komponist og solist blev folketonen loftet frem som led i et nationalromantisk gennembrud. Det
blev fulgt op af komponister som Halfdan Kjerulf og Bjernstierne Bjornsons fatter Richard
Nordraak. Et samarbejde mellem disse to gav anledning til opferelsen 17. maj 1864 af Ja, vi elsker
dette landet.™

Man har leenge ment, at disse komponister havde oplevet den nationale folkemusik pa vandringsture
rundt om i Norge i stil med den, Eilert Sundt foretog i midten af 1800-&rene.** Den nyeste forskning
har imidlertid lagt nye overraskende forskningsresultater for dagen. Den norske folkemusik med
halling og »polskdans« kunne nemlig ogsa opleves lige uden for deren i Kristiania, som Oslo
dengang hed. P& markedspladser, tivolier, forlystelsesetablissementer og vertshuse kunne man here
folkemusik. P4 markedsdagene kom bender fra Osterdal, Sogn og Hallingdal, som altid ferte sang
og spil med sig. Hertil kom, at der 1 byens nyurbaniserede forstaeder ogsé fortes et »vildt«
folkloristisk leben med breendevin, gogl og musik, hvor folk medbragte sin provinsielle musikalske
arv og lod den forene med udenlandske udevere, der fx jodlede og spillede tyrolermusik, ligesom



kendskabet til wienervals ogsa var til stede.*” »Folkemusik« var siledes ikke kun musik, der blev
spillet 1 nationalistisk gjemed pa dertil indrettede scener 1 civiliseret og forfinet udgave, men indgik
ogsa 1 det brede underholdningsreper-toire pé linje med anden folklore, uden at man af den grund
teenkte pa, at denne musik havde noget med kunst, endsige national kunst at gere.*' En af de helt
store spillemand Myllargutten spillede béde pa agtvaerdige »nationale« scener og — for et langt
mindre honorar — pé folkelige spillesteder.

Resultatet af disse aktiviteter har veret en symbiose mellem kunstmusik, europeisk populermusik
og norsk traditionsstof, hvor alle dele ma formodes at have haft indflydelse pa hinanden, og hvor
man ikke skal se bort fra, at denne »underskov« af norsk folkemusik midt inde i hovedstaden har
vaeret medvirkende til det, som en norsk historiker har betegnet som en »folkeliggorelse af
civilisationen«.*

Med sadanne forhold in mente er det klogt at relativere en alt for robust fastholdelse af den
nationale musik som en konstruktion von oben. Men omvendt er der talrige eksempler pé, at noget
sddant ogsd — men altid 1 symbiose med kontingente, seregne forhold — har fundet sted, nemlig i
form af en serlig ophgjelse af lokale spillemandstraditioner. Det har vi et repraesentativt eksempel
pa i svensk spillemandsmusik.

Hjort Anders og konstruktionen af en musikalsk nationalisme

Hjort Anders var fodt i en ludfattig familie i Dalarna. Hans morfar blev 1845 halshugget for at have
myrdet sin anden kone med en gkse, hvor han forinden i1 1841 havde féet »risbastu« ved Réttvik
kyrka for at have forgiftet sin stedsen. Vi befinder os med andre ord i et uciviliseret og
tilbagestaende almuesamfund. I Bingsj6 sogn arbejdede man i Hjort Anders’ opvakstér stadig med
det gamle svedjebruk, og da han selv i 1888 blev gift med Hjort Lisbeth Mattsdotter og flyttede ind
hos svigerforaeldrene, overtog han i overensstemmelse med gammel skik gardens navn, efter indtil
da at have heddet Langlars Anders Olsson. Denne svigersen, der fra tidrsalderen havde arbejdet 1
skoven, havde som syttenarig, som ogsa normalt for en fattig ung mand fra Dalarna, varet pa
arbejdsvandring; i dette tilfaelde til et savvaerk ved S6derhamnsfjirden. I mellemtiden havde han
faet smag for spillemandserhvervet, som han bl.a. leerte af den navnkundige Pekkos Per 1 Bings;jo.
Det skulle vise sig at vare en farlig cocktail. Kombinationen af familieforserger, bolig hos
svigerforaeldrene, et darligt forhold til svigerfaderen og en tiltagende drikfaeldighed gjorde 1
samklang med hans stejle vasen, at Hjort Anders og hans familie i 1906 brad op fra Bingsjo og
flyttede til Uppland til et sted udenfor Uppsala. Han var da 41 ar. Han havde ikke kunnet ernare sig
og sin familie i Bingsjo og havde faet et darligt ry dér.* Det e&endrede hans liv totalt. Han sagde nu
farvel ikke kun til Bingsj6, men ogsaé til gammel-Sverige og almuekulturen. Og blev i stedet med
tiden »riksspelman«.

Det indebar, at han nu ikke leengere var en landsbyspillemand, der spillede til dans og andre
festligheder, men at han nu ogsa blev artist, der spillede for et siddende publikum, hvor han optradte
som representant for spillemandsarven. Som Gunnar Ternhag har formuleret det, var der i praksis
ikke den store forskel pa ham og bondekomikere, harmonikavirtuoser og omrejsende skensangere.*
Takket vaere kontakt til juristen og folkemusikindsamleren Nils Andersson kom han ind i
kulturarvsvarmen, og efterhdnden blev Skansen hans faste spillested. I radioen optradte han forste
gang 1925. Hans dynamiske og muskulese spillestil, som man kan forvisse sig om selv pa de
optagelser med ham, der blev lavet hejt op 1 hans alderdom, var med til at befaste hans ry som
videreforer af den svenske spillemandstradition med hovedvagten pé Siljan-omradet og
grenseegnene ind mod Hélsingland og Géstrikland. Hjort Anders var den »rene vare« i modsetning
til musikken fra Véstra Dalarna, der aldrig har varet i sa hegj kurs, og som anses for mere »uren« og
norsk-infiltreret. Ikke mindst i omrddet mellem Reros og Térna har der da ogsa veret tette



forbindelser henover unionsgransen.*

Imidlertid kan det nok problematiseres, hvorvidt Hjort Anders de facto var den »rene vare«. I takt
med, at han blev et nationalt spillemandsikon, skiftede hans repertoire ogsa. Nu hvor hans musik
ikke lengere var funktionel dansemusik i et landsbymilje, men en national musikalsk genre med
historisk prag,* matte han rette ind efter publikums smag. »Polskor« og vals til et dansepublikum
med sindrige forsiringer og raffinerede betoninger blev nu suppleret med og erstattet af taktfaste og
robuste marcher som fx Trettondagsmarchen og Altomtabromarchen.

Helt i tidens &nd med dens krav om kraft og styrke, enkelhed og formbevidsthed. En bandlagt og
kontrolleret vitalisme — og samtidig en rekonstruktion mere end en autentisk gengivelse. Det
drejede sig 1 hoj grad om en iscenesat nationalisme 1 form af en iscenesat regionalisme med vagten
lagt pé det kraftfulde og spaendstige. I et brev til Nils Andersson skriver Hjort Anders:

Som upplénningen icke dr mycket for molltonarterne sa maste jag fa fram en enkel brudmarch i dur.
Marchen limpar sig bra 4 Piano och dirfor kan det vara hopp om att fa sélja den.”

Hjort Anders vidste nok, hvad han gjorde. Det er ikke leengere den fordrukne og fattige
landsbyspillemand fra et hul i Ostra Dalarna, men den reflekterede kulturarvsforvalter, der her taler.
Trettondagsmarchen skal han have komponeret pa vej til en optraeden i et godtemplarhus.*®

Hjort Anders blev et nationalt ikon og en ekspert i statsligt regi — pa det folkemusikalske omrade.
Det drejede sig om en forvaltning af det unge og selvsikre nynationale Sverige med rod i
kulturnationalistisk arv og — med ensket om en genfedsel af Sverige — med begge ben solidt
placeret i den svenske muld. Det sunde og karske unge Sverige slog til igen i revitaliseret udgave af
en urgammel tradition; tilpasset tidens krav. Man kunne kalde det en iscenesat genfodsel eller en
refleksiv nostalgi. I det mindste for publikum.

Selv gensa Hjort Anders aldrig Bingsjo. Han skal have sagt: »Vad ska jag upp till det dér skithélet
och gora.«* Han var nu blevet til et stykke kulturarv, sidan som det var teenkt fra Anders Zorns
side, da han 1 1906 indkaldte til den forste svenske spelmansstimma i Gesunda, hvor han var
dommer sammen med Nils Anderson og folkehgjskolemanden Janne Romson, og hvor 1 gvrigt ikke
Hjort Anders, men Timas Hans Hansson fra Ore erobrede forsteprisen.” Da spelmansmusiken blev
revitaliseret 1 1970 erne, udsendte pladeselskabet Sonet en dobbelt-Ip med indspilninger af Hjort
Anders, som hans gode ven maleren og skulpteren Bror Hjort foretog 1946 og 1947. Senest har
pladeselskabet Giga udsendt en cd-box med i alt 76 numre, indspillet 1 &rene 1917-1952, og en lang
radioreportage fran 1950. Et 40 sider stort haefte giver omfattende kommentarer til Hjort Anders’
liv, traditionen, tekniken og melodierne.

Den nationale »stil«

Det kan diskuteres, om Hjort Anders reprasenterer en region eller en nation. Helt at afskrive et
feelles nationalt tonesprog skal man dog vare varsom med. Ganske vist er der ovenfor argumenteret
for, at der fx ikke er noget nationalt i selv nationalmelodierne, og at musikken i disse dermed er af
absolut karakter, som ikke 1 sig selv betyder noget. Men maske er der, nar vi bevager os udenfor
den officielle nationale musikscene, alligevel tale om et nationalt distinkt tonesprog; et tonesprog
der imidlertid ikke er af essentialistisk art, ej heller opfundet af en kulturelite, men betinget af
historiske udviklingsforleb af kontingent art. Den danske musikforsker Karl Clausen opererer med
en skelnen mellem folkelig musik og folkemusik som betegnelse for henholdsvis den elitepraegede
dyrkelse af folket og folkets egen musik.”!



I overensstemmelse med denne skelnen kan man overveje, om ikke den nationalt ureflekterede stil
og tone iser kommer til udtryk i populeermusikken og i folkemusikken. Hvis vi ngjes med at se pa
Norden, er man aldrig i tvivl om danseorkestrenes nationale tilhersforhold. Selv uden ord. Det
finske danseorkester Taikakuu er sterkt inspireret af svensktopsmusik (korteermede hvide skjorter
og lyse bukser med en tynd livrem). Pé en af deres talrige cd’er, tilegnet mindet om en af de store
finske »tango-kuningat« Olavi Virta, synger de i1 sangen Ajoin halki kesdn Suomen nationalt
uskremtet om at rejse gennem sommer-Finland med hebjargning og landbykirkeklokker; som en
kulturnational pdmindelse midt i al den megen EU-statsborgerlighed 1 Finland. Teksten er smuk og
poetisk; men selv uden ordene ville man aldrig vaere 1 tvivl: her spiller et finsk orkester op til
pavillondans. Tilsvarende er Vikingarna, Wisex, Thorleifs, Lasse Stefanz og Christina Lindberg sa
svenske, at enhver efterligning er umulig. Det drejer sig om instrumentering, tempo, frasering, dur
og mol-veksling og s& en ganske speciel »sound«, som det er yderst sveer at gore rede for, selv
musikanalytisk. Her rader den store kontingens. Der er danske efterligninger med rod i Nord- og
Vestjylland, hvor svensktopsmusik er serligt popular, men den serligt svenske tone med samspillet
mellem guitarer og »syngende« saxofoner fanger man aldrig helt.

Tilsvarende gelder det inden for gammeldansmusikken, at der er en sarlig norsk tone.
Honndalstausene, Ulens Quintet og Hallingdal Kraftlag spiller anderledes end deres svenske
pendanter; ogsa selv om instrumenteringen er den samme. Det drejer sig ikke kun om, at der er
mere polka og reinlender 1 Norge og mere schottis 1 Sverige, men ogsd om stilen, som 1 Sverige
med et uoversatteligt ord er mere »klimmig«. Det samme gaelder indenfor den »serigse«
spillemandsmusik. En af de store spillemand 1 Norge, Hans Brimi fra Garmo 1 Gudbrandsdalen, er
teknisk set mindst lige sa dygtig og lige s traditionsbevidst som de »store« svenske fra Dalarna og
Haélsingland, men ogsé distinkt norsk. Det samme gaelder spillemandene fra de norske graenseegne 1
Trondelag, sésom Nyhus-familien, Sméviltlaget, Gldmos spellmanslag og Brekken spellmanslag.
Orkestrering og bemanding er »svensk, for sé vidt som der er mange fioler og andenstemmer, men
kun 1 de numre, der er af svensk arv, kan man here en tydelig »svenskhed«. Ellers er stilen norsk.

Det samme galder for de landsbyorkestre/spelmanslag, der findes i den mest svenske del af
Finland, nemlig Sydosterbotten. Det gaelder fx Lappfjirds Spelmanslag, Narpes Spelmansgille,
Tjock Spelmanslag, Vora Spelmanslag og Kvevlax Spelmansgille. Stilen er distinkt finlandssvensk
og skyldes ikke kun, at de finlandssvenske musikere som hovedregel spiller unisont uden
andenstemmer, og at der er mere menuet end polska pa repertoiret. Tempoet er en anelse
langsommere, den rytmiske spandstighed aldrig s tydelig som fx hos Rittviks Spelmanslag,
Svirdsjo Spelmanslag og Boda Spelmanslag. Og selv om der hos disse svenske orkestre er tydeligt
forskellige — med fx den sarlige Boda-stil med en »haltende« rytme som distinktivt marke — er
man aldrig tvivl om det nationale tilhersforhold. Blot har det intet med nationalisme at gere. Man
spiller som man nu ger. S4 smukt og fint, som man kan.

En sarlig nordisk tonalitet?

Man har tidligere gjort geeldende, at der skulle findes en sarlig nordisk tonalitet med sakaldte »bla«
toner, som man ogsa finder i jazzen. I covernoterne til Glamos Spellmanslags cd Milla Sextus og
Sulhus hedder det, at de bliver spillet med stemmemaden GDAD, som ogsa gir under betegnelsen
»bla felestemning« eller, som 1 Valdres, »lysebla«. Dette tonalitetsspergsmaél har voldt og volder
stadig en lang raekke problemer, og har derfor, ikke mindst i norsk folkemusikforskning, vaeret gjort
til genstand for en omfattende forskning. Denne har 1 hovedsagen centreret sig om to problemer.
Dels i at fastleegge hvori det serlige »bla« skulle bestd, dels i at efterspore om det var seerligt
nordisk. Det forste kan fastleegges som nogle svevende intervaller, som ikke folger det i dag
galdende dur/mol-system og som derfor ogsé betegnes som »urene« eller udtryk for falskspil.
Narmere bestemt drejer det sig om den svavende ters som omdrejnings-punktet.”” Tendensen er, at



man spiller tredje, sjette og syvende skridt pa toneskalaen et sted, som svaver mellem stor og lille
ters, respektive sext og septim, eller rettere sagt et sted mellem molskalaens ters, som er lille, og
durskalaens som er stor.”® Med det sidste er ogsé angivet en mulig forklaring, idet drsagen synes at
haenge sammen med en tiltagende »durificering«, der treengte et eldre overvejende »mol«-preget
materiale tilbage.> I overgangsfasen mellem disse to normsystemer opstod der her en vis
usikkerhed, siledes at tersen haeves og bliver halvhgj eller svavende og variabel.>® Arsagen til
denne »durificering« synes 1 sin tur at henge sammen med den ovenfor vedrerende musiklivet i
Kris-tiania omtalte import af musik sydfra. Jan Ling peger selv pa en tysk pavirkning og pa
veekkelsessange fra anglosaksiske omréder.™

Denne »durificering« af europ@isk kunst- og populermusik satte ind allerede i ren@ssancen, tog for
alvor fart 1 1700-tallet og ramte Europas yderkanter i labet af 1800-arene. I disse europaiske
periferier var der sdledes tale om et vist tonalt efterslaeb, som folkemusikoptegnerne sa stodte pé i
forbindelse med deres nationalromantiske opsegningsarbejde. Disse relikter opfattede de 1 stil med
datidens essentialistiske folkeopfattelse som iboende treek og ikke som faser i en historisk proces.
Dermed er imidlertid ogsa antydet, at de »blé« toner ikke er unikke nordiske fenomener. De
genfindes ogsé i eksempelvis folkemusikken fra Balkan, iseer Rumanien og Bulgarien.

I Norden gjorde de sig hovedsageligt geeldende i1 de »indre dele« af Skandinavien, dvs. at de ikke
leengere var frekvente 1 Sydskandinavien og kystegnene, hvor dur allerede havde sejret over mol. I
egne som Dalarna, Hirjedalen, Jimtland, Hilsingland, det norske @stland og det indre Norges
fjord- og fjellbygder samt Telemarken kunne folkemusiksamlerne imidlertid fortsat stede pad dem.
Det er da ogsa i disse egne spillemandsmusikken i dag stér sterkest, som det bl.a. kan afleses af
den geografiske distribution af sommerens folkemusikevenementer og medlemskab 1 svenske
folkemusikorganisationer. Pa svensk taler man ligefrem om et saerligt »polskabelte«, med reference
til den 1 Sverige — og Norge — s popul@re danse- og musikform polska som indbegrebet af svensk
spillemandsmusik.”’

Da sa nationaliseringen af folkemusikken for alvor satte ind omkring 1900, blev disse relikter
institutionaliserede og anerkendte som et serligt nordisk tonesprog og har siden holdt skansen 1
kraft af en permanent pleje af denne nominalisering. Det skyldes bl.a. at statsradiofonierne bakkede
op. I Norge har man sdledes siden 1931 haft en halv time om ugen med folkemusik i radioen. En
anden arsag er, at ikke kun Benny Andersson og hans placering som bindeled mellem Orsa Spelmin
og ABBA, men ogsa store nordiske jazznavne som Lars Gullin, Jan Johansson, Monica Zetterlund,
Jan Garbarek, Sigurdur Flosason og sidst Esbjorn Svensson, der alle er internationalt anerkendte,
har taget folkemusikken til sig, med typiske »bla« toner og viderebragt den ud til et stort
publikum.”® Igen viser den udenlandske anerkendelse sig som en vigtig medspiller i
nationaliseringen af musikken.

Ogsa 1 kunstmusikken er denne nordiske tone at heore. Halfdan Kjerulf, har som pévist af Arvid
Vollsnes, i bl.a. Hildalshallingen gjort brug af sddanne elementer, ligesom hovedtemaet i Niels W.
Gades 1. symfoni rummer »nordiske toner«.” Edvard Grieg og Hugo Alfvéns udnyttelse af
folkemelodier er velkendt, men de »blé« toner er til at overse. Som helhed gzlder, at jazzen i hojere
grad end den klassiske musik har lagt sig efter en nordisk tonalitet.

Til gengeld er der ikke grund til at tro, at den folkemusik, der indgér 1 de omtalte jazzmusikeres
repertoirer, er en ren og uforfalsket, autentisk nordisk musikalitet. Som det fremgar af ovenstaende,
skyldes den en sammensmeltning mellem import af fremmed musik og lokale nordiske
musikformer sdsom faebodsmusik. Denne hybridisering kommer bl.a. til udtryk i de sveevende
intervallers »blé« toner, men ogsd pa anden méde. Den lokale spillemand spillede ikke kun op til
dans 1 bondestuen, men ogsé i finere stuer og sale. Han var i det mindste i 1700-tallet ogsé
herskabsmusiker, og fra dette miljo sivede der sé europaiske danserytmer og melodier ned i



»folkedybet«. Der indgér saledes adskillige senbarokke og »galante« stilelementer i ikke mindst de
16-dels »polskor«, som er sa kendetegnende for spillemandsmusikken i eksempelvis Hélsingland.
Jan Ling mener endog at kunne konstatere rester af Boccherinis beremte menuet.® Det er denne
hybdridisering, som gares til genstand for en ny hybridisering 1 medet med jazzen, hvorved de
»blay» toner yderligere kan accentueres.

Imidlertid ma det samtidig slas fast, at det »bld« fenomen ikke gor sig gaeldende i Danmark og
Finland. Det er forbeholdt Norge og Sverige, og her endda kun de »indre« dele af den
skandinaviske halve. For Danmarks vedkommende er drsagen givetvis at finde i den neasten totale
»durificering«, som er affedt af landets hgjere urbaniseringsgrad, der matte ga hardt ud over en
hjemlig spillemandstradition,”’ som desuden aldrig blev ophgijet til at komme pé estraden som »fin«
spillemandsmusik, som vi tydeligst i Norden ser det 1 Norge. Spillemandsmusikken vedblev at vaere
funktionsmusik, dvs. dansemusik. P4 dansk grund er der da heller ikke samme flora af blanding af
folkemusik og jazz som 1 Norge og Sverige, ligesom man ogsd savner ensemblespillet med store
spelmanslag, som ogsé er et ukendt fenomen i den finsktalende del af Finland. Trods adskillige
ligheder 1 den nordiske musik, er der ogsd markante forskelle. Mindst 1 den klassiske kunstmusik,
mest 1 spillemandsmusikken og den popul@re dansemusik. En mand som Benny Andersson har ikke
en eneste pendant 1 de nordiske lande.

Afslutning

Musik og nationalisme har meget med hinanden at gere. Men ikke pa den mdde, som man normalt
tror. Det meste er kontingent bestemt og har intet med essentialisme og oprindelighedsforestillinger
at skaffe. Alligevel er man aldrig i tvivl. Der findes en s&rlig national tone, en sarlig national
»sound«. Nedenunder — eller mdske over — dette hgjstemte og institutionaliserede nationale niveau
findes der en langt mere slidsterk og uomskiftelig méade at gore tingene pa; herunder ogsd maden at
spille musik. Den er normalt utematiseret, refleksionstom og ordles, men af den grund ikke mindre
distinktiv. Den kan klare sig uden ord og tekst, som her ofte forekommer redundante. Den er ikke
andet end en serlig tradition for, hvordan man spiller, nar det skal lyde kent og godt, men af den
grund ikke mindre betydende end den musik, der bliver tilskrevet verdi og betydning som varende
national. Musikken i sig selv udtrykker ingenting; ikke andet en stiltiende konsensus om, hvad der
er det bedste — for lytterne; og danserne. Denne sa@rlige nationale tone er ikke i sig selv hverken
autentisk eller original. Den er imidlertid heller ikke et resultat af ren konstruktivisme von oben.
Den er affedt af his-toriske tilfeeldigheder, som har medfert musikalske »fastfrysninger« pa
historisk vigtige tidspunkter og herefter gjort til genstand for dyrkelse, anerkendelse og
institutionalisering. Det @ndrer ikke noget ved dens faktiske forekomst, men viser blot, at heller
ikke den nationale musik er en @, som er uden kulturel pavirkning og omskiftelighed. Den har
ligheder med andre folkeslags folkelighed, men har ogsa sit eget serpraeg. Og hurra for det. Det er
nappe nogen tilfeldighed, at «ég skil«, dvs. »jeg kan skelne« pé islandsk betyder »jeg forstar«.
Forskelle fremmer forstaelsen.

Pé ikke sa fi af de nyeste norske cd’er med folke- og dansemusik slutter man af med den

melankolske lyd af en hjejle. Unikt norsk; gleedeligt genkendeligt for nordmend, interessant for
andre. Til inspiration for de fleste. Musik og nationalisme har ogsé sin fredelige og berigende side.
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