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Sammanfattning

Jag har i denna studie forsokt ndrma mig vardagssangen, den introverta sing som sker utan
tanke pa en kritiserande mottagare och hur Jamtli Historieland kan anvidndas som arena for
formedling dess form och ideal. Jag har funderat 6ver vad det dr som gor att vi tror att vi

sjunger bra eller déligt och om hur dessa forestéllningar uppritthélls.

Det handlar helt kort om att presentera sangen som den sdg ut innan den hamnade pa scenen

och blev ”folkmusik”.



Abstract

In this study I have tried to approach the concept of what I choose to call everyday singing,
and to identify the premisses by which it exists and can be used, at Jamtli, an Open Air

Museum in Ostersund in Northern Sweden.

In an attempt to understand what prevents people in general, and the actors of Jamtli in
particular, from singing in front of the an audience, or even to themselves, I have tried to
present some thoughts about how singing inhibitions are created and maintained through the

way we relate to values created by our culture.
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Forord

Sing for life, sing for joy
Sing for every man and woman
Girl and boy
Sing a song, a simple melody
Sing out loud or just hum
Sing for moments in the past
And times to come
Sing for history and destiny
Won't you sing for me?

(ur Sing for me av Andreas Johnson )

Att fa skriva ett arbete om det man brinner for, om sin stora passion, dr inte alla forunnat! Det
har varit en kidnslosam resa, med otroligt manga fina samtal, tankevickande insikter och en
fantastisk, och néstan 6vervildigande, respons fran alla mojliga héll. Det har ocksé varit
frustration, teoretiska atervdandsgrinder och ett odndligt pusslande med tid for att hitta plats i
en vardag som smébarnsforédlder, men sdhir i slutet av projektet kan jag sdga att det har det

varit vart...

Jag vill tacka mina otroligt talmodiga och inspirerande handledare, larare och personal pa HiT
1 Rauland, alla fantastiska aktdérskollegor och vanner pd Jamtli, ledningen for Jamtli
Historieland, Velle Espeland, Henrik Zipsane, Sten Rentzhog, Marcel Radstrom, den otroligt
hjélpsamma personalen pa biblioteken i Rauland och Notodden, alla fina klasskamrater, alla
barnvakter och inte minst; alla fantastiska vanner och min underbara familj som stottat mig

genom hela processen!

I would like to thank my friends from Ireland, Ukraine, Belarus, Germany, New Zealand and

England for your help and support in writing this thesis!

Och till mina élskade dottrar, Freya och Agnes; vad skulle jag gora utan er? Den hér ar till

Cr...

Notodden, 12 maj 2014

Jennie Hallquist



1 Inledning

En enda sak dr sdker

och det dr livets gang;

att allting vinder dter
att allting borjar om

Och fastdn vdra roster
ska mattas och forstummas
ska nya réster sjunga
ska nya réster sjunga...

(ur Ska nya roster sjunga av Michael Wiehe)

Musiken har foréndrats dramatiskt de senaste hundra aren och likasé de arenor dir den
framfors. Vi lever 1 ett medialt samhélle dar tillgédnglighet r en sjdlvklarhet, men dir
méirkbara grianser mellan genrer, bade rent musikaliskt och 1 den kulturella gruppidentitet som
dess anhdngare har som gemensam némnare, ar en sjélvklarhet for manga. I boken ”Music,
media, multiculture” foreslés att det svenska samhéllet och dess politik dr pa vég att fordndras
frén grupperingar baserade pa social samhorighet; familj, hemort, yrke, arbetsplats, etc., till
grupper baserade pa kulturell samhorighet; musik, sport, asikter, smak, etc. (Lundberg, Malm,
& Ronstrom, 2003, s. 18) Men hur ség det egentligen ut for 100 &r sedan? Eller 200 ar sedan?
Vi anvénder oss sténdigt av historiska referenser och talar om hur det var ”forr i tiden”, men
vi kan egentligen aldrig veta exakt hur vérlden uppfattades av de som befolkade den vid den
omtalade tidpunkten. Tillvaron &r for komplex for detta, det dr for ménga lager som vi aldrig
kommer att ha tillgéng till. Historien blir saledes selektiv och tillika mytomspunnen. Bl.a.
héndelser, personer och moraliska vérderingar kan goras viktigare eller oviktigare &n de var i
sin samtid, baserat pa efterhandskunskap, den effekt de haft pd samhaéllets utveckling pa

langre sikt.

Sjdlv har jag sjungit sedan barnsben och alltid varit intresserad av historia, men det var forst
nér jag under gymnasietiden i Ostersund blev medlem i Jamtlis ungdomsforening,
Historiegerillan, dir vi spelade teater och sydde kldder, som mitt historieintresse vicktes pa
riktigt. [ vuxen é&lder har jag sedemera studerat bl.a. musik, etnologi, kulturhistoria och

hantverk, samt arbetat som aktor pa Jamtli Historieland under 4 sésonger.

Jamtli Historieland ar ett friluftsmuseum och &r en del av det som forr hette Jimtlands 14n

museum, men som nu heter Jamtli. Dér arbetar man under sommarsdsongen med rollspel 1 de



olika miljoerna (gardarna) och anstillda aktorer i alla aldrar skildrar ménniskors liv i vardag
och fest ’forr 1 tiden”. Man arbetar dock utifran bestdmda artal och varje gard ar inredd efter
just den aktuella tidens raddande normer och behov. Man kan fa moéta allt ifran 1700-
talsgdrdens lansman till 1970-talets ungdomar pé sina mopeder, tala med préstfrun i kyrkan,
vara med pd en “tidsresa” for barn dar man emigrerar till Amerika eller flyr 6ver gransen frn
Norge i krigstidens Sverige, i hiinga tvitt eller hyra rum hos Fru Svensson i Ostersunds
grander ar 1895, ta hand om rotehjonet eller bevittna en fattigauktion, 6va infor husforhor,
leka i miniladugarden pa Hackasgarden, dricka kaffesurrogat i P-A torpet eller éta kolbullar 1
skogskojan och vara med pa otaliga andra aktiviteter. En dag pa Jamtli bjuder pa stindigt

skiftande program och méten.

Tanken péd denna uppsats vicktes under min tid som aktor, dd jag p.g.a. min utbildning inom
sang blev ombedd om att sjunga under arbetet. Jag upplevde dock att det 14tt upplevdes som
en forestédllning, ett publikt framtrddande, dar, for min egen del, min privata roll som
sangerska nastan overskuggade min rollfigur varje gang jag borjade att sjunga. Det kéndes
som om sangen inte riktigt smélte in med arbetet och det dvriga rollspelet, som ska visa
vardagslivet for de rollfigurer vi spelar. Jag upplevde att det létt blev pa detta sétt si fort
nagon annan sjong ocksa, att det som pégick runt omkring stannade upp. Och det var nédstan
uteslutande de med scenvana som sjong. Tanken pa att den mangfald vi idag har bland vara
roster ocksd borde funnits under den tid véra rollfigurer "levde 1, alltsa den tid vi ger illusion
av att leva 1, fortsatte gicka mig och jag borjade friga mina kollegor om hur de upplevde
situationen. Négra svarade att de inte hade ndgra som helst problem med att sjunga varken
sjilva, tillsammans med andra eller infor andra, andra att de girna sjong for sig sjdlva, kanske
tillsammans med andra, men inte infor andra, och ytterligare négra som ibland sjong for sig
sjdlva, men helst inte sjong tillsammans med andra och absolut inte infér en publik. Jag
borjade fundera Gver varifrdn denna, sérskilt den sistndmnda gruppens, osékerhet infor att ta
sangen infor en publik, da med Jamtlis besokare i1 atanke, kunde komma fran. Kunde det vara
att aktorernas tillgang till sdingmaterial var dalig och maste forbattras? Jag gick igenom
aktorsbiblioteket, kontaktade museets arkiv och bibliotek for att ta reda pa vilket material som
fanns tillgéngligt dir, noterade vilket sdngmaterial som var presenterat i museets egna
musikutstdllningsrum, ”Jamtlis Lat och sprakstuga”, samt sokte pa internet och 1
biblioteksbaser. Det tillgidngliga singmaterialet visade sig vara enormt! Det verkade, trots
detta, som om ménga av aktdrerna inte visste vilket material som fanns att tillga eller inte

hade tankt pd att anvinda sig av det.



Da foddes tanken pa att skapa ett skriftligt instuderingsmaterial, ett upplédgg som kunde finnas
tillgéngligt for alla aktorer under varje sdsong, sa att hjulet inte behdvde uppfinnas pa nytt”
for varje ny aktorsgrupp. Det har tidigare genomforts forsok att f aktorerna att anvinda sig
av sangen i storre utstrackning pd Jamtli. Drama- och sangpedagogen Marcel Radstrom
genomforde under sin tid som anstilld ett antal projekt och nagra av aktdrerna kom ihag detta,
men det har av nagon anledning inte fatt dem att fortsdtta sjunga sedan han slutat. Projektet
verkar ha varit beroende av hans nédrvaro och uppmuntran, vilket var en intressant observation

och som jag insdg att jag maste ta hansyn till i det uppldgg jag nu bar i tankarna.

Men forst ville jag forsoka forstd varfor aktorerna inte sjong trots den nastan obegransade
tillgdngen pa sdngmaterial. Det verkade finnas andra hinder, nagot som lag i vigen for att de
skulle sjunga. Jag borjade fraga aktdrerna vad de sjdlva tyckte och vad de trodde att deras
osédkerhet infor tanken pa att sjunga for Jamtlis besdkare berodde pa. Efter nagra samtal tog
arbetet en nigot ovintad vindning; flera av aktorerna pastod att de inte kunde sjunga! Aven
om jag vetat att manga foredrog att inte sjunga, sé blev jag dnda forvanad 6ver dessa
uttalanden. Kanske for att jag tdnkte mig att man inte soker ett jobb som aktér om man inte &r
en smula extrovert eller exhibitionistisk, da det ofta handlar om att sta centrum for besokarnas

uppmérksamhet. Men det verkade vara svarare med sangen dn med agerandet.

Efter en stund borjade jag ana ett monster, dar manga av de som tyckte det var svart att sjunga
infor och tillsammans med andra hade fatt hora av en auktoritdr person i sin nérhet, ofta
forélder eller en ldrare, att de inte sjong sd bra”, att de sjong for starkt”, att de skulle “’sluta
sjunga hela tiden” och liknande. Detta hade ménga av de aktuella aktorerna burit med sig hela
livet, for ndgra innebar det ett antal artionden. D& upptéckte jag att det ibland var sma saker
som kunde medfora stora fordndringar for den enskilde. De samtal som kom i sparet av dessa
intima avsldjanden om den egna “bristen pa sangforméga” var vildigt 6ppna och
kénslosamma och ledde in pa samtal om otillracklighet, mod och hur man ibland ger andra
makten att bestimma 6ver vad man kan eller inte kan gdra under ett helt liv. Dessa samtal
holls ibland 1 enrum med aktdren, ibland inom en liten grupp i gardsmiljon, ibland i lite storre
gruppsammanhang. Och responsen lét inte vénta pa sig. Jag upplevde ett nistan
overvildigande gensvar hos aktorerna, dér storre delen av de jag talade med ville att sdngen

skulle 2 ett storre utrymme péa Jamtli.

Det slog mig d4 att det som maste till for att aktorerna skulle ndrma sig sdngen var motivation

och inspiration. Men for att visa dem mgjliga tillndrmningsmetoder s& maste jag sjalv
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forsoka forstd hur sjdlva sangprocessen fungerade for aktorerna, med Jamtli som kontext och

med besokarna 1 atanke.

Varfor tycker dé jag att det hir dr en viktig fraga? Det som intresserar mig dr varfor vi har
kommit att tro att vi inte kan sjunga eller att vi inte sjunger tillrédickligt bra, nagot som jag
definitivt anser har sin bakgrund i1 var samtida kultur. For att ta det ytterligare ett steg fragade
jag mig ocksa; vilka virdeideal bundna till singen formedlar Jamtli och dess aktorer till sina
besokare med att inte sjunga eller t.o.m. séga att de inte kan sjunga? Vad tar vi oss for
rittigheter med att pésté att vara nutida performativa sdngideal ska std som norm dven for
sdngen som den sag ut i en storbondefamiljs kok &r 1785 eller pa Ostersunds bakgator 18957
P& samma sétt som vi idag kan gé och smasjunga for oss sjilva, kunde sdkerligen manniskor
som levde for 100 eller 200 dr sedan ockséd g& och nynna en sang som de tyckte om eller
nyligen hade hort eller blivit paAmind om. Detta ”fenomen”, att sjunga for sig sjilv utan nigot
speciellt syfte eller malgrupp, kan man kalla vardagssdng eller introvert sdang (Espeland,

1997, 1999, 2003).
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2 Fragestallning

Genom den hir studien vill jag utforska paradoxen det innebér att sjunga vardagsséng, den
privata, personliga sangen, pa den scen som Jamtli &nd4 maste anses vara i forhallande till sin
offentliga tillgidnglighet. Genom att nidrma sig folkmusiken, som vi frdmst upplever pd scenen
idag, som vardagssang kan man kanske gora det enklare for aktdrerna att tillndrma sig den,

nir dess representativa egenskaper far std at sidan.

Hur kan man ta tillbaka folkmusiken fran scenen for att sedan aterfora den, men da som

vardagssang?
1. Vad definerar introvert sang, vardagssang?
2. Vilka forutsittningar finns for vardagssangens existens pa Jamtli?

3. Hur kan ett skriftligt instuderingsmaterial hjdlpa Jamtlis aktorer att anvinda sig av

sangen 1 arbetet?

4. Varifran kommer véra forestéllningar om att vi inte kan sjunga eller att vi inte sjunger

tillrdckligt bra?
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2.1 Tidigare litteratur

2.1.1 Sang pa museer

Nir jag borjade skriva skissen for den hér uppsatsen, hdsten 2012, fanns det nédstan ingen
litteratur som berdrde just singen pa museer, men néstan som vid ddets ironi, s& utkom varen
2013 en annan masteruppsats som beror amnet jag skriver om, dock 1 &mnet musikvetenskap,
”Sang 1 museumsformidling - Om bruk av sang i museumsformidling med spesielt vekt pa
bruk av syngende guider pd Hedmarksmuseet ” skriven av Kristine Lundsbakken
(Lundsbakken, 2013). Denna uppsats snubblade jag dver precis pd slutet av mitt eget projekt
och det tidsméssiga sammantriaffandet kanske kan tolkas som om vi bada kéant att det finns ett
behov av att utreda just museer som mdjliga arenor for sdngen. Det kan vid forsta anblick
finnas vissa likheter mellan den och min egen, men Lundsbakken tar sig frimst an sjungande
guider, ndgot som jag anser skiljer sig frén att anviinda sdngen som en integrerad del av ett
rollspel och sé har hon ett starkt fokus pa den personliga musikupplevelsen, sett ur ett

besokarperspektiv.

Hon har ett avsnitt som forklarar just skillnaden mellan guiden, som &r observerande och
nédrvarande i nutid, third person interpretation, och en rollspelande aktor, vars karaktir enbart
forhéller sig till sin tinkta samtid, first person interpretation. Lundsbakken grundar sin
uppsats pa intervjuer och berittelser 1 mycket stérre omfattning dn vad jag har gjort och pé sa
vis fir hon en personlig inblick i bade utdvarens och publikens personliga kontext och

erfarenhet.

Hennes fragestéllning handlar om vad som utmérker en sjungande guide, samt varfoér och hur
man kan anvinda sangen 1 "museumsformidling”. Nér hon svarar pa frdgan hur det kan
anvindas listar hon exempel pé situationer och dberopar sangens kulturhistoriska vérde,
medan jag arbetat med tanken om varfor den har just det virdet. Som sdngens positiva
effekter, och som svar pa varfor den bor anvindas, listar hon bl.a. att den vécker kdnslor, den
konkretiserar, forstirker, den berittade historien och att den levandegor historien. En sak jag
reagerade pa var att hon skriver ”Det er viktig at sangen folger historien kronologisk.”
(Lundsbakken, 2013, s. 79), men hon gor aldrig ndgon riktig redogorelse for varfor, hur man i
sadana fall bedomer sdngens dlder och varfor detta dr viktigt for saingen som uttrycksmedel.
Hennes slutsats ar att sangen kan ge starka musikupplevelser och ddrfor dgnar sig vdl vid
museer, dir den kan bidra till 6kad kontakt mellan anstidllda och besokare och besdkarna

sinsemellan osv.
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Jag finner det intressant att hon i slutet skriver: ”Det & satse pa syngende guider krever at
museet skaffer guider som har stor formidlingsevne samtidig som de har interesse for historie
og har gode sangstemmer.” (Lundsbakken, 2013, s. 82). Hir upplever jag att hon presenterar
ytterligare en skillnad mellan aktdren och guiden; att guiden fér en presentativ roll, i och med
att denne star som sig sjalv framfor gruppen, och fokus hamnar pa sjilva framtrddandet och

didrmed pa sangens estetiska kvaliteter.

2.1.2 Ett urval av ovrig litteratur

Om begreppen introvert och presentativ sang ar det frimst Velle Espeland som publicerat
artiklarna jag anvint mig av (Espeland, 1997, 1999, 2003, 2012). Ingrid Akessons avhandling
om den folkliga singen i ett nutida perspektiv (Akesson, 2007a) och Maritha Rhedins
Sjungande berdttare (Rhedin, 2011), avhandlar bada tvé offentlighetsbegreppet och refererar
till den fardiske forskaren Eydun Andreassens och hans bok “Folklig offentlighet”
(Andreassen, 1992). Akesson har ocksa skrivit en artikel om hur man betraktat tanken pa
musikaliska specialister genom tiderna (Akesson, 2007b), som ocks4 varit med i bakhuvudet
sedan ett tidigt stadium, kanske frimst frin mitt eget aktorsperspektiv, och satt igding manga
tankar om hur sdngen framstéllts pa Jamtli. Bland andra forskare som undersokt
framforandesituationer aterfinner vi Lars Lonnroth som i1 ”Den dubbla scenen” (Lonnroth,

1978) bl. a. talar om den historiska avgrinsningen mellan scen och publik.

Owe Ronstroms intressanta diskussioner kring begrepp som kulturarv (Ronstrém, 2006b,
2008) samt boken Destination Culture” (Kirshenblatt-Gimblett, 1998) fick mig att vrida och
vianda pa mina egna fordomar och tankar om vad kulturarv innebér. Nar det géller
kommunikation har Bringéus (Bringéus, 1976, 2005; Bringéus & Rosander, 1979) varit en
ovirderlig kalla till forstaelse. For att sdtta mig in i hur museerna som institutioner fungerar
har jag fraimst anvint mig av Eilean Hooper-Greenhills bocker (Hooper-Greenhill, 1992,

1994, 1999) och Sten Rentzhogs omfattande studie av friluftsmuseerna (Rentzhog, 2007a).
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3 Metod

Denna studie av vardagssdngens mojligheter i arbetet pa Jamtli Historieland har sitt grundlag i
material som insamlats genom samtal enligt kvalitativ metod, deltagande observation, ett
frdgeformuldr som utgatt till samtliga av sommarens aktdrer och nigra av de som arbetat forr,

som det varit frivilligt att svara pd, samt genom en omfattande litteraturgenomgéng.

3.1 Kvalitativ metod

Kwvalitativ metod forutsitter att man tar hinsyn till varje enskilt svar i en intervju. Jag har dock
inte anvédnt mig av regelritta intervjuer, snarare samtal och observationer med sporadiska

anteckningar.

Dessa fragor utgick inte frén ett fast formulér, utan diskussionen formades av aktdrernas svar
och fortsatte 1 olika riktningar. Jag spelade inte in dessa diskussioner, utan har antecknat deras
synpunkter, samt tagit kontakt med nigra av dem vid senare tillfdlle och diskuterat ytterligare
tankar. I slutet av sdsongen skickade jag ut ett frigeformuldr (Bilaga 1) till aktorerna dér jag
fortsatte med mina fragor, nu lite tydligare formulerat och samma for alla, kring deras privata
och yrkesmaéssiga forhallande till sdngen. Vid ldsningen av svaren tog jag hdnsyn till om det
var deras forsta sommar eller om de hade arbetat pa Jamtli tidigare och darfér kunde jdmfora
med tidigare sdsonger. Under den tid jag har skrivit denna uppsats har jag inte arbetat som
aktor, utan tidvis observerat aktorernas arbete och diskuterat med dem béde privat och pa
arbetstid. Manga av aktorerna dr goda vanner och dirmed har grinsen mellan arbete och fritid
ibland suddats ut i samtalen. Allt jag har fatt berdttat for mig har genomgéatt min egen
utsallningsprocess och fragorna jag stéllt har haft som mal att for min egen skull forsté vad
aktorerna anser om sin egen sangformaga, om de kan forklara varfor de har dessa tankar, samt
deras tankar om sang péd Jamtli 6verhuvudtaget. Jag forsokte isolera en kérna 1 de uttalanden
som gjordes med hjélp av min egen erfarenhet bade som aktor, sdngerska, korledare, etnologi-

och kulturhistoriestudent.

15



3.2 Deltagande observation

Jag har under delar av insamlande anvént mig av deltagande observation genom mitt arbete
som aktdr, men ocksa genom att lata samtalet styra intervjuernas fortgdng och observerat de

beteenden och reaktioner som framkommit under dessa samtal.

”Vid en deltagande observation &r ju varje beteende ett personligt svar pa den andres
beteende, dvs har en innebord som inte 4r omedelbart klar for en utomstaende. Det gar
inte att beskriva situationen och beteendena déri pé ett sddant sitt att en utomstaende
skulle kunna upprepa dem och dérvid géra samma observationer. Beteendena utvecklas
juur varandra, det ena ger det andra, och en annan gang blir situationen oundvikligen
annorlunda. Daremot kan man &ven hir gora en trovérdig beskrivning genom att noga
redogdra for situationen, mina egna och den andres beteenden, och dérigenom skapa en
mdjlighet for en utomstéende att dtminstone forstd hur man erhallit ifragavarande
sinnesdata.” (Eneroth, 1987, s. 118)

Utdver min observation av aktorerna har jag ocksé nir tillfalle funnits noterat besdkarnas
respons pa det som hénder i motet med aktorer och med det fysiska omradet Jamtli. Nar man
utdvar improvisationsteater med vissa bestdmda forutsattningar maste man som aktor stdndigt
reflektera Gver besokarnas reaktioner och anvinda dem for att forbéttra sitt eget spel, fundera
over hur man kan férmedla den kunskap man sjdlv har och hur man kan tilldgna sig den
kunskap besokaren besitter. Detta gér egentligen hela arbetet till en stindigt deltagande
observation, eller som Bo Eneroth uttrycker det; man blir bade “jag-deltagaren” och ”jag-
dskadaren”(Eneroth, 1987, s. 117) Aven om de metoder man reflekterar p4 #r individuella och
inte foljer nagot schema, sa maste syftet andd ses som att bli en battre aktor, bade for sin egen

och arbetsplatsens skull.

Jag har under det hér arbetet inte sjdlv anvént mig av direktobservation av iscensatta
situationer eller kvalitativa experiment (Eneroth, 1987, s. 114), men jag har ddremot bett
aktorena testa sig fram och meddela mig om det &r nagot sérskilt de kommit fram till eller vill
dela med sig av. Har kan ndmnas lockropsdvningar i faboden under aktdrernas
introduktionsvecka, dér jag, for att f4 dem att dverkomma sin prestationséngest infor
kaukningen (kulningen), bad dem ropa over sjon for att de fiktiva djuren som stod pé andra
sidan skulle hora dem. De fick testa en massa olika ljud och jag bad dem 6va hemma eller diar
de visste att de var ensamma, men gav dem inga sirskilda uppdrag. Nir jag dtervinde under
sdsongen beréttade de att de ropade varje dag, ofta med sina ’barn-for-en-dag” och mitt
intryck var att de tyckte det var roligt att fa testa hemma och darmed vaga ta med rosten till

jobbet”. Likasd med sangen 1 kyrkan, dér jag ndmnde polyfonisk sang och att man kunde
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sjunga samma text, men med sin egen melodi. De var lite chockade forst, men sedan glada nér
de berittade vilken respons de fatt pa sina forsok att fa med besdkarna pé detta. Har var jag
alltsé inte ndrvarande utan har fatt andrahandsinformation frén aktérerna om vad som hinde.
Hade jag fragat ndgon besokare hade svaret sdkerligen varit annorlunda, men det gjorde jag

alltsa inte.

3.3 Materialets begransningar

Vad hade hint om jag foretagit regelrétta intervjuer baserade pd forutbestimda fradgor med
aktorerna? Svaren hade sékerligen sett ndgot annorlunda ut, mdhinda hade de varit mer
utfyllande och mojliga att utréna monster efter, men jag tror ocksé att undersdkningen hade
kunnat bli mer styrd av de fragor jag stéllt. Den kvalitativa empirin hade kanske ocksa kunnat

vara av storre omfattning.

Jag har endast talat med aktorer i detta arbete. Hade jag stéllt fragorna till besokarna hade

grundlaget sett vdldigt annorlunda ut.

3.4 Aktorer

Jag foredrar att anvénda ordet aktér framfor skddespelare, dd manga av de anstillda varken ar
professionella skadespelare eller utbildade inom drama pd hogre niva, utan ofta har andra
kunskaper och kvalifikationer som grundlag for sin anstéllning. Ibland anvénder jag dock mig
av begreppet utovaren och syftar da till att detta kan appliceras pa aktorens roll. Likasa gar

besdkarna under olika epitet, sasom askadare, dhorare, mottagare osv.

3.5 Tankar om hermeneutik

”Hermeneutics tells us that the construction if meaning depends on prior
knowledge, and on beliefs and values. We see according to what we know, and
we make sense of meaning according to what we see. In this way we construct
our meanings, and do not find them 'ready-made'. The construction of meaning
partly depends on how we relate the past to the present. All interpretation is,
therefore, necessarily historically situated. Our own position in history, our own
culture, affects meaning, as meaning is constructed in and through culture.
Perception (what we see), memory (what we choose to remember) and logical
thinking (the sense we choose to attribute to things) differ culturally because
they are cultural constructs.” (Hooper-Greenhill, 1999, s. 13)
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Hermeneutiken handlar om att se till madnniskans forforstaelse, den instéllning med vilken vi
betraktar virlden och skapar mening i det vi ser. For att Oversitta en rad ur citatet: Vi ser i
enlighet med vad vi vet och vi skapar mening av det vi ser”. I den hér studien bildar min
erfarenhet som aktor min forforstaelse genom vilken jag stéllt fragorna, tolkat svaren och
skapat ssmmanhang och mening i det jag observerat, samtidigt som aktdrernas forforstéelse
av besokarnas forvantningar paverkar rollspelet som jag observerat och samtalat om. Detta

paverkar vilka resultat vara unders6kningar ger och vilken riktning de tar.

Jag har forsokt forstd vad vardenormer 1 forhallande till séngen som uttryck for den enskilde
individen innebidr genom att stindigt reflektera genom mitt eget perspektiv som bade aktor

och sangerska.
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4 Jamtli

Jamtli dr sedan 2008 det samlade namnet for det som forr hette Jimtlands 1dns museums alla
avdelningar i Ostersund. Tidigare har namnet enbart refererat till utomhusavdelningen, men
for att underlitta administration och kanske dven i marknadsforingssyfte bestimde man sig

for att lata all verksamhet ske under namnet Jamtli.

4.1 Museer och friluftsmuseer

Under 1800-talets pdgaende nationsbygge pagick insamlingsresor av bade foremal, musik,

dans, sdgner och levnadsskildringar. Detta pagick i borjan ofta pa privat initiativ av samlarna
sjélva eller frivilliga foreningar, men allteftersom samlingarna 6kade i omfang uppstod ocksé
behovet for lokaler och omraden dir man kunde forvara och sedan ocksa visa upp, dé utvalda

delar av, det insamlade materialet f6r allménheten.

Om forhallandet mellan vad som visas pa museer och radande ”sanningar” skriver Eileen

Hooper-Greenhill foljande:

”Museums have always been intimately interconnected to prevailing and changing
views of what is counted as truth, which itself emerged from contemporary structures
of knowledge. Thus, as what counted as 'truth' changed across the centuries, museums
and the interpretation of objects changed t0o.” (Hooper-Greenhill, 1999, s. 1)

Sjdlva ordet friluftsmuseum ska ha forekommit forsta gangen i en tidningsartikel ar 1892
(Rentzhog, 2007a, s. 17). Prefixet “frilufts-" var populért i tidens romantiska vurm med
naturen som forebild och inspiration. Vilket som egentligen var Skandinaviens forsta
“friluftsmuseum” kan diskuteras. Man kan tala om de museala byggnadssamlingarna som
samlades pa olika platser av privata skl eller de som samlades for att visas upp for
allmédnheten, men man kan ocksa tala om de av dessa omraden som ocksa anviandes for att

visa den levande kulturen, antingen samtida eller en rekonstruerad version av en svunnen tid.
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Den samling byggnader som redan under borjan av 1880-talet samlades pa Kung Oscar II's
kungsgérd pa Bygdey i Oslo, som frdn 1894 kom att bli en del av Norsk Folkemuseum,
ansags av manga vara det forsta friluftsmuseet i den grad att det var en byggnadssamling som

var Oppna for allménhetens beskddan (Hagen, 2009, s. 10; Rentzhog, 2007a, s. 57-61).

1891 invigdes den utomhusdel av Nordiska museet, pa Djurgarden i Stockholm, som skulle
komma att ga under namnet Skansen. Grundaren Arthur Hazelius hade 1884 varit pa besok pa
samlingarna pd Bygdey och tydligt inspirerats av de byggnader man satt upp (Rentzhog,
2007a, s. 60). Men Hazelius hade ytterligare visioner for Skansen. Han ville inte bara visa
byggnaderna, han ville visa hur man /evt 1 de byggnader som stod uppforda, samt hur naturen
runt varje miljo skulle sett ut. P4 Skansen arbetade man med att, utdver att visa livet som man
ansdg att det antagligen tett sig i de olika miljéer man visade upp, ateruppliva gamla folkseder
som sedan spred sig i samhillet: ”Man sjong folkvisor och berittade historier, ringde 1
kyrkklockor och serverade kulturhistorisk mat.” (Rentzhog, 2007a, s. 20). Hazelius skriver
sjalv om sangen pa Skansen “’Pa skilda bygdemal beréttas fornaldriga sdgner eller sjungas ur
folkets hjdrta framsprungna visor”. (Rentzhog, 2007a, s. 21 med ref. till Nordiska museets

historia, Nordiska museets tjugofemarsminne 1873-1898, Stockholm)

4.2 "Fran Fornvall till Folkpark”

Idén till det som idag kallas Jamtli foddes redan 1886, da Ostersunds 100-arsjubileum som
stad firades och Jamtlands l4ns Fornminnesférening bildades. Den bildades med “syfte att
verka for bevarandet av lénets traditionella folkkultur.” ("Jamtlis historia," 2013)
Tillsammans med foreningen “Jdmtsl6jd”, som bildades 1908 med syftet "att studera och taga
till vara pa linets gamla kultur; att pa grundvalen av densamma bygga upp en ny” (Rentzhog,
2007a, s. 89 med hanvisning till Widén 1912; Jamtslojds arsberittelse 1908), och pé dess
ordforande landshovdingshustrun Ellen Widéns initiativ inforskaffades 1908 det forsta huset,
Tingshuset fran Gérde 1 Brunflo, till omrddet. Det drojde dock ndgra &r innan man hade samlat
in nog med pengar for att flytta och sétta upp det, sa det forsta huset som kom att uppforas pa
omréadet kom att bli en gard fran Sik&s i Hammerdal, idag kdnt som Hammerdalsgarden.
(Husen kom ocksa att fungera som forrad for de foremal man samlade in.) Ytterligare ett, det

nuvarande Restaurang Hov, tillkom fyra ir senare.
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11 oktober 1912 togs forsta spadtaget, i marken som hade upplétits av stadsfullmiktige, till
det som skulle bli friluftsmuseet "Fornvallen Jamtli” i den nordvistra delen av staden
Ostersund, i stort sett samtidigt som ménga andra residensstiider i Sverige ocks fick
friluftsmuseer (Rentzhog, 2007a, s. 67). Namnet tillkom efter att man anordnat en
namntévling och dér bestdmt sig for att kombinera tva av svaren; “Fornvallen” och konstnéren
Carl Tiréns namnforslag ”Jamtli”, ddr ordet ”Jamt” skulle anknyta till Jimtland och jamtarna

och 11 var hamtat fran det dialektala ordet for “’sluttning”.

Som inspiration hade man det norska museet Maihaugen i Lillehammer ddr man hade som
intention att uppfora alla de inforskaffade husen i en geografisk miljo som var sa lik deras
ursprungliga som mojligt. Dess grundare Anders Sandvig sade i invigningstalet 1904 att han
ville gérna att den besdkande skulle glomma, att det var en samling han sag for sig, men fa
intrycket, att det var verkligt hem han gistade” (Rentzhog, 2007a, s. 76) Bade Ellen Widén
och den blivande museichefen Eric Festin besokte Maihaugen och hdanférdes 6ver Sandvigs

arbete (Rentzhog, 2007a, s. 91).

Pa den egna hemsidan skriver man om syftet med bildandet av friluftsmuseet: ”Visionen var
att i nykterhetens, folkgemenskapens och nationalismens anda skapa en levande arena for
traditionell folkkultur” ("Jamtlis historia," 2013). Aven vad giller aktiviteterna p4 omradet
verkar man ha inspirerats av Maihaugen dar Sandvig ville anvéinda omradet for att visa
“folkfester, folkmusik, folksang, folklekar och historieberédttande” och under invigningen
anvénde sig av utklddda aktorer for att vidare formedla kdnslan av att husen var bebodda. Det
fanns da inga ekonomiska mdjligheter att lata aktdrer bo och visa sin verksamhet pa museet
hela sommaren, men enligt Rentzhog var Sandvig en av de som tydligast haft en vision om

det som skulle komma att kallas “Living history” (Rentzhog, 2007a, s. 77).

Jamtli hade redan tidigt som mal att representera bdde materiell och immateriell kultur och
detta skulle uppnas genom att arrangera “’kurser i hantverk, byggnadskonst och folkdans, och
man anordnade spelmansstammor, folkfester och marknader.” ("Jamtli," 2013b). Jamtli kom
alltsa att hysa kurs- och foreningsverksamhet, och ytterligare hus inkdptes eller skinktes till
museet, monterades ner och flyttades till den plats i nordvistra Ostersund som upplatits av

stadsfullmiktige och man tidigare uppfort de forsta byggnaderna.

Eftersom samlingarna stdndigt 6kade 1 storlek foddes idén om en huvudbyggnad for

utstdllningar och forvaring. Den borjade byggas 1928 for att sta fardig 1 september 1930.
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Utomhusomradet fortsatte anvéndas av foreningar och under hogtider, men museet drev ocksa
sjdlva verksamhet pa omradet. Under aren 1937-1948 bedrev nagot man kallade ”Parklek”,
dér barn och ungdomar triaffades for att ”leka kulturhistoriska lekar och fick mj6lk och bullar”
som forre museichefen och landsantikvarien Sten Rentzhog skriver att han sjdlv varit med pa
och fortsitter ” Kanske var det den upplevelsen som gjorde att jag bestimde mig for att géra

barnverksambhet till Jamtlis huvudinriktning.” (Rentzhog, 2007a, s. 317).

Omkring 1950 startade man med ett forsok att visa en fabod 1 full drift pd omrédet, dit ett
jordbrukarpar kom med egna djur och stannade hela sommaren. Aven en skogsby tillkom pa

privat initiativ, under namnet ”Skogliga friluftsmuseet” (Rentzhog, 2007a, s. 310).

I Sverige uppstod en rad folkparker under 1950-talet med forebilder bade frdn Skansen och
radioprogrammet “Karusellen”. Jamtli var inte sena att haka pd trenden med sitt koncept
Jamtlikvdll som startade 1953. Man gick “fran Fornvall till Folkpark”, som Erika Sandstrém
uttrycker det (Sandstrom, 2005, s. 73). Evenemanget, som alltid gick av stapeln pa
onsdagskvillar, bestod av scenframtriddanden av bade rikskdnda som lokala formagor, lekar
och dans. Det blev ocksa en viktig inkomstkélla for museets dvriga verksamhet. (Rentzhog,
2007a, s. 310) Jamtlikvdill pagick dnda fram till 1979, men det fick stora konsekvenser genom

slitaget som uppstod pa de hus som fanns pa omradet.

4.3 Jamtli historieland

Fran USA kom under bérjan av 1980-talet kritik mot det man refererade till som ”ddda
museer” i Europa. Kritiken kom bl.a. fran en av foresprakarna av det man kallade ’Living
history”, Jay Andersson, som ska ha sagt att ”de europeiska friluftsmuseerna var som superba
historiska scener utan skadespelare.”(Rentzhog, 2007a, s. 262). Nagot som ocksd kom att
paverka den inriktning manga friluftsmuseer valde var den sk. ”Living Historical Farms™-

rorelsen, vars fOrsta initiativ togs pa 1970-talet (Rentzhog, 2007a).

Ar 1974 skedde en organisatorisk forindring d4 museet omorganiserades till en stiftelse.
Stiftarna var Jimtlands lins landsting, Ostersunds kommun, freningen Heimbygda och
Jamtlands lans konstforening.("Jamtlis historia," 2013). Man hade da redan borjat forhandla

om att delar av omradet skulle avvecklas till fordel for en idrottsanldggning, men Sten
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Rentzhog, som tilltridde som museichef 1970/71, skriver 1 boken "Friluftsmuseerna.: En
skandinavisk idé erovrar virlden”(Rentzhog, 2007a) hur han sag framtidspotential i omradet
och man borjade utreda hur omradet skulle kunna anvéndas bade i pedagogiska syften, med
en vision om ett museum som kunde upplevas med alla sinnen, och som ett inldgg i debatten
om “kulturens demokratisering” (Rentzhog, 2007a, s. 311). Han skriver: "I min vision sag jag
hur Jamtli skulle gora det mojligt att nd alla médnniskor, oavsett alder, utbildning eller

intresse.”’(Rentzhog, 2007a, s. 311)

Eftersom man saknade ekonomiska medel for att sjdlva bedriva verksamhet pad omradet, s&
ville man locka till sig féreningar och organisationer som skulle kunna visa upp hantverk,
dans och musik. En av dessa foreningar var folkdanslaget "Ungdomsringen”, som med
museets tillatelse dgnade en vecka varje ar at att leva 1700-talsliv pd det som idag gar under
namnet Lillhdrdalsgérden. Det blev en succé och museet anvinde bl.a. detta exempel 1 sitt
forsok att overtyga kommunen om att museet sjdlvt skulle kunna bedriva liknande verksamhet
pa omradet. For att kunna finansiera sadan verksamhet var man tvungen att fa tillstand att
stinga omradet och bdrja ta en entréavgift fran bes6karna. Men d4 maste man ocksé locka
med nagot som besdkarna skulle tycka var virt biljettpriset. Omradet genomgick en rejél
fordndring dar fokus 1&g pa att skapa hela sammanhdngande miljoer med utgangspunkt i
bestdmda artal och vissa geografiska forutséttningar. Det fanns under den tiden inget museum
1 Sverige som anvénde sig av levande rollspel 1 stor utstrackning, s man hamtade inspiration
framst frdn England, dér s.k. “’First-person-interpretation” (Lundsbakken, 2013; Sandstrom,

2005, s. 68) anvindes som formedlingsmetod.

Rollspelet skulle anvidndas for att ge s.k. ”Aha-upplevelser”. Rentzhog beskriver det som nér
man plotsligt stélls infor en annan tids virderingar och sétt att tinka, och som i blixtbelysning
ser det forflutna och ens egen tid i nytt ljus.” och vidare om varfor man ville anvinda sig av
dem: "Med glimtar av andra tiders tankesitt ville vi ge besdkarna perspektiv pa sig sjdlva och
sin egen tid, mana till tolerans, eftertanke och sjilvstandighet.” (Rentzhog, 2007a, s. 315).
Man satte bestimda értal pa varje gérd och de flesta miljoer skulle ocksa bebos av
forutbestdmda rollfigurer. Infor sommaren 1984 drillades aktorerna att ldra sig den kunskap
man samlat in, om de olika tiderna och miljéerna, utantill. Det fanns dessutom en foreskrift
med 5 punkter (Se bilaga 2) som man skulle forhalla sig till och som man férvéntades kunna
utantill. Rentzhog skriver att den forsta sommarsdsongen blev ganska kaosartad, men att man
larde sig mycket fran de erfarenheter man samlat pé sig och kunde anvidnda dessa for att béttre

forbereda néasta sommar.
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Sommaren 1986 bytte man namn péd utomhusdelen av museet till Jamtli Historieland”, {for att
fortydliga att man inte dgnade sig &t traditionell museiverksamhet, att man inte var ett vanligt
museum”. (Rentzhog, 2007a, s. 314). Varfor bytte man da namnet? En anledning var kanske,
att liksom Skansen, kunna marknadsfora Jamtli som ett eget varumirke dér namnet inte
definierade, och mdjligen ddrmed begriansade, verksamheten. Thomas Bloch Ravn, chef for
”Den Gamle by” i Arhus, Danmark, skriver om dualiteten i benimningen museum och ger
mdjliga anledningar till varfor vissa museer bytt ut ordet: The word museum is associated by
a lot of people with dullness and elitism, but on the other hand it gives a kind of guarantee for

a certain degree of credibility and seriousness.” (Ravn, 2008).

4.3.1 Dagens historieland

Jamtli ir idag en stiftelse dir Ostersunds kommun, Jimtlands lins landsting, Heimbygda och
Jamtlands ldans konstférening ar stiftare, med landstinget och kommunen som huvudméan
(Jamtli, 2014). Historieland ingér administrativt som sektion under avdelningen for publik
och upplevelser och ér 6ppet varje dag fran midsommarhelgen, i slutet av juni, till slutet av
augusti, da skolorna ater startar. Omradet i sig anvinds dock under hela aret av bade museet
och for privata tillstallningar. Det ar Oppet for allmdnheten att komma och ga nir ingen
sarskild aktivitet sker pa omradet. Jag fick en gang hora en triffande beskrivning av
tillgangligheten péd uteomradet av en aktor: ”Jamtli méste vara den enda plats som sténger nér

vi 6ppnar och Oppnar nér vi stdnger!”.

En hel del har fordndrats sedan starten 1984. Bade antalet rollspelsmiljoer och aktdrer har
Okat och under sommaren 2013 var ca 44 aktorer anstdllda 6ver sommaren och utdver dessa

ett hundratal ungdomar som sommarjobbar for kommunens rakning.

De rollspelsmiljoer som idag finns pa omradet (for karta 6ver omradet, se bilaga 1) dr, ordnat

efter artal:

Artal | Miljo

1773 | Kyrkan

1785 | Lillhdrdalsgirden (och dven kyrkan ibland)

1824 | Tingshuset

1895 | Torget, Gulleboden, brygghuset, banken, fotoateljén,
Hackasgarden, Ndsgarden och faboden

24



1942 | Per Albin-torpet och skogskojan

1956 |Macken

1975 | Villan, ”Grona vagen”-torpet, Pensionérsldgenheterna,
”Fem myror”’-temaparken.

4.3.2 Historievandringar

I tillagg till rollspelet 1 de enskilda miljoerna erbjuds besdkarna tre gdnger dagligen, under
sommarsdsongen, en historievandring. En aktor leder d& en grupp besokare runt omradet
enligt olika forutbestdmda rutter, ddr man ges en kort introduktion till varje miljé man besoker
och sedan fir uppleva en inblick 1 livet for de som bor 1 miljon. Gruppen fér ofta en
gemensam roll infor besdket som bybor, turister, barn eller ndgot annat, men ibland véljs
ndgon eller nagra ut for att utfora vissa uppdrag. Upplevelserna under dessa vandringar kan
vara dramatiska hindelser sdsom olyckor, barnafédande, arresteranden, rovdjur som smyger i
trakterna eller mottagandet av illavarslande besked, likvil som det kan vara fredfulla
demonstrationer av "nya” jordbruksmaskiner, separatorer eller andra handelsvaror. Ibland
soker man husrum eller tjénst som dréng eller piga, eller sa dvar man trafiksanger med
barnkdren, lar sig dansa one-step via brevkursen till tonerna av vevgrammofonen, agerar
domare 1 tvister, limnar tiondet till prasten, forhors om budorden av densamme, erbjuds kdpa
bil av mackforestandaren, far provsmaka husets egen mat, lyssnar till historier fran kriget,

ovar nykterhetssinger eller lekar infor helgens mdte och mycket, mycket mer.

4.3.3 Tidsresor

For barn fréan 5 &r och uppat erbjuds mojligheten att, i en vuxens séllskap, vara med pa en
tidsresa. Temat for tidsresan varierar och kan vara t.ex. emigrationen till Amerika, da barnen
fir packa det de vill ta med, sdga adjo till familj och vénner, betala sina skulder, resa med
angbat (en lekplatsversion) och héstskjuts till “moster Johanna™ i Little Falls for att dir bjudas
pa amerikanska pannkakor och hora berittelser om livet ”over there”. Andra teman kan vara
skola anno 1895, barnafddande, nattfrieri, nddér 1785, barndop, gammaldags lekar,
sondagsskola, besok hos tvitterskan, namnsdagsfirande, norska flyktingar 1942, scouter 1942,

dagis 1975, forbonderesor etc.
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4.3.4 Barn for en dag

For barn som vill stanna lite l1dngre och prova pa hur det dr att vara barn pa nagon av gardarna
sd kan man anméla sig som “barn for en dag” pa vissa utvalda gardar. Barnen stannar pa
garden under 4 timmar, klds 1 tidsenliga klader, tilldelas roller och rollnamn och sedan fér de
vara med pd gardens aktiviteter och kinna pa hur det var att vara barn pa den tiden. Barnen
forvintas leva sig in 1 den roll de tilldelas, men sjélvklart behdver de inte gora saker de inte

vill, ndgot som kanske skiljer deras verklighet fran deras rollfigurers verklighet.

4.4 Rollspel pa Jamtli

Dokumentirfilmskaparen Hans Vilius har sagt "when choosing between absolute truth and
dramaturgy, dramaturgy will always win.” (&tergivet i Ludvigsson, 2003, s. 321). Man kan
dra manga paralleller mellan historiska dokumentérer och filmer och upplevelsen av ett besok

pa Jamtli. Om friluftsmuseernas olika roller 1 samhallet skriver Sten Rentzhog:

“Friluftsmuseerna dr besldktade med museerna, men har ocksa mycket gemensamt med
teaterinstitutioner, med filmen, och 4ven med kulturmiljovardsinstitutionerna,
undervisningsinstitutionerna och manga fler. Ett friluftsmuseum ér lite av alla dessa,
och mycket mer dértill.” (Rentzhog, 2007b, s. 98)

Dramaturgin anvinds for att skapa effekt och respons, for att provocera och insprirera, for att
skapa nyfikenhet och debatt. Den kan kommunicera det som stir skrivet mellan raderna, det
som inte orden ricker till for, genom anvéndandet av scenografi, rekvisita och det vi alla har
gemensamt; den minskliga kroppen. Man kan anvinda rollspelet for att forstirka eller
kommunicera ett budskap genom att anvdnda, miner, gester och kroppssprak; rent fysiska
gemensamma ménskliga nimnare. Kort sagt, mdnniskor spelar manniskor och fungerar som
kontakt mellan den fysiska miljon och besokaren. Catherine Hughes skriver om teater som

metod for att avspegla den nutida médnniskan i den forntida och den framtida:

”Theatre and museums are storytellers, tapping into an element human consciousness.
Both museums and theatre present us with ourselves in different contexts, holding the
mirror up and showing us what we have done and what we might do.” (Hughes, 1998,
s. 10)

Egentligen handlar nistan hela vért liv om roller. Roller vi véljer medvetet eller omedvetet i

forhallande till andra ménniskor och situationer. Man talar om vér syn pa oss sjidlva och den
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identitet vi beskriver oss sjdlva genom. Hur och vem vi kommunicerar med, hur vi finner var
roll 1 samhéllet och kulturen, hur vi sjunger, hur vi pratar, vem vi pratar med och likasa allt vi
véljer att inte gora eller visa — allt handlar om roller och identitet! Den roll aktdren iklér sig pd
Jamtli dr oftast mer eller mindre lik sin utdvare, d& den improviserade teatern forutsitter
instinktiva reaktioner. Dock kan man se en tendens till att ju mer kunskap om rollfigurens
sociala och fysiska kontext aktoren tilldgnar sig, desto littare dr det att distansera rollfiguren
fran aktorens personlighet. Med kunskapen om den sociala och fysiska kontexten foljer
skapandet av rollfigurens fiktiva personliga kontext, man utvecklar rollfigurens personlighet
och kan utifran den ocksa ta stdllning i vardefragor, argumentera for eller mot aktuella &mnen,
och genom sina handlingar outtalat férmedla en bild av t.ex. sin samtids olika vérdeideal,
moraliska normer och sin egen placering i samhaéllhierarkin. Rentzhog skriver om sin

upplevelse av rollspelet vid Washburn-Norlands Living History center I USA:

”Det dppnar sig en vérld av mdjligheter; minnen och hdgkomster som kan dra in
historien generationer bakat; skvaller som kan formedla fakta och vérderingar;
diskussion och motséttningar som fordjupar och nyanserar; antydningar, det racker
med en replik i1 forbifarten for att besokaren ska forsta ndgot han inte tankt
pa.”(Rentzhog, 2007a, s. 260)

Det ér viktigt att komma ihdg att Rentzhog, som ju lade grunden for det historieland vi kénner
idag, dock betraktar rollspelet med analytiska 6gon och han ldgger ddrmed mojligen storre
betydelse i1 detaljerna &n vad den genomsnittlige besdkaren gor, kanske lite som en stindigt

deltagande observation.
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5 Perspektiv pa vardagssangen

Vad ér det som styr upplevelsen av sdngen for bade aktdr och besokaren pa Jamtli? Vilka

ideal presenteras och med vilka metoder?

5.1 Sanghamningar

”Némen, inte ska jag... Sjung du, som kan!” Den och liknande meningar har jag motts av
nistan fler gdnger 4n jag kan rdkna, bade nir jag arbetat pa Jamtli, med korer och i andra
musiksammanhang. S4 vitt jag vet har jag sdkert yttrat samma mening sjalv ocksa, allt som ett
forsvar, ett sitt att forflytta fokus och forvintningar fran mig sjélv, en rédsla 6ver att behdva

std upp for min rost.

Det har sedan borjan av 1900-talet funnits en, i min 6ron vildigt nedlatande, bendmning for
de som inte ”passar in” inom den normativa sdngens ramar 1 skolor, kdrer osv., ndmligen
“brummare” (Bjerkvold, 1995; Espeland, 1999, 2003; Gunneng, 1929). Ofta var det liraren
som ansag att dessa elevers roster inte passade in i tidens sangideal och att de hellre skulle
vara tysta dn stora sangen for de andra. Négra av de aktorer jag talat med har sjilva fatt hora
bade ordet och fatt uppleva hur det kénns att bli utestingd fran sdngens gemenskap. Ett annat
ord for den effekt denna bendmning kan fa dr att man utvecklar sénghdmningar. En som
ifrdgasatt skolsystemets sangideal och dess negativa effekter pa enskilda elever &r Berit
Lidman Magnusson, som frigar sig om “skolsdngens syfte, virderingar och metoder, inverkat
hdmmande och bidragit till uppkomsten av sanghdmningar?”” (Magnusson, 1996, s. 1). Min
erfarenhet sdger mig att det inte bara dr inom skolsystemet denna negativa bekréftelse av
sangideal dger rum, utan att den forekommer inom alla omriden dér nagon sétter sig i
auktoritet over det onskvirda idealet, mé det vara en lirare, en fordlder, en respekterad
professionell musiker eller ndgon annan. Det som de personer jag talat med haft gemensamt &r
att det dr just ndgon som de respekterar, som de uppfattar har en trovérdig auktoritet, som har

sagt till dem att de inte ska eller bor sjunga.

Men nu till det jag finner &n mer intressant; nagra av de aktdrer jag talade med hade fatt hora
denna kritik som barn och hade behallit den tron genom hela livet, alltsé att de inte kunde
sjunga for att de hade blivit tillsagda att de inte kunde det, medan négra som ocksa fatt denna

kritik som barn dndé valde att sjunga och strunta i vad som sagts dem, dven om man
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fortfarande tydligt kom ihag det. S&, kunde man alltsé vilja att se bort fran denna kritik? Nar
jag fragade ndgra av de som hallit fast vid den om just varfor de valde att gora det, sa

upplevde jag det som att ndgra blev forvinade over att det kunde ses som ett val.

Tiri Bergesen Schei skriver om Stemmeskam (Schei, 2011) och hur detta kan ses i samband
med aktuella normer och social kontroll, samt att skam 4r nagot fordnderligt och knutet till
den samhdllskultur vi lever i. ”Det som var skammelig for hundre ér siden er underlagt andre
normer i dagens samfunn.” (Schei, 2011, s. 87), ndgot som man bade som museum och aktor
madste ta hdnsyn till och kanske gora méanniskor uppmérksamma pé. Pa Jamtli spelar man
ibland upp scener som ér forknippade med just skam och normer, t.ex. den s.k. kyrktagningen
av den ogifta modern, dir hon &terigen upptas i forsamlingen efter barnafodandet. Detta
gjordes ocksd med gifta kvinnor och var dd en ceremoni forknippad med éra och stolthet, men
for den ogifta kvinnan medforde den en offentlig utskéllning och moralisk tillrdttavisning av
prasten. Enligt min kdnnedom har det ddremot inte tagits upp nagra funderingar kring just
skammen som omgivit sdéngen och dirmed dess begrinsningar. Kanske kan en av foljderna bli
att man erkdnner den samtida sangens ideal som en oforidnderlig norm? Jag vet inte, men sett
ur ett besokarperspektiv kan kanske en exponering som néstan uteslutande bestar av sang
enligt samtida vardenormer ha effekt pa uppfattningen om just bra och ddlig séng som nagot
statiskt, som nagot som inte dr mojligt att ifragasitta. Jag talar d& om den levande sdngen ute

pa Historielands omrdde, inte om de dldre inspelningar som finns inne pa museet.

Jamtli som arena lockar besdkare ur alla samhéllsgrupper, bade kulturella och sociala, och det
som sker pa Jamtli sker i offentlighetens ljus, det blir representativt oavsett om vi vill eller
inte. Just darfor kan det hinda att de véardeideal som formedlas bekriftar de samhéllsnormer

som presenteras via media och masskommunikation generellt.

Medvetenhet om auktoritet och makt, samt erkdnnandet av dessa som faststéllare av ideal ar

kanske en borjan. Michel Foucaults skriver foljande om maktens funktion:

”In thinking of the mechanisms of power; I am thinking rather of its capillary form of
existence, the point where power reaches into the very grain of individuals, touches
their body and inserts itself into their action and attitudes, their discourses, learning
processes and everyday lives” (Foucault & Gordon, 1980, s. 39; Schei, 2011, s. 94)

Att kédnna sig otillrdacklig infor sin egen rost kan ocksa fa konsekvenser pa andra omraden 1

livet. Man kan tala om “sammenhenger mellom stemme og relasjoner, kropp og selvfolelse,
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skam og a@re.” (Schei, 2011, s. 91). Men om vi vinder pé det sa kanske en acceptans av den
egna rosten ocksé fa positiva konsekvenser pa andra omraden, ge en kénsla av att man ha ratt

att uttrycka sin identitet.

”Stemmens klang er den lydlige repreesentation af selve kroppen. (...) Den kan
pa en gang med ord og sprog, tonefald og betoninger fremkalde en hvilken som
helst del af virkeligheden eller etablere et helt fiktivt univers. Samtidig er den
ulgseligt knyttet til netop den konkrete, fysiske person, der fremkalder dette.”
(Eigtved, 2007, s. 81)

Min erfarenhet inom arbete med korsang ar att det inte bara handlar om sangen som estetiskt
uttryck eller den sociala samvaron med de andra i koren, utan ocksa om en kénsla att f4
uttrycka sig med, och dédrigenom utveckla en acceptans for, just den egna rosten och allt som
hor ihop med denna. Likasa upplevde jag efter mina samtal med aktorerna pa Jamtli att
manniskor kom fram till mig och med stolthet i rosten beréttade att de sjungit i bilen hela
végen till jobbet, att de vaknat upp pd morgonen och ropat lockrop fran séngen eller att de fétt
forvanade kommentarer frén familjemedlemmar 6ver att de plotsligt och ovéntat borjade
sjunga ndr de diskade. Jag upplevde likasa skrattfyllda historier om hur de provat sig fram
med sangen i arbetet, ibland till ndgot chockade besdkares fortjusning och férvaning, och hur
de med stolthet berdttade om alla nya sangsitt de provat under sdsongen. Den glddje de

uttryckte kan jag bara ndmna hir, men jag dr medveten om att den inte kan goras full rittvisa.

Den sorg som kan vara forknippad med att inte kunna uttrycka sig pa det sitt man onskar for
att man kédnner sig begrinsad av sina egna och andras forestillda ideal, &r 1 sig en god

anledning till att fundera pd vilka ideal som faktiskt formedlas via offentliga institutioner.

5.2 Sangen som immateriellt kulturarv

I huvudmannadirektivet for stiftelsen Jamtli 2015-2018 star foljande:

”Stiftelsen ska, i ett livsldngt larandeperspektiv, genom forvirv och bevarande,
forskning och dokumentation, formedling och pedagogik utveckla kulturarvet — ocksa
det levande och det immateriella kulturarvet (traditioner och beréttande) — och bruket
av detta pa ett miljo och klimatmaissigt neutralt sétt i hela lanet. (...) Stiftelsen bidrar
till hallbar regional utveckling genom att aktivt verka for demokratisk, social,
ekonomisk och ekologiskt hallbar utveckling.” (Jimtlands l4ns Landsting, 2014)
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Fé begrepp ér s& omdebatterade som just kulturarv. For vad innebér det egentligen? Det &r ett
”gammalt ord, men ett nytt begrepp” (Ronstrom, 2008, s. 228), ett virdeladdat uttryck som
kan signalisera en méngd olika kulturella ideal, eller som Owe Ronstrom uttrycker det: ’det
gér inte att bestimma vad kulturarv édr, men det gér bestimma a#f det ér sjdlvklart viktigt och
viardefullt.” (Ronstrom, 2008, s. 223). Han skriver vidare att “kulturarv skapar en symbolisk
valuta som kan véxlas in pd manga slags véixlingskontor och som darigenom mojliggdr en
symbios mellan en hel rad av vér tids viktigaste organiserande begrepp, som historia, minne,
bevarande, kultur, identitet, underhéllning, marknad, politik, utveckling.” (Ronstrém, 2008, s.
228). Med detta i atanke kan vi sédga att genom att dberopa att nagot ar ett kulturarv sa far det
konsekvenser pa manga olika omraden, det bade ger legitimitet och bekréftar sitt eget varde.
Ronstrom foreslar en mojlig forskardefinition som “symboliska kvarlevor frdn ett tinkt

forflutet vilka ett visst kollektiv i nuet har eller tar pa sig makten att proklamera som sadana.’

(Ronstrom, 2008, s. 229 min kursivering)

Detta gor det onekligen svart att analysera begreppet med alla dess inneborder, men vi kanske
kan sdga att museerna, genom att anvénda sig av ordet bade i sin marknadsforing och internt,
sjdlva dr med p4 att skapa dess betydelse; man producerar kulturarvet (Kirshenblatt-Gimblett,
1998; Ronstrom, 2008). Ronstrom anvinder f6ljande punkter for att beskriva det den
amerikanska folkloristen Barbara Kirshenblatt-Gimblett kallar kulturarvsindustrin och

produktionen av kulturarv:

*  Kulturarvsproduktion &r en urskiljande, avskiljande och hanterande process som upprattar
granser — sociala och kulturella, i tid och rum.

»  Kulturarvsproduktion star i ett néra och spanningsladdat forhéllande till social och kulturell
méngfald.

*  Kulturarvsproduktion forutsitter, fordndrar och forflyttar vérden.

*  Kulturarvsproduktion forvandlar sina objekt, genom att géra dem till utstéllningsobjekt;
genom att historicera och esteticera, objektifiera och homogenisera dem; genom att 6ka den
deras densitet och sdrprigel; samt genom att 6ka deras synlighet, lokalt och globalt.

*  Kulturarvsproduktion utraderar minne och uppréttar historia.

*  Kulturarvsproduktion &r en politisk process som upprattar makt 6ver det forflutna, samtiden
och framtiden.
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(Ronstrom, 2008, s. 182)

Kulturarvsindustrin bekréftar alltsd virden och vérdeideal genom att den “forutsditter,
fordndrar och forflyttar virden” och har pd s sitt makt att upprétthalla deras auktoritet

genom att man “upprdttar makt 6ver det forflutna, samtiden och framtiden”.

Om hur séttet vi viljer att presentera det forflutna &dr knutet till var samtid skriver John Storey:
“Interpretation will always be interpretation as informed by current attitudes and beliefs and
not from the perspective of the context of the original memory.” (Storey, 2003, s. 84). Vad
som faktiskt var det forflutna kan ddrmed aldrig bli aktuellt att visa pa ett museum, utan det
kommer alltid att ses i ljuset av den samtid det visas i och tolkas i densamma, det konstrueras
1 nuet: “The past is not preserved and recalled, it is actively and continually constructed in the

context of the present.” (Storey, 2003, s. 84).

Detta kan tolkas som om museerna som kulturarvsproducent ér en av de maktfaktorer som
kan bidra till att konstruera vér bild av hur historien sag ut och, for att aterknyta till sangen,

visa uppfattats i sin samtid.

Ofta tolkas ordet kulturarv som nagot som frimst omfattar den fysiska miljon eller foremal,
de materiella kulturuttrycken. Sangen, musiken och de andra immateriella kulturuttrycken,
skiljer sig 1 sin ursprungligaste form fran de materiella genom sin temporalitet, det faktum att
de egentligen endast existerar i den stund de framfors. Om hur den direktkommunicerade
sangen hianger ihop med sin framforandesituation till skillnad fran den nedskrivna musiken,
och jag vill pasté ocksa fran den inspelade musiken, skriver John Potter ”A written piece has a
life independent of its performance and can be decontextualised (or rather re-contextualised);
purely oral music are context specific.” (Potter, 1998, s. 3). Om det oldsliga bandet mellan
framtrddandet och sdngen skriver ocksa Barbara Kirshenblatt-Gimblett: Y ou can detach
artifacts from their makers, but not performances from performers.” (Kirshenblatt-Gimblett,

1998, s. 62).

Pa Jamtlis inomhusavdelning finns det ett eget rum tillignat sprdk och musik. Den musik som
erbjuds dir forekommer dock i inspelad form och skiljer sig dirmed fran de levande
framtrddandena som kan ske ute pa Historieland. Den inspelade sdngen som framfors i ett
museisammanhang kan latt uppfattas som historiskt representativ, da den presenteras som en
produkt av sina samtida vérdeideal, fri att placeras i olika sammanhang. Man kan dra det sd

langt som att séga att den vardagssdang som hamnade pad scenen kom att kallas folkmusik. Den
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blev inte nodvandigtvis uppfattad som folkmusik i sin egen samtid, utan var den sang man

foholl sig till 1 vardagen, men som folkmusik fomedlar den andra vérdeideal.

Owe Ronstrom skriver om hur kulturarvsbegreppet kan bidra till att det forflutna blir
tillgdngligt for alla, till skillnad frén det mer slutna traditionsbegreppet: ”En vésentlig skillnad
mellan ’tradition’ och ’kulturarv’ ar vilket slags platser eller landskap de producerar.
"Traditions’-domédnen tenderar att frambringa stdingda rum som inte &r Oppna for vem som

helst. (---) ’Kulturarvs’-doménen frambringar 6ppnare rum.” (Ronstrom, 2006a)

Vardagssangen dr en process som alltid 4r bunden till den tid och det rum dér framforandet

sker - det immateriella kulturavet.

5.3 Larande pa museum

I boken Rollspel i teori och praktik” (Nilsson & Waldemarson, 1988) skriver forfattarna att
pedagogik bl.a. handlar om att vara medveten om vilken méanniskosyn och vilka vérderingar
man formedlar, ha kdnnedom till den aktuella gruppen, vara medveten om hur omgivningen
kan forsvara eller underldtta inldrningen osv., och de poéngterar att ”Pedagogik handlar
ibland mer om medel &n om mal” (Nilsson & Waldemarson, 1988, s. 27). Men hur fungerar
inldrningen som man forhaller sig till? Féljande definition kommer frén the "Campaign for

Learning”:

”Learning is a process of active engagement with experience. It is what people do
when they want to make sense of the world. It may involve increase in or deepening of
skills, knowledge, understanding, values, feelings, attitudes and the capacity to
reflect.” (Hagen, 2009, s. 16; Hooper-Greenhill, 2007, s. 32)

Hér handlar det om att se lirandet som en process, som ndgot som stindigt ir i rorelse, ndgot
som sker i interaktion med omgivningen. Den typ av kunskap man tilldgnar sig kan

kategoriseras med foljande begrepp:
*  Kognitivt ldrande — Fakta, begrepp, principer etc.

* Affektivt ldrande — Kénslor, dsikter, motivation etc.
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*  Psykomotoriskt ldrande — Fysiska fardigheter, utprovande av redskap etc.

(Hagen, 2009, s. 10; Henriksen & Frayland, 1998, s. 13)

Det affektiva larandet handlar bl.a. om hur vi forhaller oss till den kunskap vi redan har
tilldgnat oss och hur vi motiverar varfor vi viljer att gora det. Om det t.ex. skulle vara sa att vi
ser det som ett val att forhélla oss till vissa kulturella normer och véardeideal, sa kan vi ocksa
tdnka att det &r ett val som kan argumenteras for och emot. Men vi kan ocksa se det som att vi
kan tilligna oss dsikter genom att hora andra uttrycka sina, d4 det dr i motet med andra asikter

och vérderingar vi har behovet av att identifiera och eventuellt ge uttryck for vara egna.

Sjdlva arenan dar ldrandet tar plats har ocksé betydelse for vilken kunskap man tilldgnar sig

och hur. Susanne Hagen ndmner f6ljande alternativ:

1. Formal education — Den organiserade utbildningen som sker inom det formella

utbildningssystemet som grundskola, dagis, hdgskola etc.

2. Non-formal education — Organiserat larande som sker utanfor det formella systemet
genom kursverksamhet, volontédrarbete, kompetensutveckling, internationell utvéxling,

OSV.

3. Informal education — Den process ddr man tillignar sig instdllningar (holdninger),
attityder, varderingar, fardigheter och kunskap genom dagliga aktiviteter med t.ex

vanner och familj.

(Hagen, 2009, s. 17)

Ser vi till Jamtli som helhet kan man sdga att museet representerar bade punkt 2 och 3, dd man
1 tillagg till att vara en publik arena ocksé arrangerar kursverksamhet, samarbetar med skolor
och andra léroinstitutioner. Jamtli arbetar med konceptet Livsldngt lirande, dar sittet att
anvinda sig av historien ska tillrdttaldggas sa att alla ska kunna tillgodogdra sig kunskapen
oavsett alder, ”socialstatus”, livssituation och handikapp (Hagen, 2009, s. 15) och om vikten
av Jamtli som ldroinstitution skriver Jamtlis nuvarande chef, Henrik Zipsane: "We believe in

'"The end of history.' By that we mean that, there is no more need for great (national or
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regional) narratives and instead there is a need for competence in a lifelong learning world!”
(Zipsane, 2008, s. 132). Jamtlis fokus har ddrmed genomgatt en ganska radikal fordndring de

senaste aren, dir larandet har kommit att spela en allt storre roll.

Men trots detta méaste man nog ta hinsyn till att manga besdkare kommer till Jamtli med
intentionen att bade ldra sig nagot, att umgas och att underhallas. Museerna konkurrerar idag
med upplevelseindustrin om besdkarna och manga har genomgatt forandringar for att mota
just denna konkurrens genom att skifta instillning till olika upplevelsefokus. Den
amerikanska folkloristen Barbara Kirshenblatt-Gimblett forslar, vid en foreldsning vid
Hogskolan pa Gotland 1999, att kulturarvsindustrin gatt ’from informative to performative”
(citerad 1 Ronstrém, 2008, s. 182) och man stoter pa begrepp som “Educational
entertainment” eller "Edutainment”. Museet dr dock en publik arena och for att né ut till olika
malgrupper mdste museet vara dynamiskt som institution och standigt anpassa sig till ny

kunskap om hur besdkarna upplever museibesoket.

For att beskriva vad den enskilde besokaren upplever, kan foljande figur anvindas:

Paronal
caniext

Tnterctive
experience

Physical
confext

Hllustrasjon 1: “The interactive experience model” (Falk &

Dierking, 2011, s. 5)

I den hir modellen ser vi att sjdlva omradet utgdr var fysiska kontext, var arena, medan det
som sker 1 interaktionen mellan besdkare och aktér och dven besdkarna sinsemellan utgér den

sociala kontexten. Varje enskild besokare och aktor bar ocksé pa sin egen tro, kunskap och
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sina dsikter — detta utgor den personliga kontexten (Henriksen & Freyland, 1998). Den
enskilde individens upplevelse paverkas av alla dessa tre faktorer; de skapar tillsammans den

interaktiva upplevelsen av Jamtli.

Man kan séga att sittet dessa faktorer kommunicerar med varandra avgor hur besdkaren
forhaller sig upplevelsen, eller kanske dnnu tydligare; upplevelsen dr resultatet av samspelet

mellan miljo, relationer och erfarenhet.

5.4 Kommunikation

For att etablera relationer krivs dock att man kommunicerar. Kommunikation ”syftar att
skapa gemenskap mellan tva eller flera individer” (Bringéus, 1976, s. 113-114) och sjélva

ordet kommer av det latinska ordet ”Communis” som betyder just gemenskap.

Den enkla kommunikationsmodellen bestar av 3 led (Bringéus, 2005):

1. Sdndande — medveten eller omedveten, chiffrering

2. Overforing — sker via signaler och koder, verbala eller nonverbala.

3. Mottagande — dechiffrering av budskapet, kognition

Men f0r att sluta cirkeln, kommer ocksa i tilldgg ett fjarde led:

4. Respons eller feedback, den reaktion man far hos mottagaren, ett tecken pa att/hur
budskapet uppfattats, som sedan atergar till sindaren och pa sé vis paverkar de

nastkommande signalerna.

Man kan sédga forutséttningarna for gemenskap bygger pa just ~ur kommunikationen fungerar
parterna sinsemellan, huruvida de koder man sénder meddelandet med dechiffreras som

forvintat av mottagaren, alltsd att man delar samma avkodningssystem.
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”Vid kommunikation méts tva erfarenhetsvarldar. Ett budskap fran den ena
erfarenhetsvérlden kommer inom den andra att tolkas, inte i enlighet med
kommunikatorns erfarenhetsvérld utan i relation till mottagarens erfarenhetsvérld. Den
utgor referensramen for det mottagna budskapet. En kommunikator méste dérfor kdnna
till mottagarens erfarenhetsvirld for att veta hur hans budskap kommer att tolkas. Hans
satt att sinda budskapet bestims dérfor av mottagaren. Kommunikationen méaste
salunda vara mottagarcentrerad.” (Bringéus, 1976, s. 116).

Forstdelsen av de koder sdngen bér pa tillhor den erfarenhetsvirld som delas av medlemmar 1
en kulturell gemenskap — det utgoér deras kognitiva system (Bringéus, 1976, s. 142) eller
kulturella kapital (Johnson & Bourdieu, 1993, s. 7). Detta kognitiva system &r uppbyggt runt
tolkningen av bade verbala och icke-verbala signaler. Denna kodforstaelse ar véldigt viktig i
skapandet av den gemensamma kulturella identiteten, eller som Arthur Bringéus uttrycker det:
“Inldrningen av den nonverbala kommunikationskoden ér i sjdlva verket lika viktig som att
lara sig tala.” (Bringéus, 1976, s. 127). For att kommunikationen ska anses som lyckad bor
alltsé sdndaren vara medveten om mottagaren kodsystem, lata kommunikationen vara
mottagarcentrerad och anpassa kodningen av budskapet efter denne. Man anpassar som

sdndare koden efter vem man vill nd (Bringéus, 2005, s. 123).

(Bringéus, 2005, s. 124) Var kollektiva erfarenhetsvérld, mot vilken koderna tolkas och
jamfors, kan kallas kultur (Bringéus, 2005, s. 124). Jag sluter mig till Billy Ehn och Orvar
Lofgrens definition av kultur som de koder, forestillningar och virden som méanniskor delar
(mer eller mindre, medvetet eller omedvetet) och som de kommunicerar och bearbetar 1
socialt handlande.” (Ehn & Lofgren, 2008, s. 9). I vér kultur skapas kollektiva virden och
ideal och med ideal f6ljer forvantningar och ambitioner. Vi dr alla en del av en kultur som
formar véra vérderingar och forviantningar. Att pasta att man inte kan sjunga” &r baserat just
pa hur vi som individer forhéller oss till vir kultur och dess forvéntningar pa signalen; hur vi

forhaller oss till dess vdrdeideal.

5.5 Presentativ och introvert sang

Den schweiziske psykiatern Carl Gustav Jung (1875-1961) myntade uttrycken introvert och
extrovert, ndr han 1921 gav ut boken “Psychologische Typen” (Jung, 1921), men forsta
géngen jag snubblade dver dessa begrepp 1 musiksammanhang var nir jag laste en artikel av
den norske forskaren och forfattaren Velle Espeland. Espeland arbetar till dags pé Norsk
Visearkiv och har dér arbetar for att frimja det han kallar ”Allmennsongen”, sdng som

omfattar bade privata situationer och allsang i gemenskap med andra, genom att bl.a.
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publicera artiklarna ”Viser fra scenen” (Espeland, 2003), ”Syng du 1 dusjen?” (Espeland,
1999) och ”Allmennsongen” (Espeland, 1997). Han ser en fordndring av anvindandet av sdng
1 samhéllet da vi omges av inspelad musik som ofta dr av hog kvalitet, men framhéller att
”Like lite som stjerneidretten fremjar dagleg mosjon, fremjar den profesjonelle songen

allmennsongen” (Espeland, 1997).

I sina artiklar anvénder han ordet introvert sdang for sang som existerar och framfors bara for
sin egen skull. Den har sitt védrde i sin blotta existens, ar fri frdn estetiska ambitioner och
kraver darfor ingen inlérning (Espeland, 1997). Han talar om ”séngen i duschen”,
arbetssanger, lockrop, vaggvisor, allsang; spontan festsang likavil som planerad psalmsang i
kyrkan, som exempel pa sang som inte bedoms utifran estetiska krav, utan har sin egna
funktion eller betydelse for den som ufovar sangen. Han séger att det dr den sortens sdng som
inte fér sa stor plats i media eller direkt undervisning och han skriver att ’den introverte
sangen er like usynlig 1 dag som tradisjonssangen var for borgarskapet for 200 &r

sidan.”(Espeland, 2003, s. 3)

Den presentativa sdangen didremot, presenteras for nagon annan och i moétet med en ahorare
fordndras, enligt Espeland, séttet vi sjunger. Han hénvisar i dessa till att det inom dagens bruk
av sang ofta fokuseras pé det presentativa, 4ven om det introverta ar mycket mer
forekommande &n vi tror. Espeland tidnker sig den enligt en linjér skala dér olika
sangaktiviteter kan placeras 1 forhdllande till om de kan tinkas vara introverta eller
presentativa. Han preciserar att det inte dr en utvecklingsskala, utan bara menad som en
tankemodell. I den ena dnden kan man ténka sig ndgon som smasjunger eller nynnar samtidigt
som man diskar, dammsuger, star i duschen osv. Det handlar om sang som det inte &r
meningen att ndgon annan ska hora. I den andra &dnden av skalan stir den professionella
sangaren pa scenen infor en betalande publik, redo att framfora ett forberett program. Han
papekar att skalan egentligen &r valdigt dynamisk och situationerna kan bade dverlappa

varandra och placeras pa olika platser beroende pa vem som ser pa dem.

Ar da fysisk ensamhet en av forutsittningarna for att singen ska riiknas som introvert? Nej,
menar Espeland och hénvisar, som jag tidigare ndmnt, till att allsing ocksé kan vara introvert

sang.

”Grensa mellom den introverte og den utadvendte songen gar likevel ikkje
saman med grensa mellom det private og det offentlige. Det fins flere introverte
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sangsituasjoner som ogsa er offentlige. Allsang er et slikt tilfelle. I allsangkoret
synger alle, og det er ikke enskelig med noe skille mellom sanger og tilharer.
Sangen er ikke rettet mot et publikum utenfor gruppa.” (Espeland, 2012, s. 5)

Espeland ser alltsé ocksa allsdngen som en introvert sangsituation trots att den sker i andras
séllskap eftersom ”Den enkelte kan rett nok velje & ikkje syngje, han eller ho kan ogsa velje a
sjé pa seg sjol som publikum, men han vert ikkje dermed publikum. Han vert berre ikkje-
songar. Det ma vere haldninga til dei som syng som er avgjerande.” (Espeland, 1997). Den
sista meningen hér finner jag véldigt intressant. Att det ar instdllningen hos den eller som

sjunger som ar avgorande for hur sdngen ska uppfattas.

For att dra en parallell till kommunikations- och uttryckstanken jag tidigare talat om s vill jag
pasta att den mest extrema formen av introvert sang ar ett rent uttryck, endast ett sindande av
en signal utan tanke pa en verklig mottagare och alltsa inte kommunikation, eftersom, som jag

tidigare ndmnt, kommunikation forutsatter att signalen har en tilltinkt mottagare.

I frageformuléret (se bilaga 1) som jag skickade ut till aktorerna stéllde jag frigan om de nér
de sjong for sig sjélva ibland forestillde sig att nagon lyssnade, om de hade en imaginar
publik (Se frdga 3 d). Méanga av de tillfrdgade svarade faktiskt ja pa denna fradga och ndgot jag
fann tankevickande var att det de flesta av dem hade gemensamt var att de var utbildade inom
musik eller hade erfarenhet av att sjunga infor en publik. Det véacker frdgan om det &r skillnad
pa introvert sang med en forestélld publik och introvert sdng utan. Blir det da en ovningssang

infor ett eventuellt framtrddande och darmed kanske inte introvert alls?

Jag tinker mig att man kanske tala om introvert sang ur ett utévarperspektiv och ett
ahérarperspektiv. Att det som uppfattas som introvert sing av en ahorare inte nddvandigtvis
maste vara det for utdvaren, att det faktiskt kan vara fragan om just 6vningssang. Kanske

nyckeln till formedlingen av vardagssang pa Jamtli ligger hér, 1 att ge intryck av uttryck?

Sa var gér da griansen mellan introvert och presentativ sdng, om det finns ndgon? Espeland
foreslar att ”Grensa ma heller ga ved det at songaren stig fram for eit publikum og dermed
legg estetiske mal pa songen.”(Espeland, 1999) Han lagger alltsa vikt vid relationen till
publiken eller &hdrarna, inte enbart pd utdvarens intentioner, och pa de forvintningar
sangaren upplever fran andra nérvarande. Det r viktigt att podngtera att det &r upplevda

forvantningar, inte nddvéandigtvis reella fran ett ahorarperspektiv.
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S4 om vi summerar dessa tankar kommer vi fram till tre tinkbara saker som kan definiera om

sangen dr mer eller mindre introvert eller presentativ ur ett utovarperspektiv:
1. Séangarens tanke pé en eventuell mottagare
2. Relationen till de andra i gruppen

3. De forvintningar sangaren upplever

5.6 Framforandesituation och forvantningar

De forvintningar utdvaren upplever kan kanske hénga ihop med i vilket kontext framfoérandet
sker? Det finns en hel del forskning kring framforandesituationer och offentlighetsbegreppet
(Andreassen, 1992; Lénnroth, 1978; Rhedin, 2011; Akesson, 2007a) och Marita Rhedin

refererar till bl.a. Akessons forskning nér hon skriver foljande:

Ett offentligt musikframforande innebar darfor ett framférande som ar 6ppet for en
potentiell publik (&hdrare och/eller askadare) och kan bli féremal for publicitet
(omtalande i allmidnhetens diskussioner eller press etc.)

I en halvoffentlig framforandesituation finns ocksa publik, men denna dr vanligtvis inte
betalande, och bestér som regel av likasinnade och jaémbdordiga. Upptradandet betraktas
mindre som ett fristiende objekt och mer som en del av sammanhanget och umgénget.

Sammankomsten dr dock planerad och forlagd till en bestimd lokal och tid.

I en privat musiksituation finns ingen 'publik’ i egentlig mening. S&ngaren sjunger inte
for att upptrdda. Musicerandet uppstar ofta spontant och utfors ibland gemensamt.
(Rhedin, 2011, s. 93)

Detta kan néstan direktdverforas till Espelands tanke om introvert och presentativ sang, men
har handlar begreppen alltsd om /hela situationen, ndgot som omfattar bade om utdvar- och
ahorarsperspektivet. Den introverta sangen skulle enligt denna definition héra hemma i en

privat musiksituation.

Rhedin podngterar att "Med hogre grad av offentlighet foljer i de flesta fall 6kad fokusering
pa framforandet” (Rhedin, 2011, s. 93), vilket ocksd borde paverka publikens forvintningar

pé sdngen. Vinder vi pd det s& borde man ocksa kunna sdga att vid den ldgre graden av
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offentlighet sa minskar fokuseringen pa sjdlva framtradandet och dirmed ocksa

forviantningarna pa framtradandet.

For aktorerna pé Jamtli kan det vara aktuellt att se till hur skillnaden mellan privat och
offentligt har utvecklats, hur offentlighetsforstaelsen (Eneroth, 1987, s. 114) har forandrats
och fortfarande fordndras. Den faroiske forskaren Eyoun Andreassen skriver foljande om

skillnaden mellan det han kallar folklig och borgerlig kultur:

“Folkelig kultur fungerer pa kollektiv basis, organiseres og skabes i og for kollektiver.
Borgerlig kultur organiseres omkring individet contra publikum. I den folkelige
kulturproces er det et kollektiv, der bade er organiserende kraft, udger den skabende
basis, er bide utever og modtager. Folkelig kultur er indadrettet — kollektivet er sender
og modtager i kommunikationsprocessen. Den borgerlige kultur er udadrettet, fra det
skabende individ til et principielt ubegranset stort og anonymt publikum. Publikum
modtager kultur fra det sted, den er organisert og skabt, og publikums villighed til at
tage imod er bestemmende for kulturens byttevaerdi. Den folkelige kultur har ingen
byttevaerdi, den skabes af sine egne modtagere.” (Andreassen, 1992, s. 111)

Just meningen “Den folkelige kultur har ingen bytteverdi, den skabes af sine egne
modtagere.” finner jag, med den introverta sangen i atanke, véldigt intressant. Den
offentlighet i vilken sangen existerat, i det han kallar den folkliga kulturen, kan forklara varfor
t.ex. allsdngen kan uppfattas som introvert, trots att den sker i sdllskap med andra; Den har
inget bytesvirde och dr ddrfor heller inte utsatt for en vdrdering av de andra i gruppen. Den
kommuniceras alltsd inom en cirkel som utgors av gruppen dér alla blir sindare och mottagare
av varandras budskap, till skillnad fran t.ex. ett korupptrddande nér gruppen tillsammans
kommunicerar med en publik som star utanfor. Det senare aterknyter till det borgerliga

idealet, dér alltsd sdndaren kommunicerar utét till en okind publik; det blir presentativ séng.

Sa har kan vi sdga att den introverta sangen dr indtriktad, den presentativa dr utdtriktad.

Jag skulle vilja pésta att framforandesituationen blir for utdvaren vad den interaktiva
upplevelsen dr for besokaren, som vi sag i avsnitt om kontext; Ett samspel mellan miljé,

relationer och erfarenhet .

5.7 Relationen till besokaren
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Hur man som aktor véljer att forhélla sig till besokarna kan ha effekt pd kommunikationen
och ddrmed ocksa forvéntningarna pad motet eller framtradandet. Ibland kan det dock vara sa
att aktorens reella relation till bes6karen konkurrerar med rollfigurens spelade relation till
densamma och dé uppstér tvekan infor hur man ska hantera situationen. Detta kan mojligtvis
forklara varfor vissa aktorer later sitt personliga forhéllande till sdngen och den egna rosten
speglas 1 rollfiguren man spelar, trots att aktorens forhallande till sin egen rost ar baserat pa

helt andra vardeideal @n rollfigurens.

Den som sokt arbetet som aktor pd Jamtli dr, eller borde vara, medveten om den publika
kontakt den innebdér, att man 1 detta arbete stindigt dr betraktad av folk och darfor séllan kan
ga ur roll. Man vet att det dr en offentlig arena, ett presentativt jobb, men att de ménniskor
man gestaltar dr ”vanliga” ménniskor som lever ”vanliga” liv och dirfor bor besokarna ges
intrycket av att rollfiguren forhéller sig till sina samtida vérdeideal, inte enbart bekrifta de

ideal som finns 1 den reella samtiden.

Sjalva interaktionen mellan besdkare och aktoren dr avgorande for att rollspelets existens ska
vara meningsfull. Catherine Hughes beskriver det malande med meningen “Spectators were
both scene-makers and scene-watchers” (Hughes, 1998, s. 30). Detta beskriver besdkarnas
dualitet, att deras blotta nirvaro ar en forutséttning for tillblivelsen av sjélva skadespelet de

betraktar.

Nir en dskadare engagerar sig i en rollfigur talar vi om en psykologisk process som kan
kallas identifiering eller identification; formagan att projicera sig sjdlv mentalt in i
rollfigurens position eller, helt enkelt, formégan att kinna empati (Wilson, 2002, s. 48-49).
Om man som aktor kan levandegora sin rollfigur pé ett 6vertygande sétt, sa kan ocksa
rollfigurens vérderingar komma fram genom dennes handlingar och reaktioner, ndgot som i

sin tur kan formedlas till besokaren genom att appellera till just empati och medménsklighet.

5.8 Utformandet av ett instuderingsmaterial

Varje ar har aktorerna tva introduktionsveckor dar man gor sig bekanta med varandra och
med miljon och stéller 1 ordning infor sédsongen. I tilldgg har varje aktor 2,5 timmes betald
instuderingstid varje vecka under hela sdsongen for att forkovra sig i material som kan
anviandas i arbetet. Alla aktorer pa Jamtli har tillgang till specielllt utformade

instuderingshiften som innehéller information om den aktuella miljon, de rollfigurer som
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befolkar den och tiden man befinner sig 1 generellt. Dessa héften har utformats av Jamtlis
personal med tanke pa vilken information aktorerna kan behova kunna i métet med

besokarna.

Vid min genomgéng av de olika miljoernas instuderingsmaterial fann jag att informationen
som gavs om sangen som foreteelse var mycket begriansad, nistintill obefintlig. Om den mer
sceniska instrumentalmusiken, samt den musik som kom med grammofonens intag, fanns
dock lite material, men ofta bara uppkopierat frdn ndgon bok. Dock dr tillgdnget pd annat

sangmaterial mycket omfattande.

5.8.1 Arkiv, utstallningar och bibliotek pa Jamtli

Inne pa museet finns en Ldt- och sprakstuga dér man samlat inspelningar frdn museets egna
arkiv och gjort dem tillgingliga via ett inbyggt system, dar besdkaren kan sitta i1 lugn och ro
och vilja bland hundratals ldtar, visor och trallar via ett nummer i en parm, knappa in numret i
systemet och lyssna i horlurar som tillhandahalls i rummet. Det finns béde sanger och
instrumental musik, bdde gamla inspelningar och nyare, av amatdrer och professionella
musiker och sdngare. Man har ocksé en utstéllning om Ulrika Lindholm (1886-1977) frdn
Raukasjo 1 Frostviken, en sdngerska som sjong in dver 350 visor for Sveriges Radio och hade
en omfattande repertoar av sdnger fran bade sin samtid och sin familjetradition. Rummet
erbjuder ocksé besokaren att ldsa diktsamlingar, bldddra 1 vis- och ramsbdcker, ldra sig lokala
dialektord samt mojligheten att se ett kort bildspel, med musik och en beréttarrost, som
handlar om sédngens och den instrumentala musikens plats i samhéllet. Ocksa i vissa av de
fasta utstillningarna spelas musik i bakgrunden for att forstirka kinslan av att man befinner

sig 1 en viss situation, som t.ex. en brollopsfest.

I huset som ligger tvirs Over gatan fran museet finns museets arkiv, dit man kan komma och
lyssna pa inspelningar, ldsa dokument och bocker, samt se pé foton och 6vriga handlingar.
Arkivet har vissa sokmojligheter via sin hemsida, men annars kan man avtala tid med
personalen eller bara dyka upp under deras oppettider for att fa hjélp att hitta det man soker.
I huset bredvid museet finns Landsarkivet och foreningsarkivet, dit man ocksé kan vénda sig

om man soker tryckta bocker, handskrivna vis- och dagbocker, sdnger eller noter osv.

I aktorernas omklddningshus finns ocksé ett rum som kallas aktérsbiblioteket. Dér finns

bocker, uppkopierat material, sanghiften, affischer m.m. som aktorerna stér fria att anvianda.
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En “regel” dr att det material man som aktor hittar och anvénder 1 miljorena ska kopieras och
laggas till handlingarna for att ocksa vara tillgangligt for andra aktorer senare. Ute 1 miljoerna
kan man ocksa hitta vis- och sdngbdcker, samt psalmbdcker och enskilda tryck. Och ej att
forglomma; ménga av aktorerna har privata samlingar av sdngbdcker och diverse annan
litteratur som kan vara anvandbar, samt muntlig sdngrepertoar och kunskap som kan komma
till nytta. I det frageformulér jag skickade ut till aktorerna (bilaga 1) stillde jag ocksa fragan
om de sjdlva var villiga att 14ra ut snger till andra aktorer. Majoriteten av de tillfragade

svarade ja pa detta och det visar till en potential for internt samarbete.

I Ostersund finns ocksa Jimtlands lansbibliotek och mittuniversitetets bibliotek, dit de flesta

bocker, handlingar och musikmaterial kan bestillas.

I tillagg till allt detta har de flesta aktdrer tillgéng till internet, dar sokmdjligheterna dr nédstan
oédndliga. Fler och fler arkiv och samlingar laggs ut digitalt, dels for att na helt nya
maélgrupper, dels for att underlitta for de som redan anvinder sig av dem. Privatpersoner
lagger ut videor pa kanaler som YouTube, inspelningar pd SoundCloud, gamla inspelningar

finns att hitta pd Spotify och mycket mer.

5.8.2 Frageformular

Efter sdsongen 2013 skickade jag ut ett fraigeformulér (se bilaga 1) till alla sommarens aktorer
dér jag, utifrdn de funderingar som uppkommit under sommaren, sammanstéllt ndgra fragor
som jag bad aktorerna svara pa. Jag podngterade att det var absolut frivilligt att svara pé det
och att resultatet skulle anvéndas for att identifiera vilka behov och 6nskningar som fanns
bland aktorerna infor utformandet av ett instuderingsmaterial rorande sdng pa Jamtli. Négra
frdgor kunde besvaras med ja eller nej, ibland med foljdfragor och nigra fragor krivde att

man utvecklade sitt svar.

Svaren jag fick pa detta frigeformulér har verkligen varit till stor hjdlp i mitt arbete och i mina
fortsatta tankegéngar kring det tilltinkta instuderingsmaterialets innehéll. Mitt forslag dr att

ett instuderingsmaterial kan
1. Diskutera fragan om varfor man bor/kan sjunga

2. Tillhandahélla information om hur man kan forhélla sig till séngmaterialet
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3. Ge tips pa hur sdngen rent praktiskt kan anvéndas i arbetet pa Jamtli

5.8.3 Motivation och inspiration

Utifran de erfarenheter jag fatt av detta arbete vill jag psta att ndgot av det som haft storst
effekt, som jag upplevt i alla fall, har varit samtalet om aktdrens instéllning till sin egen sang
och sin egen rost. I ett instuderingsmaterial kan man tinka sig att uppmuntra till samtal om
sdngen aktorerna sinsemellan, diskutera vilka sangrelaterade virdeideal man sjilv forhaller
sig till, uppmuntra till att sdtta av tid for att traffas och sjunga tillsammans eller lira ut sanger
till varandra, borja ndrma sig och experimentera med sin egen rost hemma i1 duschen eller i
bilen, ndrma sig sangen via funktion; vaggvisor, sdnglekar, arbetssanger osv., hitta en

sinnebild for vem man sjunger for och anvinda den dven pa jobbet osv.

Man kan ocksé tdnka sig rent praktiska tips for att inkludera sangen i arbetet, som att lira sig
rollfigurens skolpsalm, inkludera en handskriven visbok dér man i roll byter texter med
varandra, ropa pa djuren vid faboden, bli pAkommen med att sjunga en kérleksvisa eller

improvisera nidvisor (men vara medveten om att man kunde anmalas for fortal).

5.8.4 Kunskap om samtida normer

Utifrdn kunskap om den egna rollfigurens samtid tror jag man kan gora sig en bild av hur man
forhaller sig till vilken typ av sdng man bor eller inte bor framfora. Nér jag sdger “inte bor” s
menar jag ocksa att man kan inkludera denna vérdering i rollspelet och gora det klart vilka
t.ex. moraliska virderingar som funnits i rollfigurens samtid. Ett exempel kan vara ndgon som
sjunger pa en dryckesvisa pa Nésgarden ar 1895, dar husbonden Jons &r ledare for den lokala
nykterhetslogen. Genom offentlig tillsdgelse eller athutning gér man klart att sddana sanger
inte accepteras p.g.a. rddande virdenormer pa den gérden. Dessa vardenormer kan bekriftas

eller avfardas med hjélp av rollspel eller visornas innehéll och symboliska betydelse.

I boken “Folkmusik i Sverige” (Lundberg & Ternhag, 2005) ndmns sangens/visans funktioner
som formedlare av kéinslor, som formedlare av budskap, ndgot som kan befdsta
trosforestdllningar, vidmakthalla normer och genom alla dessa uppritthalla stabiliteten i

kulturen (Lundberg & Ternhag, 2005, s. 41-42).
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I tanken pé radande normer, ideal, etik och moral mots ockséa spanningsfilt som manligt-
kvinnligt, gammal-ung, privat-offentligt, vardag-fest, amator-professionell osv., men ocksa
andra identitetsskapande tillhorigheter som klass, genus, etnicitet, bakgrund osv. Hir kan man
ocksé diskutera hur foreteelser som paverkat samhéllsstrukturen ocksé paverkat synen pa
sangen, sasom industrialismens geografiska mobilitet, nationalromantiken, kyrkans inférande

av orglar och noterade psalmbdocker, skolsangen, inspelningstekniken och mycket mer.

Det ska tilldggas att jag 1 ett mojligt instuderingsmaterial tdnker mig att bade introvert och
presentativ sang ska inkluderas och introduceras, att det ska finnas rum for olika typer av
aktorer med olika bakgrund och 6nskningar, men att dessa 6nskningar ocksa bor ses i

forhallande till rdidande normer i den tid man spelar.

5.8.5 Repertoar

Ar det d3 viktig med en bestimd repertoar av sdnger? En bestimd och definerbar repertoar
anser Velle Espeland vara bundet till den presentativa sdngen eftersom “Forholdet mellom
songaren og eit avgrensa repertoar blir ukldrt og skiftande i ulike situasjonar nar songen ikkje
er retta mot andre.” (Espeland, 2003, s. 5). Nir man talar om den introverta sdngen, dar syftet
ar ett uttryck, sa spelar det egentligen ingen roll om man sjunger en strof, hittar pa delvis eller
helt ny text pd en befintlig séng, improviserar sing om det man ser eller upplever, sjunger en
hel musikaluppséttning utantill eller bara sjunger med till radion, d4 man saknar en tilltinkt
mottagare i sangen och ddrfor inte behover representera sig sjdlv i forhdllande till nagon
annan. Man kan ocks4 stilla sig frigan om vad det innebér att ha en repertoar och vad den 1

sadana fall innehaller? Ar det

* Endast de sanger vi kan fullstdndigt?

* De sanger vi vill, men inte kan sjunga?

* De sanger vi kan, men inte vill sjunga?

* Fragment av text eller melodi?

* Sénger vi vill sdga att vi sjunger?
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Detta kan vara viktigt att ha i d&tanke niar man nirmar sig tanken pa vad man sjong t.ex. pa en
bondgard utanfér Ostersund 1895. Aven om man kanske hittar séngbdcker, bade tryckta och
handskrivna, eller om det t.o.m. finns tidiga inspelningar att lyssna pé eller nedtecknade noter,
sé betyder inte det att de faktiskt sjongs! Man kan tinka sig att man skrev ned texter man inte
kunde utantill, medan de man faktiskt sjong bara fanns 1 minnet. Det kan vi inte veta. Men

med den introverta sangen som infallsvinkel sé& spelar det kanske inte heller sa stor roll.
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6 Slutsats

”Many of the most important lessons in life
can be learned but not taught.
So, even though we cannot teach
these experiences, we can work to create
an atmosphere to encourage learning.”

(Coperthwaite, Forbes, & Saltmarsh, 2007, s. 57)

I min fragestillning stillde jag frigan: Hur kan man ta tillbaka folkmusiken fran scenen for att

sedan aterfora den, men da som vardagssang?

Jag har for det fOrsta i stort sett undvikit att bendmna den sang jag upplever eller talar om pé
Jamtli som folkmusik och nir jag gjort detta har det varit for att tydliggora att jag ser
folkmusiken som ett begrepp som rymmer méanga, bade uttalade och outtalade, virdenormer
och anspelar till en historisk representativitet, nagot jag forsokt undvika att tala om i
forhallande till sdngen som jag bendmner som vardagssdng. Man talar ibland om att ta tillbaka
missbrukade symboler och lite dem fa en ny betydelse. Har har jag forsokt aterta
sadngbegreppet som den setts i sin samtid och inte som den behandlats av utomstéende 1
eftertid. Om man vill aterinfor den pa scenen sé ser jag Jamtli Historieland som en utmarkt

arena for just detta, da det 4r en scen dér illusionen av vardagsliv spelas upp.
1. Vad definerar introvert sdng, vardagssang?

Introvert sang, eller vardagssang, ér ett dynamiskt begrepp som defineras av utdvarens
relation till sin samlade kontext; till miljo, 6vriga deltagare och sin personliga
erfarenhetsvirld. Det kan vara sang i enrum eller tillsammans med andra, huvudsaken éar att
syftet med sdngen inte dr att medvetet utsitta den for bedomningar eller virderingar frdn

andra. Den ér inatriktad

Den forhaller sig som ett séndarcentrerat uttryck utan behov av att dga séljbara kvaliteter, som
en process bunden till det tid och rum dér den framfors. Hur utdvaren sjalv bedomer
relationen till eventuella dhorare avgdér om den ur utovarperspektiv kan bedémas som

introvert eller inte.
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2. Vilka forutséttningar finns for vardagssangens existens pa Jamtli?

Som jag tidigare ndmnt s ser jag Jamtli som en utmirkt arena att utdva vardagssdngen pa.
Det ér en plats dér vardagen visas upp genom minskliga relationer och en scenografi som
syftar till att ge kédnslan av att foras tillbaka 1 tiden. Aktorerna vill gérna sjunga och
vardagssangens atertag kan vara en metod for att avdramatisera sdngens roll i bade det

spelade livet och det levda.

3. Hur kan ett skriftligt instuderingsmaterial hjdlpa Jamtlis aktdrer att anvédnda sig av

sangen 1 arbetet?

Genom ett dynamiskt skriftligt instuderingsmaterial som &r flexibelt och inte beroende av en
drivande persons nérvaro kan sdngen fa samma forutséttningar frén &r till &r, dock 1 enlighet
med den aktuella ssmmansittningen av aktdrsgruppen. Det bor dock innehalla nagra
pekpinnar om hur man forhéllit sig till sina samtida vardenormer och ideal for att underlatta

for aktorens tillndrmning av det tillgdngliga sangmaterialet.

4. Varifran kommer véra forestéllningar om att vi infe kan sjunga eller att vi inte sjunger

tillrdckligt bra?

Jag har forsokt visa hur vara virdeideal skapas 1 kulturen, men upprétthalls via hur vi som
individer véljer att forhélla oss till dem och via bl.a. kulturarvsinstitutioner som Jamtli. Det
handlar om maktstrukturer och kommunikation, om radslor och utsatthet, om beslutsamhet

och identifiering av orsaker till vart sétt att forhalla oss till vara kulturella normer.

Jag har med den hér studien forsokt visa under vilka forutsattningar vardagssdngen kan
existera pa Jamtli Historieland. Genom att presentera vad Jamtli dr, hur rollspelet fungerar och
visa mojliga sétt att ndrma sig en uppfattning av vad vardagssangen innebir har min
forhoppning varit att ge ldsaren en bild av den potential Jamtli som publik arena har i

formedlandet av den introverta vardagssangen.
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Mitt syfte med detta arbete har varit att sétta igdng en process hos aktorerna, en process dér
sjalvreflektion och samarbete stér i centrum. Sjélvreflektion for att kunna forsta sin egen
utgdngspunkt och samarbete for att kunna forstd andras, likasd ldra sig av varandra. I ett
samarbete kan man se vilka resurser som finns i aktdrsgruppen, vars sammanséttning dndras
fran ar till ar. De resurserna ar de som kan vara nirmast till hands att anvéinda sig av,
samtidigt som sammanhallningen i gruppen verkar 6ka ndr man diskuterar sitt eget

forhallande till att synas och horas.

Finns det andra former att formedla den introverta sdngen, vardagssangen? Det gor det sékert,
men det som gor Jamtli till en intressant arena &r just arbetet med levande aktorer och
inblicken 1 rollfigurerna ”vardagsliv”’. Sangens kontext dr dynamiskt, liksa ar vardagen pa

historieland.

Det instuderingsmaterial som jag kommer att limna ifrdn mig till museets aktorer ska ses som
en paborjad process. Min intention &r inte att lamna ut ett material som sdger Gor sé har!”,
utan att materialet ska sdtta igang en experimentlust hos aktoren, skapa en nyfikenhet infor
den egna rdsten och dess mdjligheter snarare dn begrinsningar, och leda till storre sjélvinsikt
om vilka begrinsningar vi ldgger pa oss sjdlva och andra genom vért eget forhallande till

rosten och dess plats 1 samhéllet.

Jo, lev och élska!
Kring kirleken é&r tillvaron rik
S4 dlska!
Kring den som &lskar uppstar musik

Vad finns vél kvar
att leva livet for
dagen

den dagen visorna dor?

Povel Ramel - slutrader ur boken "Lingonben"
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Bilaga 1

Frageformulir till Jamtlis aktorer
Namn:

Alder:

Miljo:

Antal sdsonger pa Jamtli:

Tidigare sdngerfarenhet:
1. Tycker du att det dr viktigt med sang pa Jamtli? Varfor/varfor inte?

2. Tycker du om att sjunga
a) Ensam, for dig sjalv?
b) Tillsammans med andra?

¢) Infor andra?
Om du svarat ja pa ndgon av dessa, men nej pa ndgon/nigra, varfor tror du att det dr sa?

3. Sjunger du for dig sjédlv ibland? Om ja:
a) Nar?
b) Var?
¢) Varfor?

d) Forestéller du dig ibland att nagon lyssnar da (en imaginér publik)?
4. Kan man sjunga “daligt”? Hur definerar du det och vad ar det du jaimfor med i sddana fall?

5. Har du personligen fatt hora ndgot som fatt dig att tro att du inte kan eller bor sjunga? Om
ja, beritta girna mer. Vem var det som sa eller antydde detta? Varfor var det sa viktigt?

6. Har du nagon géng fatt kritik eller uppskattning for din sang under ditt arbete pa Jamtli?
Om ja, hur upplevde du det?
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7. Upplever du att sdngen kan vara en viktig del av din miljos ljudkuliss? Hur skiljer sig din
miljos ljudbild fran de andra?

8. Tycker du det &r ldttare att sjunga offentligt om sangen har ett praktiskt syfte (t.ex. lek,

arbete, vaggvisor, locka péa djuren)?

9. Kan du ge exempel pé hur sangen anvédnds och/eller kan anvindas i just den/de miljé/-er du
arbetat 1?7

10. Hur kan man inkludera besdkarna i sdngen?

11. Skiljer sig din rollfigur pa Jamtli vasentligt fran dig sjalv?

12. Tror du att Gva sin egen vardagssang kan vara ett sétt att 14ta rollfiguren utdva det ocksd?

13. Ett av mina mal med det hér arbetet dr ocksa att se till rollfigurens bakgrund och alder,
inte bara det dr vi visar pd Jamtli.

Kan du den morgonspsalm din rollfigur med allra storsta sannolikhet vuxit upp med (efter
folkskolestadgan 1842)?

14. Vilken typ av kunskap skulle du behdva for att kéinna dig sikrare pa din egen och din
rollfigurs sdng?

15. Vad tycker du att ett bra instuderingsmaterial angdende sdngen genom tiderna borde
innehalla?

16. Skulle du kunna ténka dig att ldra ut en eller flera sénger till dina medaktorer?

17. Har du ndgon géng under din tid som aktdr eller infor sdsongen anvént dig av ett arkiv,
bibliotek eller internet for att hitta sdnger som passar “din” tid?

18.Tycker du att den lilla féreldsning/presentation jag hade for er under introduktionen hade
nagon inverkan pa hur du reflekterade pa bruket av séng under sommaren?

19. Ar det nigon sirskild facklitteratur, skonlitteratur, forfattare, sdngare/sangerska, film,
musikinspelning etc. som har med séng att gora som du skulle vilja rekommendera till andra
aktorer eller tipsa om till mitt arbete med instuderingsmaterialet?

20. Ovriga fragor/tankar/tips/idéer:
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Bilaga 2

Lista 6ver de 5 punkterna Historielands aktorer skulle forhélla sig till 1 starten (atergivna i

Sandstrém, 2005):

1. Historieland ér att gora historien till underhéllning, ett kulturens svar pa de stor
kommersiella nojesanliggningarna, lika roligt och spinnande som tivoli eller
sommarland. Historieland ér att blanda skiimt med allvar, att lita sig roas och
att vaga leka med historien.

Det innebdr att vi forsoker forena friluftsmuseers sedan Arthur Hazelius dagar
bortglomda mdjligheter med det bésta inom de moderna ndjesanldggningarna.

Det innebdr att vi frigor oss fran friluftsmuseets traditionella arbetsformer och soker
nya vagar.

Det innebdr att vi till skillnad fran de kommersiella anldggningarna bjuder hisnande
upplevelser inte bara for kroppen utan ocksa for hjarnan.

Det innebdr stor valfrihet for besdkarna mellan manga olika anlédggningar och
aktiviteter och mellan manga olika slags upplevelser.

Det innebdr att vi forsoker arbeta med omvéxling, 6verraskningar, dramatiska effekter
— och med glimten 1 dgat.

2. Historieland ir att resa i tiden, att mota det forgagna i levande miljoer, déir
landskap, vixtlighet, hus hignader (sic), grodor och djur ir ”riktiga”, ja t o m
ménniskorna lever och arbetar som namngivna personer frin olika tider.

Det innebdr att vi har miljoer fran 1700-talet till 1900-talet, (men ocksé enstaka
byggnader frdn dldre tider och aktiviteter som speglar dldre tid).

Det innebér att besdkarna ska kunna se, hora, smaka, kdnna och lukta pa historien.
Det innebér mdjligheten for besokaren att uppticka det forflutna som man pa en vanlig
resa kan uppleva fraimmande kulturer.

Det innebdr att vdra aktorer spelar roller och inte liter sig forledas att bli utklidda
guider eller museipedagoger.

Det innebér storsta mojliga realism i1 utformningen av miljéerna och den dagliga
verksamheten.

Det innebdr att vi maste medverka i bevarandet av gamla husdjursraser och gamla
odlingsvaxter.

3. Historieland ir att vi sarskilt vinder oss till barn, och till barn och vuxna
tillsammans — och till alla dem som vill se och uppticka barns glidje och
upptickariver.

Det innebér att varje anldggning planeras med tanke pa barn.

Det innebdr att vi utvecklas [sic] speciella anldggingar for barn och verksamheter som
inte finns ndgon annanstans.

Det innebér ocksé att vi erbjuder alla mdjligheter att leka som barn lekte forr, och
prova arbete som barn skotte forr.

Det innebdr att vi har spannande tidsresor med rollspel i olika tider.

Det innebér att man moter djur overallt inom omrédet.

Det innebér mdjligheter for barn att anmala sig till daglig medverkan under lédngre
eller kortare perioder.
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4. Historieland ir mojligheterna for besokaren att sjilv delta och prova gagna
tiders liv i arbete och fest.
Det innebdr ménga anldggningar dir besdkarna pa egen hand kan gora saker.
Det innebdr att den dagliga verksamheten planeras sd att besokarna far mojlighet att
delta.
Det innebédr mojlighet for besokare att medverka under langre perioder.
Det innebér omfattande kursverksamheter.

5. Historieland ér att ge maéjlighet tillsamvaro och gemenskap, och att lita
generationerna motas.
Det innebdr att vara medarbetare samspelar med besdkarna, hjélper dem in 1
verksamheten.
Det innebér att man fir mdta ménniskor som berittar om upplevelser fran sin egen tid.
Det innebdr att vi forsoker inspirera till situationer dar det blir naturligt for de édldre
besodkarna att berétta for de yngre.
Det innebér mdjligheter till igenkdnnande och mdjligheter att gemensamt med barnen
prova det man upplevde i mormors kok eller farfars holass.
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Bilaga 3

lllustrasjon 2: Karta 6ver Jamtli Historieland ar 2014 ("Jamtli," 2013a)
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