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Sammanfattning

I den hér studien undersoker jag om beskrivningar som finns pé ett “dldre folkligt
sangsatt” — och som anvinds i utbildning och som manga refererar till - stimmer dverens
med “verkligheten” som den presenteras i arkivinspelningar. Empirin har jag himtat dels 1
Norge och dels i Sverige, dérfor att jag anser att folkmusikmiljoerna i de bada landerna
liknar varandra, och att det 6ppnar for mojligheten att behandla dem som ett gemensamt

falt.

Sex olika arkivinspelningar, med sex olika killor, har analyserats och jimforts med
utgéngspunkt i aktuell teori. Resultatet dr att arkivinspelningarna #i// viss del stimmer med

ovan ndmnda beskrivningar.

Dessutom har musikalisk likriktning undersokts. Fokus har legat pa
utbildningsinstitutioner och metoder for inldrning. I samtal med nagra utdvare av folklig
sang, sd har fragor som handlar om &ndringar, praxis, och normer, i den folkliga sdngen
diskuterats. Om det finns en musikalisk likriktning i den folkliga sdngen har inte gatt att
svara pa, da empirins omfattning varit for begrénsad. T.ex. sa har inte publiken tillfragats.
Men jag kan utifran det material jag har &tminstone séga, att jag inte dr ensam om dessa

funderingar, men att detta uppfattas utav delar av utévarmiljon.

Nyckelord: arkivinspelning, ett dldre folkligt sangsitt, folklig séng, institution, kopiering,

musikalisk likriktning, norm, trend, utbildning.



Abstract

In this study I inquire whether descriptions of an old style way of singing” — that also are
used in education and many refer to as well — agree with “reality” as it is presented in

archive recordings.

The empirical data is collected both in Norway and in Sweden, since I regard the folk
music communities in both countries quite similar and that it therefore is possible to treat

them as one common field.

Six different archive recordings, with six different sources, have been analyzed and
compared, based on the presented theory. The result shows that the archive recordings fo

some extent agree with the descriptions mentioned above.

In addition to this, musical unification is looked into. The focus has been on educational

institutions and learning methods.

Through conversations with some folk song performers, questions concerning changes,

practice and norms in folk song have been discussed.

Whether there is a musical unification in folk song or not, has not been answered seeing

that the amount of empirical data is too limited. For instance has the audience not been

asked.

However, according to the material I have, I can at least tell that I am not the only one

wondering about these issues, parts of the performer community share my thoughts.

Key words: archive recording, old style way of singing, folk song, institution, copying,

musical unification, norm, trend, education.



Forord

For sex ar sedan borjade jag studera folkmusik och folklig sang pé Institutt for folkekultur i
Rauland. Det har varit en spidnnande och intensiv resa, och jag har hunnit reflektera en hel
del 6ver teman som valts till denna studie. Musik har alltid utgjort en stor del av mitt liv.
Intresset vécktes i barndomshemmet, dir sdng och musik hade en central plats. P4
gymnasiet valdes dérfor musikinriktning, och dérefter foljde tva ars studier i musik med
inriktning pa sang. Folkmusiken moétte jag hemma i Hilsingland, da jag frin tidig élder
fick f6lja med min mor pa spelmansstimmor, sdngkurser och konserter. Utdver det sa

utgor korsang en stor del av min musikaliska bakgrund.

Mina tankar om dmnet folklig sang, dr baserade pa mina erfarenheter, och det &r dessa jag
har med mig in i det hér arbetet.

”Enkelt uttryck dr en ram en forstaelsehorisont, eller ett slags glasdgon, genom vilka virlden uppfattas. Allt
vi uppfattar, alla svar pa den enkla och grundldggande frdgan “vad pagar har?”, r tolkningar i ljuset av den
ram eller de glaségon vi applicerar.” (Lundberg, Malm & Ronstrém, 2000, s. 20)".

Det finns ménga personer som jag vill ta tillfallet i akt och tacka. Det giller inte minst
mina tva végledare Ragnhild Knudsen och Tellef Kvifte, utan vars padrivning, kritiska
inspel och pdhejning, jag aldrig hade kommit i mal! Alla andra ldrare pa Institutt for
folkekultur for viardefulla kommentarer. Kristin Borgehed for att hon generdst delade med
sig av sina kunskaper och sitt engagemang de génger det gick trogt. Per Asmund Omholt
och Kristine Renning for support, omtanke och musik! Morbror Anders for att du
korrekturldste. Inger Lien for oversittning i elfte timmen. Jag vill ocksa tacka mina
arbetskollegor som stundtals har fitt sta ut med en tankspridd och vimsig kollega. Och sist
men inte minst, min familj, och speciellt lille Edvin, for att ha visat ett stort tdlamod, och

for att ha uppmuntrat sin mor. Tack!

1 Forfattarna till Musik, medier och mangkultur som hér anvénder sig av Ervin Goffmans “ram”-begrepp.

? Pastéiendet kommer fran Polanyi (Rolf, 1995, s.131). Se Polanyi och Dreyfus & Dreyfus i kapitlet
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1. Inledning

1.1. Bakgrund

I denna uppsats onskar jag att belysa och diskutera de problemformuleringar som har
framtritt eftersom jag har reagerat pa att utdvare inom den folkliga sangen i Sverige och
Norge idag later lika, sdngen later standardiserad. Problemformuleringarna har
aktualiserats ytterligare da jag har tagit del av skriftliga beskrivningar av "ett dldre folkligt
sangsatt”. Forskare och pedagoger har med hjélp av skriftliga kéllor och arkivinspelningar,
urskilt stilkriterier i sdngen och skrivit ner dem. Dessa “listor” hdnvisas det till i
beskrivningar av “ett dldre folkligt sangsatt”. Jag l4ste en del av det som é&r skrivet, och

tyckte att det gav en ganska smal bild.

Det jag laste stimde inte heller med det jag hade hort pé arkivinspelningar, och det som
sdgs vara dagens ideal, namligen det enkla och det ’rda” uttrycket. Jag frdgade en vin om
han hade uppfattat ndgon skillnad pé arkivinspelningar och dagens sangare, och han sa:
”Du kan lyssna pa vilken arkivinspelning som helst, inget lter som dagens sdngnorm.”
Iscensitts dagens folkliga vissang med ideal som inte liknar den ursprungliga eller den

autentiska?

Foljande citat dr hamtat frén inledningen till Susanne Rosenbergs “Med bléatoner och krus”,
som dr en beskrivning av “ett dldre folkligt sangsétt”:

”Att idag fa veta ndgot om sangséttet forr, innan fonografen och bandspelarens tid &r inte sa latt. Och i de
transkriptioner som finns hor ju sangsittet till en av alla de saker som inte star i noterna”. Nils Anderssons
berittelse ovan om Finn Karins sdng ar en av de fa skriftliga kdllor kring det folkliga sangséttet”. (Rosenberg
1996, 5. 7)

Den forsta meningen; ”Att idag fa veta ndgot om séngséttet forr, innan fonografen och
bandspelarens tid dr inte s latt.” sdger mycket om den vidare processen ndr det kommer
till att dterskapa en sangstil fran ”forr”. Det har skapats en sdngstil som vilar pd antaganden

om hur det 14t och inte fakta.

Variation och ett personligt uttryck dr formuleringar som du ofta hor i samband med
folklig sang. Du kan variera melodier och fraseringar, utsmyckning och annat, och gora det
till ”ditt eget”. Eller rattare sagt; det forvdntas att du varierar materialet och gor det till ditt
eget. Paradoxen i det hela dr att du ldr dig att sjunga efter bestimda monster, och att vissa
ideal blir favoriserade och dterkommande hos de flesta av sdngarna. I sin avhandling

skriver Ingrid Akesson:



”Det dr det personliga 1 séttet att framfora musiken som star i centrum. Detta slags kvaliteter har ocksa
kommenterats och framhallits av upptecknare, forskare och folkmusikframjare fran Otto Andersson och Nils
Andersson via Matts Arnberg till Mirta Ramsten, Py Kollberg och Susanne Rosenberg” (Akesson, 2007, s.
170).

Om det nu &r det personliga uttrycket som stér 1 centrum, hur kommer det da sig da att
vissa ideal favoriseras, och att sdttet de sjunger pa blir lika hos manga professionella

sangare?

I foljande citat i samma avhandling redogér Akesson for en av sina informanter, Ulrika
Bodéns tankar om att hitta sin egen stil:

”... hon framhaller att det inte finns en utan flera stilar idag och, apropa vissa medialt framforda asikter om
att alla yngre séngare skulle 14ta lika, att “man tar starka intryck av sin ldrare men efter utbildningen gar de
flesta sin egen vig”. Det maste fa ta tid att hitta sin egen stil, menar Bodén, och det &r viktigt att lyssna pa
manga olika sangare, bade foregédngare och samtidiga.” (Akesson, 2007, s. 221)

Mitt projekt fargas av det faktum att jag ar student och dérfor har jag ocksa intresserat mig

lite extra for utbildningsinstitutioner och metoder for ut — respektive inlidrning.

1.2. Syfte, och problemformuleringar

Syftet med det hér arbetet ar att undersoka hur teori - som beskriver ett dldre folkligt
sangsatt”, och arkivinspelningar - som jamte skriftliga kéllor har tjanat som grund till
teorin, stdimmer Overens. Genom att ta utgdngspunkt i de stilkriterier som finns
formulerade i Susanne Rosenbergs "Med bldtoner och krus”, och jimfora dem med nagra
utvalda arkivsangare, hoppas jag kunna fa en indikation pa om folklig sdng pdminner om
den beskrivningen eller om arkivmaterialet skiljer sig fran Rosenbergs “lista”. Dessutom
intervjuas fyra olika nutida sdngare som man kan kalla specialister inom folklig sdng, om
deras ideal och om normer i den folkliga sangen. Syftet &r att ta reda pa vilka normer som
informanterna uppfattar som géllande, samt att se hur eventuella normer motsvarar
stilparametrar pd listan. Ett delsyfte har varit att diskutera metoder for inldrning for att
forsoka fa en bild av varfor en del utdvare i miljon later lika. Avsikten dr infe att komma
med forslag till forbéttringar av teori eller till nya metoder innanfor det pedagogiska faltet,
det ligger utom riackhall” for detta projekt. Andra har haft liknande tankar som mig pa
mitt forskningsomrade. P4 sd vis &r inte det jag diskuterar i denna studie ndgon ny
information. Malet har varit att belysa och diskutera sangsitt, normer, uppforandepraxis

och monster 1 inlérning.

Foljande problemformuleringar har utkristalliserat sig:



1. Hur stimmer de stilkriterier som &r beskrivna i férbindelse med “ett dldre folkligt
sangsatt” dverens med sangsitt som du kan hora pé arkivinspelningar?
2. Finns det ndgot som uppfattas som norm; hur du bor sjunga, bland utovare idag,

och 1 sa fall; hur motsvarar det de stilkriterier som blivit formulerade i listorna?
Uppsatsens fragestéllningar vilar pa fyra antaganden:

1. Dina bakgrundskunskaper/din vég in i folkmusiken, paverkar hur du tolkar och
erdvrar ny kunskap i en utbildningssituation.

2. Du har inte formégan att vara kritisk till ny kunskap forrén du har nétt en viss
utbildningsniva’.

3. Din tillndrmning till folkmusik generellt och folklig sdng speciellt dr vésentlig for
hur du utévar musiken. (Om du ldser noter eller lar dig gehdrsvigen. Om du har en
vid genrefortrolighet eller en smal, etc.)

4. Du bor ha kommit lingre #n till kopieringsfasen for att bli en bra folksangerska. >

1.3. Avgransningar och urval

Jag ser pa Norge och Sverige som ett filt i den hir undersokningen. Dels dr folkmusiken 1
Norge och Sverige néra besldktad och dels sker det mycket utbyte mellan de tva ldnderna
generellt och pa utbildningsinstitutioner speciellt. Utdvare ror sig mellan de bada ldnderna
och visor och en del av teorin &r gemensam. Nordtrad, ett seminarium for
folkmusikstudenter pa hdgskolor i Norden och de baltiska linderna®, bidrar till att unga

folkmusiker i de olika ldnderna nérmar sig varandra.

Projektet har en nutidsorientering samtidigt som det jag undersoker har en kontinuitet med
fortiden 1 egenskap av att vara traderat material. Nutida folkmusikforsknings fokus ligger
pa sjdlva utovandet (Ronstrom, 1994, s. 24) och den hér uppsatsen utgdr inget undantag, dé

jag intresserar mig for sangsitt hos dagens utdvare.

En del av min forstdelse for hur du som elev tilldgnar dig kunskap och hur du anammar
normer, vilar pd Polanyis tankar om tradering; forhallandet mistare — elev, auktoritet —
underkastelse, storhet — vordnad och tyst kunskap. (Rolf, 1995). Influenser - om hur
samhillsstruktur med méanga kulturer sida vid sida, och expressiva uttryck som sangstil -

omsesidigt paverkar varandra, har hdmtats fran tidigare forskning i boken Musik, medier

? Pastsiendet kommer fran Polanyi (Rolf, 1995, s.131). Se Polanyi och Dreyfus & Dreyfus i kapitlet
“Teoretiska ramar”.

? Se Dreyfus & Dreyfus. Jag aterkommer till detta i “Diskussion av analysen”, “Kopiering som metod”.
4 http://nordplusmusic.net




och mangkultur (2000). Det dr dock ingenting jag undersoker, men det fargar och paverkar
arbetet indirekt. Akesson (2007), Lien (2001) och andra, beskriver hur den folkliga sdngen
har gatt fran att ha en bruksfunktion till att ha en mera underhallande funktion.
Formalisering, institutionalisering, professionalisering och medialisering &r termer som
anviinds av Akesson, och som beskriver forindringar i folkmusikmiljén. Dessa faktorer ér
néra besldktade, men i mitt arbete har ett mal varit att 1dgga fokus pé institutionalisering

och vad den har inneburit for folklig sdng.

1.3.1. Arkivinspelningar

Som utgéngspunkt for den forsta delen av undersdokningen har jag valt sex
arkivinspelningar med sex olika sdngare frdn Norge och Sverige. Eftersom de stilkriterier
som dr formulerade i "Med blatoner och krus” mer eller mindre verkar vara praxis i de
flesta genrer i den folkliga sangen, tilliter jag mig att vélja exempel fritt. Det finns en stor
spannvidd pa arkivmaterialet i Sverige och i Norge. Bade nér det géller genreindelning,
alder pa inspelning, ljudkvalitet och séngstil. Avsikten har varit att visa detta genom mina
exempel. Inspelningsdatum har en spridning pé ca 70 &r, en inspelning &r fran 1906, en ar
fran 1959, tva ér inspelade pa 60-talet och tvd pd 70-talet. Generellt s dr de flesta
arkivinspelningar fran 50-, 60- och 70-talet, men jag onskade att ha en éldre inspelning
med som skulle representera ett dldre stilskikt. Konsfordelningen - tre kvinnor och tre mén,
och tre norska respektive tre svenska inspelningar - var avsiktlig, dérfor att jag anser det
ger ett rittvist resultat nér jag skall foreta en analys av séngsétt. Jag anser att urvalet dr
representativt for hur du som student “viljer och vrakar” i arkivmaterialet. Dock har ett
kriterium varit mest vasentligt for urvalet och det dr att fa olika genres representerade.
Folkmusik kan delas in i minga olika undergrupper eller genrer, och visorna som &r
representerade &r 1 tur och ordning: en skémtvisa, en bygdevisas, en visa®, en visa med
religiOs text, en palarvisa och en vaggvisa. Till sist s& har d&ven mitt tycke och smak fatt

komma till tals i urvalet. Jag har tilltalats av ndgot i alla sex inspelningar.

Miénga’ har skrivit liknande listor med parametrar for folklig sing. Jag later Susanne
Rosenbergs artikel "Med bléatoner och krus”, och de parametrar som hon redogér for dir,
tjana som utgangspunkt for min analys, helt enkelt darfor att Rosenberg dr en inflytelserik

larare och stora delar av folkmusikmiljon direkt och indirekt tar del av det hon skrivit. I

> Visa med stark lokal anknytning.
% Detta 4r en mycket spridd visa, dir bade text och melodi finns i ménga olika varianter.
" Bl.a. Jersild & Akesson (2000), Rosenberg (1996), Gunnarsson (2007), och Gustafsson (2008).



”Med blatoner och krus” och liknande listor kan det verka som om Rosenberg med flera,
inte dr ute efter att beskriva en tidigare verklighet, men ddremot onskar att definiera ndgot
som kan fungera som en véldefinierad stil idag, utifrdn vad de menar ar
estetiskt/historiskt/autentiskt. De menar darmed implicit att gamla kédllor kan ha sjungit

fel...

1.3.2. Informanter

Som utgéngspunkt for den andra delen av undersokningen, som baseras pé intervjuer, sa
har jag valt ut 4 personer. Alla fyra har ett forhdllande till olika institutioner, antingen som

student och/eller pedagog.

Alla har varit en del av folkmusikmiljon under storre delen av sina liv och de kan réknas
som specialister inom folkmusik generellt och folklig sang speciellt. Men de &r specialister
pa olika sdtt. Tva har studerat folklig sang pa hogskoleniva och en ar ldrare i folklig sdng
pa hogskola. En person har - jamfort med de andra - en annorlunda infallsvinkel, da hon
har ett forhdllandevis “oreflekterat” forhallande till sin sdng, hon ar uppvuxen i en
traditionsmiljo och har lért sig det mesta av det hon kan dér. Konsindelningen pa tre
kvinnor och en man kan man sédga speglar verkligheten, d4 huvuddelen av utévarna i
folklig sdng &r kvinnor. Tre av informanterna kommer ifrén Norge och en kommer frin

Sverige. Informanterna &r mellan 28 och 64 ér.

I tilldgg till de fyra informanterna sa har jag en sidoinformant vars uttalanden jag anvander
mig av dér det passar. Honom har jag inte intervjuat men diskuterat mitt projekt med, mer

“informellt”. Jag kénner alla fyra informanter sedan tidigare pd grund av att vi har studerat
ihop eller vankat i samma miljo en period. Informanterna &r anonymiserade for att jag

Onskar sitta fokus pa fenomenet och inte pa informanterna sjélva.

1.3.3. Begreppsforklaringar

For att undvika missforstind, skall jag i detta kapitel redogora for vilken mening jag l1agger
1 begrepp som jag anvénder ofta, eller som av hansyn till uppsatsens tema behdver
forklaras. Manga av begreppen anviands med varierande innebord éven i annan litteratur,

varfor en avgriansning blir nddvandig.

Egaliserad klang talas det ofta om i den klassiska sangen. Dér efterstravas det att résten
klingar lika i alla olika tonldgen. Registerbrott, sprakljud (vokaler, konsonanter, dialektala
skillnader m.fl.) och andra med klang férbundna ojdmnheter, férsoker man ”jamna till”

med hjdlp av rosttraning. I folklig sdng ar det ddremot vanligt att framhava klangliga
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skillnader i sprakljud, och klangliga skillnader mellan register, s.k. oegaliserad klang.

Folklig sdang. Jag anviander denna term for sangen (sjungandet) i arkivinspelningarna. Det
ar alltsé sang i betydelsen aktivitet, och inte 1 betydelsen “att sjunga en sdng” som for det
mesta avses. Kveding anvdnds av mina informanter. Dock kan ordet ha en tvetydig
innebord da somliga (i Norge) anvéinder det som bendmning for all folklig sdng, medan
andra menar en speciell genre inom den folkliga séngen. Begreppet kan ocksa vara
relaterat till specifika distrikt, ofta med referens till Setesdal och Telemark. Sdngsdtt
definieras av Susanne Rosenberg som: “sdttet att anvdnda sitt instrument — rosten, for att
uttrycka och gestalta ett musikaliskt material” (Rosenberg, 1986, s. 38). Jag anvénder
begreppet sdngsitt med samma betydelse som Rosenberg. Dessutom forekommer dven

’sangstil”, med samma betydelse.

Frirytmiskt framforande kallas det d& du inte forhaller dig till en fast puls, utan du kan dra

ut fraser och ldgga in sma pauser dér det passar.

Foregdangare syftar pa de personer (som Sveriges Radio, Svenskt Visarkiv eller NRK
spelade in) som sjunger pé arkivinspelningarna. Jag anviander orden foregéngare och kdlla
om vartannat och med samma innebdrd. Dock kan kélla ocksé betyda en nu levande person
som gett mig sin version av en visa. Ett annat vanligt ord ar traditionsbdrare. Denna term

4r vanlig bland utdvare i folkmusikmiljon (Akesson, 2007, s. 22).

Tradition. Ordet kan bl.a. syfta pa dels produkt, dvs. musikaliskt material och stildrag och
dels processen dverforing/forandring (Akesson, 2007, s. 21). I det hér arbetet ser jag i stort

sett pa tradition behandlat som produkt. Produkter som satts in i nya (traditions)processer.

1.3.4. Forkortningar

MMM — Musik, medier och mangkultur
NFS — Norsk folkemusikksamling
SVA — Svenskt visarkiv
KMH- Kungliga musikhdgskolan i Stockholm

1.4.Metod
Den forsta problemformuleringen, hur teori med formulerade stilkriterier och
arkivinspelningar stéimmer overens, undersoks genom att ta utgdngspunkt i de stilkriterier

for ett dldre folkligt sdngsétt som Susanne Rosenbergs formulerat i "Med bléatoner och

krus” (1996). Dérefter skall jag lyssna efter dessa stilkriterier 1 sex arkivinspelningar med
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sex olika sangare, som jag sjilv har valt ut. Jag kommer bara anvdnda mig av mina egna
oron, eftersom jag anser att det ar tillrdckligt d4 jag bara skall lyssna om stilparametrar
finns 1 sdngen eller inte. Ddrefter fors resultaten in i en tabell {Or att jag lattare skall kunna
jdmfora svaren med varandra och ldsa av tendenser. Metoden har sina klara begrédnsningar
eftersom jag undersoker ett ljudmaterial som jag inte helt kinner kontexten till. Jag kan
inte frga arkivsangarna hur de gjorde eller tinkte och jag kénner inte heller till dem annat

dn genom nagra fa korta beskrivningar som jag har list eller pd annat sétt fitt tag pa.

For att kunna sdga ndgot om den andra problemformuleringen, om det existerar en folklig
sangnorm och hur den eventuellt motsvarar stilparametrar i listan, skall jag intervjua fyra
personer som tillhor folkmusikmiljon och dr specialister pé folklig sang. Under
intervjuerna s ar det dr viktigt att jag sjilv dr objektiv, att jag “’sdtter mig sjalv pd
sidolinjen”, samtidigt som det &r viktigt att jag &r med och héller i trddarna sa att inte
sticksparen blir for ménga. Att vara dppen for svar som jag inte raknar med pa forhand,

kan hjélpa mig att fa fram intressanta vinklingar pé fragor.

Slutligen skall all insamlad data tolkas och analyseras.

1.4.1. Kvalitativ forskning
Genomforingen av projektet delas in i fyra moment; egen observation, litteraturstudier,
analys av arkivmaterial samt intervjuer. Mina metoder gar in under den kvalitativa
forskningsdisciplinen, men i ett moment - dé jag for in analysen i en tabell - kvantifieras
resultaten for att jag lattare skall kunna registrera tendenser. Talen &r sjdlvklart inte
representativa for ndgot annat in tendenser, eftersom de dr baserade pd mina egna
tolkningar av det jag hor. Jag anvinder mig alltsd inte av nigra instrument som kan ge

métbara resultat.

1.4.2. Tillvagagangssatt

Den forsta delen av undersokningen, analyser av arkivmaterialet, inleddes med insamling
av data. Jag tillbringade en och en halv dag pa Norsk folkemusikksamling (NFS) pa
Universitetet 1 Oslo, och inventerade” arkivet ddr. Uppgiften var att fa en helhetsbild av
vad arkivmaterialet utgjorde. De jag valde att lyssna pa var de med namn som jag hade
hort forut, de som var gamla, eller de som pé ndgot annat sétt fingade mitt intresse.
Kinslan jag satt igen med var att materialet var brett och av ”spretig” karaktér. Om jag
skall forsoka definiera materialet jag horde med ett ord, s blir det folkligt”. Folkligt i

betydelsen att hir kunde det finnas precis vad som helst. Alla mojliga olika genrer och
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sangsatt. Jag antecknade ner ndgra inspelningar med ett tiotal olika personer, vilka alla
hade ganska skilda karaktérer pd rosten. Datamaterialet kompletterades med “Kéillorna”,
Kungliga Musikhdgskolan i Stockholms eget pensummaterial bestdende av 13 CD-skivor
fran hela Sverige, NRK:s CD-samling bestdende av 10 CD-skivor arkivmaterial fran alla
distrikt i Norge, samt andra CD-skivor med arkivmaterial. Tillslut satt jag igen med sex

olika arkivinspelningar med lika ménga sangare, tre frdn Sverige och tre frdn Norge.

Teorin som jag anvénde att analysera arkivinspelningarna efter, 4r "Med blatoner och
krus” (Rosenberg, 1996). Dock anvénds dven Ulrika Gunnarssons bok Hdxgndgg och
pdrlband (2007) utfyllande, som ett komplement, for att hjdlpa mig att tolka vilken mening
Rosenberg hade lagt i en del av sina begrepp®. Analysen gjordes genom att lyssna. En efter
en gick jag igenom punkterna i Rosenbergs Med blatoner och krus” och lyssnade efter
dessa egenskaper i sangen. Jag forsokte halla mig till svaren, ja, nej eller kanske. Eftersom
mycket av det jag lyssnade efter ofta inte it sig beskrivas med bara ett ord, sa upplevdes
analysen bitvis bade irriterande och svdr. Men att bara lyssna visade sig inte vara
tillrdckligt. Jag var tvungen att testa ocksd. Om man inte har ndgot méatinstrument sa
anvinder man sig av det instrument man har tillhanda, i mitt fall rosten. Metoden att hirma
foregangarna med hjélp av rosten f6ll sig naturligt eftersom jag har en 20-arig bakgrund
som sangerska inom manga genrer i botten, och eftersom jag dven har studerat sdngteknik 1
den klassiska skolan. Min rost och min kunskap om sing blev mina verktyg som jag

. . 9
anviande mig av'.

Ofta horde jag under analysen forhdllanden som inte sa létt lét sig forklaras. Det var ndgot
dédr men jag kunde inte sétta ord pa det. De génger jag var osédker pd nigot (vilket var
véldigt ofta!) s& provade jag att sjunga exemplet. Detta gjorde jag i tva, ibland tre moment.
Exempelvis sé testades klang genom att forst forsoka harma killan i exemplet s& exakt som
mdjligt, och sedan genom att sjunga som jag gor normalt. Direfter jamforde jag sétten att
sjunga pd. Om inte det var tillridckligt, sa dverdrev jag at ndgot annat héll dn forlagan. Pa sa
vis kunde jag lattare forsta var forlagan placerade klangen. Eftersom mycket av min
kunskap &r gammal, och inte ligger lika ”langt fram i medvetandet” ldngre, sd var
uppgiften svér, och det upplevdes ofta véldigt svart att for mig sjdlv formulera vad det var

jag horde. Analysresultatet fordes in 1 en tabell, dels for att underldtta for ldsaren, men det

¥ Se “Forklaringar pa uttryck som anvinds” i ”Analyser av arkivinspelningar”.
? Kristin Borgehed (2011) anvénder sig av ”sjungande analys” i sina analyser av arkivinspelningar.
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hjélpte ocksd mig sjdlv att kunna jamfora resultat mellan olika utovare och variationer i

stilkriterier.

For att testa min egen stabilitet gick jag tillbaka till analyserna totalt tre ganger. Det
uppticktes da att punkt nr 2 pé listan, oegaliserad klang, hade misstolkats. Jag hade lagt en

. . . 10
annan mening i ordet och resultaten korrigerades .

I de tre fOrsta intervjuerna anvénde jag mig av en kvalitativ intervjumetod med en “relativt
strukturerad plan” (Thagaard, 2002, s. 84). Fradgorna hade konstruerats pa férhand och 1ag i
en bestdmd ordning, som 1 stort sétt foljdes. Jag forsokte under intervjuernas géng att halla
mig till teman och inte glida ut pa stickspér, men jag 6nskade samtidigt vara flexibel for
intressanta vinklingar och for att informanterna inte skulle kdnna sig himmade av en
forutbestimd och stram plan. Eftersom fragorna var forhallandevis “6ppna” s& mynnade
svaren ofta ut i langa diskussioner. En av intervjuerna skiljde sig fran de tre andra da det
var informanten sjdlv som var “’regissor”, denna fick karaktdren av en “’kvalitativ
forskningsintervju” (Thagaard, 2002, s. 85). Han kédnde till projektet pa forhand och tog
sjalv upp teman medan jag antecknade och stillde foljdfragor. Tva informanter triffade jag
och intervjuade och tva av intervjuerna foretogs pa Skype. Under ett av samtalen kunde jag
se informanten, (alltsé ett samtal mellan fyra 6gon fast pa Skype), men under det andra
samtalet hade vi teknikproblem och det blev som ett vanligt telefonsamtal. Intervjuerna
transkriberades och sparades for att jag sedan skulle ha mojlighet att g tillbaka till dem. I
och med transkriberingen sé tog analysfasen vid. Eftersom alla mer eller mindre hade
svarat pa samma frgor s underléttades arbetet da svaren kunde sorteras och
sammanliknas. Informanterna erbjods mojlighet att aterkomma till mig med utfyllande svar
efter intervjun, och sjdlv kunde jag stilla ytterligare frdgor, och fa utfyllande svar, under
analysfasen. Det visade sig att det blev nddvindigt med ytterligare kontakt. Detta gjordes

via mejl, telefon och i de fall jag hade mdjlighet, s& motte jag informanten ifraga.

1.4.3. Metodkritik
Ibland &r det svért att hora om en parameter i sdngen, pd en arkivinspelning, dr dér eller
inte. Dessutom bdr man ha 1 dtanke att ndr man lyssnar efter "ndgot” sa ér det kulturellt
och 1 viss méan individuellt betingat vad man hor (Dowling & Harwood 1986, refererade i
Borgehed, 2011, s. 32). Det ar inte heller 1itt att beskriva ett sangsétt. Nar dessutom

begrepp anvinds olika s sdger det sig sjélvt att analysen kompliceras. Genom att studera

' Se Svarigheter under analyserna”.
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Rosenbergs begrepp mer ingdende innan jag foretog analyserna, sa hade jag kunnat
undvika missforstdnd som uppkom, t.ex. om oegaliserad klang och vilken mening

Rosenberg lagt i begreppet.

Hela masterprojektet dr en l&ng process frén borjan till slut, och jag kan tycka att jag inte
har samma 6ron nu som nér jag borjade. Jag forstar att tolkningar édndras 6ver tid. Du gor
en analys av ndgonting och nista gang du ser pa den s ir du oense med dig sjalv''! Att
halvera tempot vid lyssningen hade mojligtvis gett ett annorlunda resultat, men det hade

kanske inte varit lika utmanande?

Min analys &r ett gott exempel pa den metod som bygger pa hur du tolkar och i och med
det fir ny forstdelse. Dérefter foljer en ny tolkning och ny forstaelse osv. i en
“hermeneutisk cirkel”. Jag har gjort en tolkning av arkivinspelningarna, en forsta gng.
Niér jag senare gar tillbaka till samma arkivinspelningar och lyssnar en andra ging, sa hor
jag andra saker, darfor att min forstdelse for parametrar i sdngen har dndrats sedan sist

(Thagaard, 2002, s. 37-40).

Att gora djupintervjuer med ndgra fa personer ger mycket jobb med transkriptioner och
med att sélla ut det som ar visentligt for att besvara dina forskningsfragor. Diskussioner
’glider gérna ut” och da ér det svért att aterfinna trdden och fa ritt fokus igen. Att intervjua
flera hade kanske gett andra svar och samtidigt underléttat transkriptionerna? Jag hade
konstruerat fragor pa forhand, men frdgorna var ganska 6ppna och de hade mer en
“temaform” pa sa vis. Det dr mojligt att jag hade kunnat fa andra svar om informanterna
inte hade varit bundna till formulerade fragor i en bestdmd foljd. Att diskutera runt teman,
som jag gjorde i den sista intervjun med informant 4, upplevdes befriande, och verkade

vara mer givande med hénsyn till att fa fram intressanta reflektioner kring temat.

Det dr mojligt att jag hade fatt andra svar om alla informanter t.ex. hade studerat vid
Musikhogskolan i Stockholm. Dessutom sa kan det ha bade fordelar och nackdelar att
intervjua personer som du kénner sedan tidigare, och som alla har en gemensam knytpunkt.
Det kan t.ex. ha inverkan pa intervjuteknik, och pa hela kontexten runt intervjun, att kéinna
de jag intervjuar. Den “formella intervjusituationen” kdndes emellanat konstlad, vilket jag
tror har att géra med - dels att jag kénde personerna (som nu helt plotsligt fick en annan
roll &n de vanligtvis har) - men ocksa pa att intervjuerna spelades in. Kanske upplevs

situationen som stressande, nér du spelar in det som ségs? Kanske ger metoden delvis

" Detta framkom tydligt da jag ett par ginger atervinde till tidigare gjorda analyser.
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andra och ibland kortare svar?

Jag hade inte mojlighet att lyssna pd musik med alla informanter pa grund av begrédnsad tid
och ekonomi. I en perfekt véirld med mycket tid hade alla lyssnat pa alla inspelningar och

dé hade kanske @ven det gett andra resultat.
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2. Referensram och empirisk utgangspunkt

2.1.Teoretiska ramar
Delar av det jag har l4st infor och under denna process, Polanyi, Dreyfus & Dreyfus,
Musik, medier och mangkultur och Ingrid Akesson med flera, tjinar som referensramar.
Hir foljer korta sammandrag av de teorier hos Polanyi och Dreyfus & Dreyfus, som har

varit speciellt intressanta for denna studie.

2.1.1. Polanyi och tyst kunskap
Bertil Rolfs bok Profession tradition och tyst kunskap, en studie i Michael Polanyis teori
om den professionella kunskapens tysta dimension (1995), ger oss en inblick i Polanyis
tankar kring traditionsformedling. I kapitlet Traditionen som kunskapsférmedlande system
skriver Rolf foljande om underkastelse:
”Att lara fran en tradition dr mojligt endast genom underkastelse, menar Polanyi. Det lilla barnet har inga
mojligheter annat &n att insupa den vérldsbild och de vérderingar som vuxit in i modersmalet. Ett slags
ovetande underkastelse ser Polanyi redan i spadbarnets sprakinldrning: I och med att ett barn lar sig tala,
accepterar det en kultur, konstruerad pa den traditionella tolkningen av universum, forankrad i den grupps
idiom dér barnet fotts.” Polanyi menar att det forhaller sig pa liknande sétt da kunskap traderas: man kan inte
bedoma eller virdera kunskapen innan man vunnit den. Ett grundldggande antagande ar att det finns négot att
lara. Endast den som tror att det finns ndgot att se, kommer att se det, menar Polanyi. Ett kontinuerligt, dkta
ifrdgasittande av traditionens kompetens skulle underminera studentens formaga att tilldgna sig kunskapen.
En persons kunskap byggs inte upp i gradvisa, kumulativa steg, dér den ldrande har mojlighet att underkasta
varje steg kritisk provning. En omfattande kritisk provning av den traderande kunskapen kan den ldrande
genomfora forst da han forvérvat stora delar av den. Forst da kan han skilja vésentliga delar frdn ovdsentliga.
Men dndé kommer hans kritik att bygga pa delar av den tankebyggnad han vill prova eller riva ner. Inte alla
delar kan skarskadas samtidigt.” (Rolf, 1995, s.130)
Detta &r en viktig aspekt att tdnka pa i och med de ”moderna” inlérningsmetoder som ar
praxis pa institutionerna idag, att elever med liten erfarenhet av folklig séng, inte har
formaga att kritiskt granska nya kunskaper som de fér i skolan. Alltsd spelar det roll vilka
dina forkunskaper dr d& du borjar studera. Vilken niva du befinner dig pa vid ingédngen av
dina studier paverkar hur du tilldgnar dig kunskap, eftersom det &r beroende av dina
uppnadda erfarenheter'”. Man kan siga att jag genom min metod att jimfora
arkivinspelningar med utvald teori ("Med blatoner och krus”) gor en kritisk provning

vilket inte hade varit mgjligt utan en praktisk bakgrund.

12 Ifr Dreyfus & Dreyfus (1980), beskrivning av olika nivaer for erdvrande av erfarenhetsbaserad kunskap i
foljande kapitel.
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Om Mstaren, ldrlingen och kontraktet mellan generationerna stér foljande:

”Kulturdverforing fungerar i ett slags méstare-larlingforhallande, dér larlingen saknar kunskaper att
ifragasitta det han lar: *Att ldra genom forebild ar att underkasta sig auktoritet. Man lyder sin méstare
eftersom man litar pa hans sitt att utrétta saker, dven da man inte i detalj kan analysera och forklara dess
verkan. Genom att studera méstaren och soka efterlikna hans prestationer i nirvaro av hans forebild, upptar
larlingen omedvetet hantverkets regler (the rules of the art), inklusive dem som maéstaren inte sjalv
uttryckligen kénner. Dessa dolda regler kan assimileras endast av en person som i denna utstrackning uppger
sig sjdlv 1 imitationen av en annan. Ett samhélle som vill bevara nagon personlig kunskap maste underkasta

sig tradition.” (Polanyi 1958, citerad i Rolf's. 130-131)

Att somliga underkastar sig en tradition ar alltsd nddvindigt for att traditionen skall leva
vidare. Att & ena sidan vara beroende av kopiering och underkastelse for att bevara en
tradition, och & den andra sidan forsoka “gora det till sitt” som sa manga pedagoger
foresprakar, kan kanske bli en konflikt hos elever och andra som lér sig av en annan
person? Och kanske klarar du aldrig gora materialet till ditt'*? Kanhénda later det sig gora
eller sé later det sig gora men under forutsittning att du har de “rétta”
bakgrundskunskaperna? Men vad r en kopia och vad ar ditt eget?

”Gradvis slédpper mistarens dominans och gesillen kan alltmer frigora sig fran den till méstarens person
bundna auktoriteten. Frigorelsen fran méstarens person innebdr att bindningen alltmer dverflyttas fran en
person till de ideal som odlas i traditionen. Frigérelsen sker genom att larlingen far en kritisk fostran. Sa

utvecklas hans eget professionella samvete, frigjort fran méstarens person, tdnker Polanyi.” (Rolf, 1995, s.

132)

”Polanyi menar att odlingen av en vetenskaplig tradition forutsitter bade en kognitiv och en emotionell
utveckling. Den professionella héllningen till &mnet 4r grundad i vaga, obestimda regler och kriterier och en

kénsla av intuition”.
Polanyi har ndgot som han kallar traditionens hjdltar:

I en tradition kan finnas hjiltar. De fungerar som intellektuella och kidnsloméssiga orienteringspunkter
gentemot omgivningen och utgdr samtidigt en slags mattstock for sjalvvéarderingen. For Polanyi kommer
intellektuell orientering att till stor del bestimmas av exempel och forebilder. Det blir levda personer snarare
@n abstrakta ideal som tjénar som ledfyrar, bade vad giller kunskap och normer.” (Rolf, 1995, s. 133)
Kanske soker dagens utdvare efter en forankring i forhallande till sina hjéltar, som gar pa
ndgot annat &n att de gillar kéllorna musikaliskt? Lokal gemenskap kan t.ex. ge status i
miljsn.

For att uppfatta storhet behdvs vordnad, sédger Polanyi:

" Jfr med Ragnhild Furholts (pedagog-) betraktelse, i kapitlet "Litteratur”.
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”Nér det géller normativa forebilder, antyder Polanyi mer av valfrihet &n pa andra omraden. Méanniskan ér,
menar han, beroende av den mistare hon sitter upp, vilkas verk hon beundrar. Men hon utfor ett val, dar
ingen auktoritet kan visa det ritta... Valet av ideal och hjéltar, social och mental milj6 r en form av
sjdlvutbildning (”self-education”). Vi underkastar oss larlingskap under de idealgestalter vi satt upp och
accepterar vad de instiftat av plikter, mattstock och referensram.” (Rolf, 1995, s.134)

Polanyi menar att skriftlig kommunikation kan férmedla en del av traditionens vetande,
medan dess hantverksmaéssiga del enbart kan forvérvas genom personlig kontakt med “en
méstare inom traditionen”. Han kallar det traderade ”en ménsklig livsyttring som é&r

bunden till de ménniskor som anvander kulturen” (Rolf, 1995, s. 137).

Som elev ér du hjélpt av att en larare hjélper dig med tolkning av texter, (teori).

Sammanfattning Polanyi:

1. 7Att ldra fran en tradition dr mdjligt endast genom underkastelse av auktoritet.”

2. ”Genom att studera méstaren och soka efterlikna hans prestationer i ndrvaro av
hans forebild, upptar lirlingen omedvetet hantverkets regler (the rules of the art),
inklusive dem som méstaren inte sjélv uttryckligen kénner.”

3. Traditionens hjéltar: Vi underkastar oss larlingskap under de idealgestalter vi satt
upp och accepterar vad de instiftat av plikter, méttstock och referensram”.

4. Skriftlig kommunikation kan formedla en del av traditionens vetande, medan dess
hantverksmaissiga del enbart kan forvarvas genom personlig kontakt med “en

mastare inom traditionen”.

Polanyis teorier om 1; underkastelse av auktoritet, och 2; imitation i ndrvaro av en
forebild, tar jag med mig vidare i projektet och dessa tva punkter hjdlper mig att forstd hur

och varfor kopiering blir ett vanligt verktyg i inldrningsprocessen.

Polanyis tankar om 3; traditionens hjdltar kan implementeras pa hur vi skaffar oss
forebilder och att 4 forebilder inom en institution eller en miljé kan medfora att sdngen

later likadan hos méanga.

4; personlig kontakt styrker mitt antagande om att teorin bor ses pa som ett komplement till

végledning av en lérare, i1 erdvrandet av praktisk kunskap.

2.1.2. Dreyfus & Dreyfus modell
Broderna Hubert L. Dreyfus och Stuart E. Dreyfus har konstruerat en femstegsmodell for
hur vi succesivt nar erfarenhetsbaserad kunskap (Dreyfus, Hubert L., Dreyfus, Stuart E,

1980). De har namngett olika kunskapsnivéer som vi erovrar pa var vig mot den hogsta
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nivan som dr expertstadiet. Syftet med att ta fram denna femstegsmodell, &r att det skall
hjélpa pedagoger att lattare kunna orientera sig om sina elevers niva. Detta for att kunna

anpassa vidare utbildning pa bésta sétt.

Nedan foljer en forkortad variant av modellen och forklaringar till varje nivd som dr

baserade pd deras modell, men overfort till att gilla folklig sdng.

1. Som nyborjare foljer du givna regler utan att ifrdgasétta. Du lér dig att vissa
stildrag i den folkliga sdngen &r relevanta att forhalla sig till. Detta motsvarar d4 du
borjar en utbildning, utan att ha nadgon erfarenhet av folklig sang.

2. Som avancerad nyborjare har du mer praktisk erfarenhet &n i nyborjarstadiet. Du
har tillrdckligt med erfarenhet for att du skall kdnna igen idiomet for folklig séng.

3. Kompetent utovare. Hir ar din sangstil ett resultat av aktiva beslut. Men 1
ogonblicket for ett framforande dr du inte helt 16sriven fran att tinka pd hur du
sjunger.

4. Kunnig utovare. Du har en helhetlig uppfattning av sangen. Dina handlingar
kénnetecknas av snabba intuitiva beslut som &r baserade pa tidigare uppnidda
erfarenheter. FOr praxis i en utovarsituation innebér det att du inte &r bunden till att
tanka pd hur du gor ndgot.

5. Expert. Sittet som du framfor en visa pa styrs av intuitionen. Din handling styrs av
en erfarenhetsbaserad kunskap som betyder att du har en “’stilkénsla” som é&r
kroppsligt erfaren. Skillnaden fran nivé fyra ar att utévaren har en blixtsnabb

uppfattning av vad som ar den bésta handlingen for en specifik situation.

De regler som du lér dig i niva ett 4r nddvandiga for att komma igdng med praxis, som i

sin tur dr det du lér dig av.

Du erdvrar succesivt kunskap till du slutligen nér en nivéd dér du har utvecklat en
erfarenhetsbaserad kunskap. Da behdver du inte tdnka pa hur du gor i framforandet av en

visa, du handlar intuitivt.
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2.2. Litteratur

”Sang- och danslekarnas 6de kan ses som ett exempel pa den filtreringsprocess som av etnologer betecknas
som traditionalisering eller objektifiering, dvs. nar kulturuttrycken genomgar standardiserings-,
homogeniserings- och forenklingsprocesser och nirmar sig *invented tradition’” (Akesson 2007, s. 65).
Amnet standardisering eller “musikalisk likriktning”, nimns av nigra skribenter. Men jag
har inte 1 min litteraturstudie funnit ndgon som har behandlat fenomenet musikalisk
likriktning. Diremot forindringar i sngsitt skriver Herdis Lien och Ingrid Akesson om.
Férutom Rosenberg, sa har bl.a. Jersild & Akesson (2000), Gunnarsson (2007) och
Gustafsson (2008) beskrivit ett dldre folkligt sangsitt. Detta dr en genomgang av den
litteratur som jag har list och utgatt fran i det hér projektet. Vid négra tillfdllen fungerar

litteraturen bade som referensram/referat av tidigare forskning och som empiri.

Ulrika Gunnarssons folkliga sdngskola Hdxgndgg och Pdrlband (2007), innehéller
“pedagogiska verktyg... for att komma &t kérnan i den folkliga sdngen” (Gunnarsson, 2007
s. 9). Hon berdr temat “musikalisk likriktning” och séger att:

”Ansvaret att motverka en musikalisk likriktning, ligger sévél pa ldrarna som pé eleverna. Lararna bor
inspirera eleverna att soka andra kéllor, ”levande eller déda”, och medvetet jobba med olika stilar, liksom

eleverna 4 sin sida har en skyldighet att stdndigt soka nya intryck och halla sin nyfikenhet vid liv”.

(Gunnarsson, 2007, s. 63)
Uppenbart dr “musikalisk likriktning” ndgonting som upptar Gunnarsson.

Gunnarsson ir fore detta student vid Institutt for folkekultur och Musikhogskolan i Malmo,
numera frilansande sangerska och arbetande pd Visarkivet. I sin bok véljer hon ut nagra
parametrar innanfor rddande stilkriterier och behandlar en efter en inom ramen av en
folksang, dér det &r tdnkt att “eleven” skall praktisera 6vningsexempel. Detta dr ingen bok
for en glad amator utan du bor ha en viss sdngerfarenhet och erfarenhet av terminologin,

for att forsta innehéll och kunna notldsning for att kunna sjunga exemplen.

Gunnarsson skriver med tanke pa vad institutionalisering och formalisering kan medfora

bland annat:

... dagens folkliga sdngare anvéinder sig av en del nya eller nygamla sangsétt, som generellt sett inte
traditionsbédrarna gor i samma utstrickning. Men vill vi ha en levande folklig sdng, sé anser jag att ramar och

regler inte ska vara for harda — da tror jag att musiken konserveras och stelnar.” (Gunnarsson, 2007, s. 63)

”Ett félt som jag dnnu inte har diskuterat &r hur traditionsbararna kontra de folkliga séngarna av idag léter. I
ivern att skapa en stark egen genre har det specifika i folklig sdang framhédvts och kanske till viss del
overdrivits. Till exempel anvénder vi idag mycket mer ornament, frimetrik och kvartstoner &n det man

generellt kan finna pa arkivinspelningarna. Men hur 14t den folkliga sdngen fore inspelningsteknikens dagar,
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fragar sig Ulrika Gunnarsson?” (Gunnarsson, 2007, s. 62)

Gunnarsson dr inne pa detsamma som Herdis Lien, ndmligen att parametrar i sdngen har
forstarkts jamfort med arkivsangarna. Gunnarssons bok ger en bra dversikt over tidigare
forskning i folklig sing, och den beskriver detaljrikt vad Jersild & Akesson m.fl. ligger i

sina olika definitioner av stilparametrar. Den har dérfor varit till god hjélp i det hér arbetet.

Herdis Lien har undersokt hur hennes informanter sjunger jamfort med sina kéllor. I sin
Kveding eller song? — eit studium av stilistiske trekk i norsk vokal folkemusikk (2001),
kommer Lien fram till att sdttet vi sjunger pa har forandrats. Resultatet av hennes analyser
ar att hennes informanter sjunger mer med huvudklang @n deras kéllor gjorde, att rostliget
ar hogre och mindre nasalt, och att vibrato forekom mer hos kéllorna. (Lien, 2001, s. 101)
Samtliga svenska forskare som jag har ldst &r eniga om att avsaknad av vibrato &r ett
kinnetecken pa folklig sdng. Hennes forskning tyder ocksa pa en 6kad anvéndning av
ornament hos dagens utovare jaimfort med hos kéllorna. Herdis Liens resultat &r intressanta
for min forskning darfor att de tyder pa en forstdirkning av de ideal som &r forekommande

idag och som utgér nutidens formulerade stilkriterier.

Kristin Borgehed (2011), har med utgdngspunkt i en beskrivning av “ett dldre folkligt
sangsitt” gjord av Magnus Gustafsson'”, analyserat arkivmaterial frin Malung som &r
inspelade mellan aren 1949 — 1952, bl.a. med hjélp av ”sjungande analys”, och kommit
fram till att flera analysresultat nér det géller klang och tonalitet, inte 14t sig forklaras
utifran aktuell (folkmusik-) teori”. Dédremot hittade Borgehed intressanta monster nér
forklaringar i stéllet soktes inom generell rost- och akustikforskning”. Borgeheds metod att
jdmfora arkivinspelningar med teori, liknar séledes min egen, med den skillnaden att hon
har gjort lite annorlunda avgransningar. Férutom att hennes empiri kommer frén ett
avgransat geografiskt omrade, och dr frén en begrinsad tidsperiod, s har hon koncentrerat

sig pa klang, och hon gér dér en mer djupgéende analys (Borgehed, 2011, s. 2).

Jersild & Akesson. Baserat pa arkivinspelningar gjorda mellan dren 1937 till 1969 fran
svenskbygderna i Gammelsvenskby (nuvarande Ukraina) och Run6 (Estland) samt i
Dalarna (Gunnarsson, 2007, s. 18) har Margareta Jersild och Ingrid Akesson urskilt ett
antal sardrag vid den folkliga koralsdngen som de presenterat i Folklig koralsang. En
musiketnologisk undersokning av bakgrunden, bruket och musiken (2000). De stilkriterier

som Jersild och Akesson beskriver skiljer sig inte nimnvirt frin de som Rosenberg har

' Listan som Borgehed anvinder i sin analys 4r skriven av Magnus Gustafsson och finns i hans text
”Trolldom. Studier i Hyltén — Cavallius naturmytiska universum”, fran 2008.
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formulerat i "Med bldtoner och krus”. De har kommit fram till att foregdngarnas sdng gér
att dela in 1 en éldre och en nyare stil, dér den nyare stilen utgdr en stil som &r paverkad av

’yttre faktorer” och i vissa fall later skolad (Gunnarsson, 2007 s. 17-19).

Ingrid Akesson. Till skillnad fran Jersild & Akesson s& behandlar Akessons
doktorsavhanding Med résten som instrument. Perspektiv pa nutida vokal folkmusik (2007)
nutida folksangare, och hon underséker hur de forhéller sig till foregangare “’praktiskt och
idémaissigt”. Avhandlingen avspeglar en eftertanke hos forfattaren i forhallande till det
som tidigare skrivits om folklig sdng. En slags uppsummering och nutidsorientering som
kidnns modern, och som bygger vidare pa tidigare forskning om dldre folkliga sdngstt,
d.v.s. att hdr utreds effekter som exempelvis dterskapande har haft pa nutida praxis:
”Relationen mellan tradition och revitalisering, mellan stabilitet och fordndring, vill jag belysa genom att
empiriskt undersoka hur dterskapande, omskapande och nyskapande forhéllningssitt till traditionellt
musikaliskt material och stildrag gestaltas hos utdvare” (Akesson, 2007, s. 51).

Akesson redogdr senare i sin avhandling for hur urvalet arkivinspelningar paverkar
innehéllet i dessa listor med formulerade stilkriterier for folklig sdng:

”En f6]jd av det 6kande intresset for den vokala folkmusiken &r att en rad forskare och utévare/pedagoger,
fraimst med utgadngspunkt i arkivinspelningar, har stravat efter att analysera éldre folkliga sdngares
framforande och pé sa sétt har kunnat identifiera de mest framtrddande stildragen betraffande rostkaraktar
och musikalisk/sanglig gestaltning. Det urval stildrag som har séllats fram &r naturligtvis beroende av vilka
foregangares sangstil man har valt att analysera; forutom att man har valt sdkra och skickliga sdngare &r det i
de flesta fall friga om de mest sdrpraglade sdngarna med ett sangsétt som med stod av skriftliga kéllor kan
antas representera dldre stilskikt. Eftersom vardagligt sjungande under 1900-talet har paverkats mer eller
mindre av grammofon, radio, tv och musikindustri har man vént sig bakat for att forsoka aterskapa en dldre
sangstil. De tidigaste lyssningsbara svenska arkivinspelningarna ar fran 1930-talet, men de allra flesta
inspelningarna gjordes under 1950-70 -talen. I stort sett &r det en generation fodd decennierna kring 1900
som &r representerade i inspelningarna, en generation som i manga fall har vuxit upp pé landsbygden i en
ljudmiljé med begrinsade inslag av modern paverkan fran skola, kyrka och korsang.” (Akesson, 2007 s,
212).

Jag kan inte hjélpa att jag funderar 6ver hur det hade kunnat lata om den folkliga vissangen
i Sverige idag om Jersild och Akesson, Susanne Rosenberg med flera hade valt
arkivinspelningar av andra, eller om andra stilkriterier hade skrivits ner, eller om de

skriftliga kéllorna om hur det 14t, hade varit flera.

Ingunn Skjelfoss (2006), har i sin masteruppsats Eldre folkelig sangstil i Ostfold,
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analyserat sangstil i 29 inspelningar'®, och kommit fram till att utdvare dér haller sig inom
en ram av gemensamma parametrar, men att det samtidigt &r snack om en stor méangfald
och alltsd ingen “enhetlig stil”. Hon sdger att det under arbetets gang gick upp for henne att

hon och manga andra hade en alltfér smal bild av vad folklig sdngstil &r.

Reidun Horvei, siger i sin bok Folkesongar i Hordaland (1998), att det finns ménga olika
sangsatt, och att vi skall vara forsiktiga med att séiga att vissa sitt att sjunga pa ar mer
riktiga &n andra:

I samband med innsamling av tilfanget til denne boka, har eg analysert songteknikken hja dei enskilde
kvedarane, som me har opptak av i arkiva vére. Det er sldende kor variert desse tradisjonsberarane syng bade
i framforing og reint stemmefysiologisk. Dette syner eit stort mangfald av ulike matar & plassere roysta pa.
Séleis har eg funne alle variantar av stemmeplassering — nasal, bryst, hovudklang og sé videre. Difor skal ein
vere svart varsam med & hevda at ein serskild mate & kveda pa, til demes gjennom overdreven nasalklang,
sterk brystklang eller anna, er den “rette” maten & nytta reysta pa i samband med kveding. Me kan heller seie
det slik at mangfaldet i stemmeplassering og uttrykksmaétar er ein del av rikedomen i den vokale
folkemusikalske tradisjonen var.” (Horvei, 1998, s. 20)

Ragnhild Furholt har i artikeln Tankar om autentisitet og kjeldebruk i den vokale
folkemusikken (2012), pekat ut ett problem med undervisning pa institutioner. Hon séger
att undervisning i kveding gett henne tankar om kontinuitet och originalitet, och att det blir
nedvendig & presisere at ”larlingane” skal bli stilbevisste, men at dei ikkje nedvendigvis mé kopiere
“meisteren” sin i eit og alt.” (Furholt, 2012, 5.27)'°. Hon menar att personliga méten med en
sangldrare kan ses pd som ett sitt att legitimisera formaliseringen, men att det inte
motsvarar den muntliga traderingen i dess ursprungliga form, vilket har varit kontinuitet i
umginget med en eller flera killor i en ”’sjungande miljo”. Att kopiera dr en modern
metod. Ar avsikten med kopieringen av lirare och arkivinspelningar och efterapningen av
sangstil, en nyromantisk metod for att vara “trovirdiga” kulturarvet? frdgar Furholt

(Furholt, 2012, s. 27).

" Alla utovare ér fodda mellan ca 1875 och 1955.
' Jfr med Polanyis tankar om ett “mistare-lirling”-forhallande, som innebir att du 4r beroende av auktoritet
och alltsa underkastar dig en méstare under en period i inlérningsfasen, (se kapitlet ”Teoretiska ramar”).
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3. Folklig sang i sitt kontextuella sammanhang

Andringar i kontext - fran folklig tradering till utdvarutbildningsinstitutioner — ir det
manga som skriver om (Jfr Furholt, 2012, Gunnarsson, 2007, Lien 2001, Lundberg, Malm
& Ronstrom 2000). Ingrid Akesson redogér - i en uppstillning av ett antal spinningsfilt -
for det kontextuella i folkmusik (och folklig sang). Det ger en bild av begreppen folkmusik

och folklig sdngs inneboende komplexitet:

”Som historisk foreteelse befinner sig folkmusikbegreppet i ett antal spanningsfalt, varav nagra kan
bendmnas som foljer:

gehorsbaserad — medierad

anonymt upphov — ként upphov

amator — professionell

bruksfunktion — underhéllning

landsbygd — stad

vardagsmusik — elitens musik

profant — kyrkligt

lokalt — regionalt — nationellt - translokalt'™ (Akesson, 2007, s. 19)

Som beskrivning av spinningsfilt s siger Akesson:

”Hér &r det mycket sdllan frdgan om antigen — eller, utan praktiken &r oftast mera komplicerad &n s&”

(Akesson, 2007, s. 20). D.v.s. du dr inte antingen amator eller professionell, men du kan vara

bade amator och professionell, i varierad grad.

Jag viljer att inte ga in ndrmre pa alla dessa begrepp, men pa nagra av de forhallanden som

kanske gor det léttare att forstd denna studies syfte.

3.1.Gehorsbaserad — medierad

Sangen har vandrat i muntlig tradition, den har varit gehorstraderad: ”Det betyder att den har
skapats, spelats, spridits och lagrats i minnet utan hjilp av noter” (Lilliestam citerad i Gunnarsson, 2007, s.
11). Den muntliga traderingen har gjort att musiken har féréndrats, det har med tiden
uppkommit manga olika varianter av folkvisor, och fokus har legat pd utférande och
utforandet, snarare 4n upphovsman. (Rosenberg, 1996 s. 8 och Svenskt visarkiv, 2013'®)
Med inspelningstekniken, som kom i borjan av 1900-talet, sa skedde det en revolution,
tidigare hade material vandrat i muntlig tradition och skrivits ner. Numera tar vi del av

CD-skivor och andra inspelningar, och ldr oss den vigen, s.k. “mediatradering”

' Translokalt definieras av Dan Lundberg (2006), och citeras i Akesson (Akesson, 2007, s. 19): “lokala
musikformer som hénger samman via medier och andra utbyten — och som dérfor fungerar under liknande
villkor”.

'® http://statensmusikverk.se/svensktvisarkiv/musik/folkmusik/
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(Gunnarsson 2007, s. 11-14). Den muntliga traderingen idag, 4r enligt Velle Espeland
marginal (Espeland citerad i Skjelfoss, 2006, s. 6). Gamla inspelningar kan ge oss kunskap

om hur det 14t ’forr”, och vi kan hirma olika sangsitt.

3.2.Bruksfunktion — underhallning
Niér vi idag talar om att folkmusiken har férdndrat sig som f6ljd av dndrad bruksfunktion,
sa ar det delvis for att folkmusiken ”successivt har forflyttat sig fran hemmiljo ut pa olika
publika arenor” (Akesson 2007, s. 83), och diirmed s har form och uttryck tilldels Andrats.
Folkmusik och folklig sang &r fortfarande bruksmusik, t.ex. sa spelar fortfarande
spelmannen upp till dans och foréldrar sjunger fortfarande sina barn till somns med en
vaggvisa, men man séga att underhéllning och all form av formalisering (utbildning, mm.)
har tillkommit och breddat folkmusiken (som produkt) och dess uttryck (som process).
Dessutom har det som redan ndmnts, dven inneburit nya arenor. Numera ser man pa
folkmusik som en genre vid sidan av andra genrer, (pop, klassisk etc.), dirmed sa stills det
andra krav pa musik och sing och folkmusiken anpassas till foremalet (Se t.ex Akesson,

2007).

3.3. Traditionsbarare — utbildad musiker

”Det finns olika kunskaps och kulturtraditioner i den akademiska och “folkliga” vérlden. Den f6rra har
utvecklats pa universitet och institutioner och den senare ar mer informell och muntligt baserad.”
(Gunnarsson, 2007, s. 11).

Foljande exempel beskriver tvd ytterpunkter i ett spanningsfilt, och musiker befinner sig
ofta mellan dessa, dvs. de behdver inte vara antingen traditionsbérare eller utbildad

musiker, men kan befinna sig ndgonstans mellan dessa.

En traditionsbirare kan och vet mycket om den folkliga sdngen pé ’sitt omrade”.
Han/hon har en annan tillndrmning till kunskap, ldr sig kanske efter gehdrsmetoden och
ofta i relation till en annan traditionsbarare. Kunskapen ér i manga fall outtalad d.v.s. tyst,
och kunskapen ses inte pd som négot du lédr dig i skolan, han/hon ir séllan intresserad av
sangteknik utan ser mer till helheten i1 sangen. Ulrika Gunnarsson foreslar en definition av
traditionsbédraren som en “musikalisk forebild med stor genrefértrogenhet som bér

traditionen framat” (Gunnarsson, 2007, s. 23).

En av mina informanter sdger detta om traditionsburen kunskap:

” Det hors ofta nagot i diskussionerna som later som att det skulle vara konservativt och stillastaende att

syssla med traditionsmusik. Det tycker jag &r véldigt forenklat. Att verkligen ldra sig uttrycksmedlen i en
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stilart sa vl att du kan uttrycka vad du vill, att bli fri inom en disciplin, &r ett valdigt radikalt arbete skulle
jag sdga.” (Informant 5)

Utbildad musiker. Men i och med att allt flera utdvare skaffar sig utbildning sa
tillkommer &ven andra utovare, utdvare som forutom att ha tillknytning till en tradition
dven representerar ndgot annat; de har en utbildning och lar sig dér olika lokala varianter
av folkmusiken, och musik fran olika delar av vérlden. De fér pa sa sitt en "vid
genrekunskap” och de har ofta ett professionellt forhallande till sitt utdvande. De kan
ocksa ha en bakgrund frdn andra musikgenrer. Kénnetecknande for denna kategori musiker
ar ofta en frihet i forhallande till sitt musicerande som dock inte motsdger att det finns en
respekt for stilen. Man kan siga att dessa musiker har en annan ingéng till musiken'’. Det

handlar inte s& mycket om genre, utan man spelar och sjunger det man tycker ér bra*.

3.4. Identitet

”For identitetsproduktion och skillnadsproduktion — budskap om vem man inte dr — &r stil och smak helt
avgorande.” (Lundberg, Malm & Ronstrém 2000, s. 17)

Lundberg, Malm & Ronstrom (2000) behandlar identitet och skillnadsproduktion i boken
Mousik, medier och mdngkultur. Skillnadsproduktion &r eff sitt att forklara varfor diskursen
folkmusik ser ut som den gor, och i praxis liter som den gor. Vi har alla ett behov av en
identitet, att vara ndgon. Att synas blir (i en kulturell tolkningsram®') ett sitt att "Gverleva”.
Tillhorighet eller kollektivet ar andra viktiga ord, nira besliktade med identitet. Tidigare
var samhéllsklass och sldktskap ett sdtt att ordna in, gruppera manniskor i samhallet. Idag
ar grupptillhorighet i en kulturell kontext huvudprincipen. Du kan t.ex. inom en grupp ha
yoga som livsstil, 1 en annan grupp folkmusik etc. (Lundberg et al., 2000). En folkmusiker
kénnetecknar sig sjdlv som en del av en gemenskap med fokus pa kontinuitet med fortiden

(Vige, 2009, s. 43).

' Jfr med informant 2, som talar om formellt skolade och formellt oskolade musiker, som har olika "ingang”
till musiken i ”Informanternas uppfattningar”.

20 Se exempel pa utbildad musiker:
(http://www.youtube.com/watch?v=0QcZIFYUErl&NR=1&feature=endscreen)

*! Forfattarna utgar ifran att vi i vistvérlden star mitt uppe i en virdeforandring. Vi gér ifran nagot de
bendmner en social tolkningsram och in i en kulturell tolkningsram. Social tolkningsram star for en social
organisering av mangfald, det vill sdga klassideologier som lyfter fram mdnniskors inneboende likhet. Ett
exempel ar det (socialistiska Sverige), valfardspolitiken, dir alla oavsett etnicitet, klass etc. skulle ha samma
ratt pd samhéllets goda. Vi ar lika, dérfor ar vi jamlika (Lundberg et al., 2000).

Kulturell tolkningsram daremot, ar ett mer liberalt tankesdtt, dér etniska ideologier som lyfter fram
mdnniskors olikheter hyllas. Vi ér olika, dérfor ar vi jamlika.
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Vi kommunicerar var identitet:

”Att synliggora forutsétter medvetandegorande av hur gruppen “dr”, dess “kultur” eller “identitet”.
Medvetandegorandet far till effekt att gruppens kollektiva sarpréagel standardiseras, objektifieras, fixeras och
ges tydliga symboliska kdnnetecken. Genom kulturell varumérkning &stadkoms vél utarbetade, tydligt
avgransade gruppspecifika kulturella markorer — varumérken.” (Lundberg et al., 2000, s.25)

Sangen blir uppfattad som folklig sdng forst ndr den blir igenkénd av utanforstdende som
folklig sdng (Jfr Glassie, 1989). For en sdngare sa blir det att vara synlig att ha en speciell
och urskiljbar sdngstil. Att inneha en stil kan man sdga dr att ha symboliskt kapital
(Bordieu, 1979). Herdis Lien konkluderar i sin uppsats med att element inom séngen har
forstiarkts hos dagens folkliga sdngare jamfort med hos deras killor. En 6kad medvetenhet
pa hur man sjunger verkar vara mer utbrett idag (Lien, 2001, s. 53), och det verkar ha en
koppling till identitet, att kommunicera vem man dr genom sin sdng. Samtidigt vore det

dumt att pasta att killorna inte skulle ha varit medvetna om sitt sdngstt.

3.5.Kontroll
Det finns inga inspelade kallor fran langre bak i tiden &n borjan av 1900-talet. Sdnér som
pa nagra fa skriftliga kdllor fran insamlare, sa vet vi inte hur det 14t. Man har urskilt
stilparametrar hos olika foregdngare och skapat skolor for folklig sang, som alltsa
egentligen vilar pa antaganden om hur det 14t ”forr”. Allt detta leder till en stindig
diskussion om vad som é&r traditionstroget. Uttryck som “tradition i fordndring” och
“tradition som process” ér vi folkmusikstudenter vana vid att hora. Vad dessa begrepp gor
ar att de - forutom att de beskriver att material kan férdndras som f6ljd av muntlig
tradering - legaliserar och lagger till rétta for att nya uttryck inom folkséngen tas upp i de
gamla. Dock inte helt utan motstdnd. Idag dr folksdngen delvis kontrollerad av
folkmusikorganisationer och utbildningsinstitutioner (Furholt, 2012, s. 29). Detta séiger
ledaren i styret for Landslaget for spelemenn (Lfs), Nils Qyvind Bergset, i en debattartikel
publicerad september 2009 pa folkemusikk.no. Debatten gillde domarscheman for
vokalklassen i NM i folkmusik:

”... kappleikane® er eit verktey for & halda standard og kvalitet i folkemusikken, og slik verkar kappleikane

konserverande. Kappleiken er ein kontrollinstans innanfor folkemusikkfeltet, og er med & styrer utviklinga

innan sjangeren.”*’

** Kappleik ar en organiserad tivlan i folkmusik, med olika tivlingsklasser for olika instrument, dans och
vokal folkmusik.

*En debatt i kvedarmiljon, om att kvedare som hade en annan stil &n den “traditionella” hamnade langt upp i

resultatlistorna, ledde 20009 till en dndring av domarschemat for vokal folkmusik pa Landskappleiken.
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4. Empiri

4.1. Rosenbergs formulerade stilkriterier

Jag skall alltsa lyssna efter Susannes Rosenbergs stilkriterier (som hon i punktform
redogor for 1 "Med blatoner och krus”) i de arkivinspelningar som jag sjilv har valt ut. Har
foljer en kort redogorelse av innehéllet 1 inledningen av artikeln. Stilparametrarna fran

artikeln har jag placerat langre fram, fore analysen i kapitlet "Undersdkning och resultat”.

I ”Med bldtoner och krus” sammanfattar Susanne Rosenberg de stilkriterier i den folkliga
sangen som hon har hittat i arkivinspelningar och i annat skriftligt killmaterial.
Bakgrunden var “’en héftig och stormande forélskelse” i mdtet med den folkliga sdngen,
varpd hon ”gav sig i1 kast med att forsoka forstd sdngséttet” (Rosenberg, 1996, s. 7). Det
finns ett fatal skriftliga kéllor pa hur ett dldre folkligt sangsitt kan ha latit. Dessa kéllor
bestar av skildringar frén insamlarnas moten med olika sdngare, och beréttelser av sangare
sjdlva. Rosenberg citerar fyra av de 1 inledningen. Det dr sldende hur mycket av det som
skildras i dessa textutdrag, som har hamnat i Rosenbergs lista:

”Négra 6gonblicks letande efter tonen, och sd kommer psalmen...” ...”omsorgsfull frasering och om odlat

musiksinne vittnade utldggningar och prydnadsfigurer. Orden i psalmen forefollo till en borjan att spela en

rent underordnad roll, melodin tycktes vara huvudsaken. Sa invdvd i och omspunnen av toner blev texten, att
stavelserna sivil som orden sjilva forlorade kontakten med varandra.”**

“Hans siregna sitt bestod i en mingd drillar samt en utdragen ton p4 konsonanterna i den sista kadensen”*’

”En ska sjunga med bdjlig rost, alltsd mjukt sa att rosten foljde med i de dér krusidullerna. Och sé har jag

kommit underfund med att det &r ménga av de dér sma tonerna, som de sjunger pa konsonanten, nér det ar

tonande konsonant...”%

”... men sd var det sa konstigt att drillarna kom olika gang for gdng, sd man maste vénja sig vid det dér, att
sjélv placera de dar drillarna dér vi tyckte de skulle vara”... ”Och ibland kom de precis dar vi hade satt dem,
de gjorde sa forr att de dndra!”?’

Vidare skriver Rosenberg att folkmusiknoterna inte r musiken. Med det menar hon att det
vanliga idag — att se noterna som “ett slags original” eller som “’sjdlva sdngen” — inte ar

praxis i folkmusiken. I gehdrstraderad musik dr det utféraren och utférandet som ér allt,

http://www.folkemusikk.no/doemming-av-vokal-folkemusikk.4628627-137198.html

** Utdrag ur folkmusikupptecknaren Nils Anderssons skildring av sitt méte med séngerskan Finn-Karin i
Risa by 1910 (Rosenberg, 1996, s. 7).

*>»Om Jone Jonas Jonssons, Malung, sing.” (Rosenberg, 1996, s. 7)

2 »33 beskriver Gustav Tillas, fodd 1897, Djura, ett dldre sangsétt som han lért det.” (Rosenberg, 1996, s. 8)
7 »Skinnar Asta, fodd 1896, Malung, om hur man lirde sig sjunga.”(Rosenberg, 1996, s. 8)
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det dr ointressant vem som har gjort visan, medan det i musik i allménhet ar
upphovsman/kvinna som &r viktigt. Det viktiga dr vem visan “ér efter ” och inte vem som
har gjort den:

”Man tar intryck av hur en viss sangare har sjungit visan. Man lar sig visan helt genom att lyssna och hdrma
hur ndgon annan sjunger den.” (Rosenberg, 1996, s. 8)

Hon liknar utsmyckningen i sdngen med en kurbitsmélning som ”flodar av farger och
former”:

”Sjélva motivet far oftast en underordnad roll, det finns ddr for att det ger en mojlighet att fa uttrycka sig
konstnérligt, och det gor man med besked”... ”Visan, som kanske har ett ldnat motiv” (som t.ex. koralen
har), blir en anledning att fa uttrycka sig, att fa smycka ut. Att ta tillfallet i akt att krusa, drilla, firga med
blatoner, frasera, att skapa en personlig tolkning, ett konstverk i stunden.” (Rosenberg, 1996, s. 8)

Hon liknar folklig sang med ett sprak, och sédger att det &r svart att skapa poesi pa ett
fraimmande sprik. Och att nyckeln till att l4ra sig sprikets grammatik &r att lyssna och
hirma. Men for att vi skall ldra oss hora, forsta och kunna anvianda oss av det, sa maste vi

kanske forsoka att beskriva det.
Forutsittningar for “att sjunga med ett folkligt sangsatt™:

”Gehorstraderad musik. Det finns ingen originalkomposition, ingen skriven forlaga. Man
lar sig sdngen “efter ndgon”, varje sdngare skapar sin version, det blir en musik som bara
existerar i stunden — ndr den sjungs.” ”Det svenska spraket, ger en speciell klangvirld och

en speciell rytmik, som finns i sjdlva spréket.” ”Ett modalt tonspra®”, “ett litet

2955 9 9 9

tonomfing””’, “oftast enstimmigt”, ”vanligen solistiskt” och “oftast oackompanjerat”.
4.2. Arkivsangarna
4.2.1. Biografier

. . 30
Martin Martinsson

Martin Martinsson (1913-1998), Svineviken utanfér Henan, Orust, dr en vildokumenterad

vissdngare som hade en rik visrepertoar av ballader, “’stubbar”, vallvisor, sjdmansvisor och

* »Den ildre svenska folkmusiken ér en linjér musik uppbyggd kring en grundton och som allts4 till skillnad
fran harmonisk musik inte behdver en ackordfoljd for att bli meningsfull.” (Rosenberg, 1996, s. 9)

* »Vanligen sjungs visorna med ett omfang endast dver en oktav, vilket gor att man littare kan halla reda pa
och ldra sig de olika intonationerna av tonhgjder. Detta géller ju dven rostens muskelminne.” (Rosenberg,
1996, s. 9)

30 Marta Ramsten skriver i texthaftet till Svenskt visarkivs cd Sangarportrdtt Martin Martinsson, 2006 och
Sjomansvisor & Rallarvisor, Caprice, 1996.
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nidvisor. Han var under 1970- och 1980-talen lite av en “’kultfigur” i den svenska
folkmusikmiljon, kéind som “balladsdngaren” och “trallaren” fran Orust, med en intensiv
stimma och ett starkt rytmiskt sangsitt. Martinsson var smed och jordbrukare till yrket.
Martinsson har 1dmnat ett stort och viktigt bidrag till Svenskt visarkiv. Mérta Ramsten fran
Svenskt visarkiv besokte Martinsson pa hans gard pa vistra Orust vid sju tillfdllen mellan
1967 — 1989. Han hade lért sig ménga av sina visor av sin far och farmor som var
storsdngare, samt olika personer som besokte deras hem. Martinsson hade dessutom
tilldgnat sig spelmédnnens repertoar och han trallade 1atar med stor intensitet och stark
rytmisk pragel. Mérta Ramsten séger att Martin mojligen hdrmade strakljuden i ett
instrument. En av mina informanter kategoriserar Martinsson som en man som sjong nér

han blev tillfrdgad, en festsdngare”. Alltsa offentligt fast i hemmet.

Aaste Nisi

Aaste Nisi (1905-1989), fran Gransherad, véxte upp i ett musikaliskt hem. Hennes far var
fiolmakare och det var minga spelmin pd besok hemma péd girden Nisi i1 Brekke,
Gransherad. Bygden hade rika séngtraditioner och familjen Mjaugeto ndmns speciellt som
en rik sangkalla for Nisi. Under hela sitt liv samlade Nisi pa visor. Liksom Martin
Martinsson hade hon en stor repertoar med stor genrebredd; ballader, "bygdevisor”,

’,31 2

32
“stev””, regler”

och “sullar*® for att ndmna nagra. Ca 100 visor &r utgivna av Buens
Kulturverkstad. Nisi skrev ocksé egna visor, dikt och prosa och hon var en sann

bygdeentusiast. Nisi sjong inte offentligt men hon upptridde med diktldsning®* .

Ida Gawell Blumenthal - ”Delsbostintan’

Ida Gawell Blumenthal (1869-1953), var kanske mer kdnd som ”Delsbostintan”. Hon var
rikskéndis och en ambassador for sitt landskap Hélsingland dit hon kom; Sverige, Norge,
Finland och Amerika. “Delsbostintan” blev en symbol i den svenska folkkultur som
blommade i slutet av 1800 talet, och borjan av 1900 talet. Hon tillhor en tidsepok i svensk
historia ddr Zorn och Hazelius Skansen, ér viktiga symboler for svensk folkkultur, och hon

var en av drivkrafterna bakom “Delsbogarden”, som &n idag gér att bevittna pd Skansen.

*! Nationalencyklopedins forklaring av ordet “stev” r: “Enstrofig, norsk folkvisa av medeltida ursprung”.
(http://www .ne.se/sok?q=stev)

32 Ung. rim och ramsor.

3 Ung. "lulla”. Att “vagga” eller att vyssja” i somn. Eller "trall” i betydelsen en kort séng?
http://g3.spraakdata.gu.se/saob/show.phtml?filenr=1/143/109.html

34 http://www.musikkonline.no/shop/displayAlbum.asp?1d=405291

Att Aaste Nisi inte sjong offentligt har bekréiftats av Knut Buen.
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“Delsbostintan” spelade spildpipa och sjong, hon utbildade sig till konstnér, hon spelade in
film, skrev bocker och gav ut vissamlingar, allt i folkloristisk anda. Hon var en offentlig
person som turnerade och sjong mycket offentligt’. *Delsbostintan” tog jag med for att
hon kanske inte har en sangstil som du relaterar till ett dldre folkligt sdngsétt, vilket &r en

spidnnande paradox!

Bjorgulv Holen

Bjergulv Holen (1906 - 1996), bodde i Bykle hela sitt liv och var liarare och klockare. Han
var vildigt intresserad av folkkultur och lokalhistoria, och dessutom en ivrig fotograf®®.
Det finns en del arkivinspelningar med honom sjdlv samt inspelningar dér han sjunger
tillsammans med en grupp frdn Bykle menighet, pa folkmusikarkivet i Agder, Rysstad,
Setesdal. Bjergulv Holen representerar en stil vars frimsta kdnnetecken &r det stora
vibratot. Han &r inte ensam om den stilen, jag har dven hort liknande vibrato hos en annan

arkivsangare. Ocksa han sjong en visa med religiés motiv/text/koral’’,

Salomon Ndsstrom

Salomon Nisstrom, (1883-1982), fran Hidanberg, Anundsjd i Angermanland. ”Sampe”
som han kallades 1 Anundsj0, arbetade i fyra ar i skogen d& han som ung vistades 1

Amerika.*®

Ronnaug Vangen

Rennaug Vangen (1898 — 1988). Nir hon "uppticktes” av NRK 1958 sa spelades ett stort
antal visor, verser och sméstubbar in. Att hon satt pa en sa stor sangskatt var det ingen 1
hennes bygd Beverdalen i Lom som kénde till! Troligtvis s sjong hon mest i hemmet.

Vangens bada forildrar sjong, sa sangarvet kom hemifran®.

35 http://www.delsbostintan.se

3% Killa: Folkemusikkarkivet i Agder.

37 Johannes Degerman sjunger koralen ”Jesu han allena” pa Kdllorna — klingande antologi éver svensk
Jfolkmusik, CD 13, Viisterbotten och Norrbotten med Lappland.

*¥ Mirta Ramsten och Bengt R Jonsson skriver i texthiftet till Sjmansvisor & Rallarvisor, 1996, Caprice
Records.

39 Information fran texthaftet till NRK:s Norsk Folkemusikk, nr 5, Folkemusikk fra Oppland.
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5. Undersokning och resultat

Undersokningen ar indelad 1 tvé delar. Den forsta delen bestir av analyser av de
arkivinspelningar som jag har valt ut. Efter varje exempel foljer kommentarer om
framforande och lite information om visorna. Tillslut sammanfattar jag analyserna och
redogor for eventuella ’problem” jag stott pa under analyserna och hur jag eventuellt gick

till viga for att l16sa dem.

Den andra delen bestar av informanternas biografier och informanternas uppfattningar om

de fragestéllningar som behandlas i den hér studien.
5.1. Analyser av arkivinspelningar

5.1.1. Om analysen

Forst foljer en kort sammanfattning av ’Med blatoner och krus”. Dérefter forklaras de
olika stilparametrarna innan sjdlva analysen kommer. Resultatet av analysen presenteras i

en tabell.

De olika arkivinspelningarna utgér exempel A till F. I Varje exempel A —F, sé dr det som
var mest framtrddande kommenterat. Om inte en stilparameter dr kommenterad sa kan det
beror pd att den inte var tydlig i exemplet, vilket i sin tur kan bero pa att den stilparametern
inte dr vanlig i den typen av visa. Exempelvis nummer 12; ”Korta toner blir kortare, ldngre
toner blir langre”, dr inte s& vanligt i visor med en fast puls. Nummer 14; "Melodisk
variation” &r ett annat exempel som néstan inte forekommer i exemplen. Vilket ocksa

kanske beror pd vilka typer av visor som &r analyserade?

Det ér jag sjalv som dr tolkande subjekt i mina analyser. Troligtvis hor du som lyssnar pé
mina exempel andra ting 4n det jag har gjort. Du kan vara enig om ndgot och oenig om
ndgot annat. I sd fall &r det bra. Jag har inte anvint ndgot annat &n min hdrsel, mina
bakgrundskunskaper om folklig- och annan sang, samt min praktiska erfarenhet av att
sjunga, nir jag tolkat materialet. Men stilfortrogenhet dr avgorande for att analysen skall

kunna tolkas och forstas av andra med genrefortrogenhet.

5.1.2. Lista over stilparametrar himtade fran Med blatoner och krus

Detta &r en sammanfattning av de stilparametrar i singen som Rosenberg angett i sin lista,

och det &r dessa stilparametrar som undersoks i analysen av arkivsdngarna. Stilkriterierna
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har numrerats for att underldtta analysarbetet och for att det skall vara lattare att 14sa

resultaten.

[u—

“Hitta en egen grundton.
Oegaliserad klang.

Klangplacering langt fram i munnen.
Utan vibrato.

Tydliga vokaler.

Tydliga konsonanter.

Sjung pd tonande konsonanter.

Blatoner, Kvartstoner, Mikrotoner.

N I R Z N VR

Tydliga ansatser — upphdmtningar.

[
=]

. Tvdliga avsatser.

[u—
[u—

. Fraseringen blir extra viktig i musik déir du inte kan forlita dig pa ett komp.

[
N

. Korta toner blir kortare, langa toner blir lingre.

[
(98]

. Krus — utsmyckningar i form av melismer, forslag, upphdmtningar, drillar varieras
hela tiden. Ofta 6kar antalet utsmyckningar {for varje vers.
14. Melodisk variation.

15. Toner och text sammansmdlt till ett.”

5.1.3. Forklaringar pa uttryck som anvinds

Det existerar ménga olika sétt att forklara olika begrepp om hur du anvénder rosten i sang.
Det existerar olika skolor och olika sdngpedagoger foresprékar olika tekniker. Elever och
larare pa samma skola, anvédnder ibland olika begrepp till att forklara samma fenomen,
vilket kan upplevas som ett problem da man pratar ”forbi” varandra (Swird, 2011). For att
gora en analys av arkivsédngare och jimfora med Rosenbergs lista dver stilparametrar, sa
kravs det en genomgang med forklaringar av olika termer i listan. Det f6ljande avsnittet dr
ett “hopkok” av Rosenberg, Gunnarsson och Jersild & Akessons forklaringar till de olika

parametrarna.

1. Hitta en egen grundton

Forskning visar att sangerskor pa arkivinspelningar, och sdngerskor av idag, lagger
grundtonen i ett relativt ldgt altldge (Gunnarsson, 2007, s. 16-17). I den klassiska skolan
motsvarar altldget ungefar tonomfanget frén g i den lilla oktaven till e i den tvastrukna

oktaven (Skjelfoss, 2006, s. 41). Nar ndgon sjunger “talndra” sa ligger rosten i samma
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99, 99

tonlage som talet. Enligt Rosenberg s motsvarar “egen grundton”; “ett 1ige som passar
ens rost, dér rosten klingar bra, ett rostldge som ligger néra talet nér det giller kvinnor

(altldge) och for mén nagot hogre (barytonldge)” (Rosenberg, 1996, s. 10).

2. Oegaliserad klang

Skillnader i olika sprakljud och mellan rostregister, behalls och framhévs, snarare én att
man medvetet gar in for att sldta ut (egalisera) dem, som i t.ex. klassiskt skolad sang. P4 s&
vis ligger denna aspekt ocksé nira talet, du vidarefor séttet som du uttalar ljud nér du talar,

pa singen.
3. Klangplacering

Det finns ménga olika stéllen att placera klang pa, i munhélan och andra
resonansutrymmen. Liksom en gitarr har en resonanslada, sd anvidnder en sdngare sin
kropp och sitt huvud till att skapa klang. Skillnaden pé en gitarr och oss &r att vi kan
paverka var vi vill placera klangen. Klang beskrivs ofta metaforiskt. Rosenberg skriver att
foregangarna placerar klangen ldngt fram i munnen, och dé upplevs klangen riktad, tringd,
smal, nasal o.s.v. ”Det innebdr att man sjunger ungefar pd samma stille i munhalan som
man vanligtvis talar och utnyttjar samma resonansutrymmen” (Gunnarsson, 2007, s. 32).
En annan klangplacering finner du i klassisk sang. Dér &r idealet en "stor” klang,
exempelvis beskriver termen “0ppna bakat” hur en klassiskt skolad sdngare placerar
klangen langt upp mot bakhuvudet, och “att sjunga i masken”” betyder att du tinker dig en

klangplacering framme i ansiktet (ihaligheter i panna, runt nisan o0.s.v.).

4. Utan vibrato

Alla forskare ér eniga om att folklig sdng inte har nagot pdlagt vibrato. Susanne Rosenberg

2941

sdger 1 "Med bldtoner och krus”; ”inget tydligt vibrato™", alltsd kan vibrato forekomma.

5. Tydliga vokaler

”’Man utnyttjar vokalernas olikheter och tar fram dem, vilket ger varierad klangfarg”
(Rosenberg, 1996, s. 10). ”Man héller inte ut vokalerna* som i klassisk sdngpraxis — de ér

inte viktigare 4n konsonanterna” (Gunnarsson, 2007, s. 46).

* Denna hemsida fann jag da jag googlade “att sjunga i masken”:
http://www.vocalcoach.se/index.php/faq/35-fag-sang.

*! En nyare upplaga av ”Med blatoner och krus” finns pa internet, dir stir “inget tydligt vibrato™:
http://www.uddatoner.com/blatoner/blatonerochkrus/sangsatt.html. I versionen fran 1996 star det “utan
vibrato”.
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6. Tydliga konsonanter

Tydliga konsonanter innebdr att de olika ljuden i konsonanterna framhéavs snarare &n
nedtonas. Olika konsonanter framkallar olik klangfarg. De har bade en rytmisk och en
percussiv funktion, skriver Rosenberg. Ulrika Gunnarsson forklarar vokaler och
konsonanter sd hér: ’Vokalerna dr textens byggstenar och konsonanterna dr murbruket som

far orden att hélla ihop” (Gunnarsson, 2007, s. 46).

7. Sjunger pd tonande konsonanter

De tonande konsonanterna dr M, N, NG-ljudet och L. De skiljer sig frdn andra konsonanter
for att de bildar klang. De hors extra tydligt i folklig séng, speciellt om frasen slutar pa

tonande konsonant (Gunnarsson, 2007, s. 46).

&. Mikrotonalitet

Variabla tonplatser, svivande eller skev tonalitet - alla &r bendmningar pa samma sak.
”Folkmusiken anvinder skalor med andra intervall dn i den moderna vésterldndska
musiken” ... "Tonhdjden kan varieras pd sekund, ters, kvart, sext och septim”
(Gunnarsson, 2007, s. 38). Inom ett halvt tonsteg har det uppmitts upp till fem olika
intonationer (Rosenberg, 1986), detta ir alltsa otempererade toner som du inte hittar pa ett

vanligt piano dérfor att intervallen mellan tangenterna pa ett piano ar halva tonsteg.

9. Tydliga ansatser — upphdmtningar

299

I den klassiska sdngskolan dvar man pé att trdffa tonen “rétt pd”. I folklig sang &r ett
kinnetecken det motsatta, dvs. man sétter girna an en fras med en tydlig markering”
(Rosenberg, 1996, s. 11). Vanligtvis sker detta genom en upphdmtning underifrdn. Det kan
t.ex. vara i form av ett forslag, med en ton, eller i form av ett glidande (glissando) upp till

ritt tonhdjd.

10. Tydliga avsatser

Gunnarsson skriver att 1 den klassiska skolan s avslutas frasen med ett diminuendo,
medan i folklig sdng sé avslutas frasen ofta med en betoning (Gunnarsson, 2007, s. 20).
”Varje fras borjar med stor bokstav och slutar med punkt!”... ”Det blir speciellt tydligt om

den slutar pa en tonande konsonant.” (Rosenberg, 1996 s. 11)

21 punkt nummer 5 Tydliga vokaler”, ingér dven parametern om man haller ut toner pa vokaler. Jag
kommenterar bara det senare, och det har inte paverkat resultatet i punkt 5.
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11. Egen frasering

I solosang utan ackompanjemang s blir fraseringen extra viktig. "Man ér sjélv hela
musiken och maste halla i linjerna hela tiden” (Rosenberg, 1996, s. 11). Fraserna framstélls
ofta som egna smi enheter, ofta i en inte helt metrisk form” (Jersild & Akesson citerade i
Gunnarsson, 2007, s. 18). Denna frasering ar troligtvis vanligast i koraler och andra visor

utan fast grundpuls.

12. Korta toner blir kortare, ldngre toner blir langre.

Rosenberg menar att det dr stor flexibilitet i forhdllande till tonlédngder, speciellt i s.k.
frirytmiska visor: ”Tonernas lingd varieras stidndigt i forhéllande till varandra, ingen ton &r
den andra lik. I frirytmiska visor (utan puls), kan skillnaderna mellan korta och langa toner

bli stora.” (Rosenberg, 1996, s. 11)

13. Krus - utsmyckningar

”Utsmyckningar sker i form av for- och efterslag, dér de bestar i en upprepning av
foregéende ton, foretagning av ndstkommande ton eller ett kort atervéindande till en
referenston. Det forekommer ocksa melismer och drillar oftast bestaende av tva till fyra
toner” (Jersild & Akesson citerade i Gunnarsson, 2007, s. 18). Rosenberg skriver att:
“melismer, forslag, upphdmtningar, drillar varieras hela tiden. Ofta 6kar antalet

utsmyckningar for varje vers.” (Rosenberg, 1996, s. 11)

14. Melodisk variation

“Eftersom det inte finns nigon fast version av visan, varierar man melodin bade frén gang
till gdng, men ocksa mellan de olika verserna, en 6gonblickets konst!” (Rosenberg, 1996,

s. 11)

15. Toner och text sammansmalt till ett

”De folkliga sdngarna sjunger inte texttolkande som i till exempel klassisk sdng, utan

mejslar ut fras for fras” (Jersild & Akesson citerade i Gunnarsson, 2007, s. 18)

”Man kan inte sdga att det finns ndgon texttolkning i traditionell mening i det dldre
sangsittet. Ibland &r ljuden viktigast, ibland tonerna, ibland texten; ’allt smilte samman till

en helhet av gripande verkan’ (N. Andersson om Finn-Karin).” (Rosenberg, 1996, s. 11)
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5.1.4. Analys

A. Martin Martinsson — Je had’en son (CD, spar 1)

Martinsson lagger grundtonen i ett forhallandevis hogt lage. Det finns en brygga (B-del)
som gér i ett hogre tonlige 4n resten av visan, ddr ambitus ér fran lilla h till tvastrukna g *,
vilket &r ett ganska hogt tonldge for mén. Klangen placerar han ldngt fram i munnen, nira
talet. Sprékljuden dr oegaliserade. Ingen mikrotonalitet. Martinsson sjunger med en
distinkt rytm, han “’studsar pa konsonanterna” — som fér en rytmisk/percussiv funktion.
Han har tydliga upphédmtningar underifrdn i borjan av fraser. Forsta versen sjungs
langsammare och den forsta och den sista tonen i fraserna blir dér lite langre an 1 de dvriga
verserna. Resten av visan verkar tonldngderna pé forsta och sista tonerna i fraserna vara
lika korta eller ldnga. Martinsson har ingen melodisk variation mellan verserna. Jag skulle
vilja sdga att rytm, ljud och melodi ar viktiga for framforandet. Och texten &r

underhallande...

44
Je had’en son

Martinsson sdger sjidlv pd inspelningen att detta troligen &r en norsk visa. Hans far hade lart
sig den av en bitsman som kallades “Kristian liten” (1820 — 1910), och som ofta var pé
besok 1 “det martinssonska hemmet”. Denne man hade — enligt Martins far - ett otroligt
stort forrdd av visor och en sd stark inlevelse och ett sa starkt rytmiskt agerande, att stolen
hoppade nédr han sjong”. Texten dr skimtsam och handlar om en riktig macho-man, lille

Jon, som “forfor flickor pa 16pande band”.*

B. Aaste Nisi — Den gjeve jenta (CD, spar 2)

Nisi ldgger grundtonen néra talet, i altldge, och klangen placeras langt fram i munnen. Hon
har oegaliserade sprékljud och hon sjunger pa ljudande konsonanter —m, -n och -ng. Jag
upplever att konsonanterna har en bindande effekt pa ljuden som ligger fore och efter, och
kommer de sist sa haller hon ut tonen pa ljuden. Av visans 14 verser sd dr sista tonen pa
vers 1, 2, 5 och 8 14g. Det verkar om hon bara “’sldpper” sista tonen omedvetet, och att hon
inte dr noga med att hélla tonen. Nisi har tydliga upphdmtningar, och ganska tydliga
avsatser. Men samtidigt haller hon ut toner vid frasslut. Hon anvdnder sma krusningar, som

framstar som en darrning pa rosten, till att utsmycka toner med. En av mina informanter

43 http://www.uddatoner.com/blatoner/blatonerochkrus/Sangare LN.html.
* Mirta Ramsten, Svenskt visarkiv, gjorde inspelningen 1968.

45 Info svenskt visarkivs cd Sdangarportrdtt Martin Martinsson 2006.
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kallar de sma krusningarna for “knekken” eller klunken”*. Nisi har ingen melodisk
variation mellan verserna. Det mest kinnetecknande med denna visa ér stevrytmen, som
skall framforas som i exemplet for att vara traditionsenlig. Betoningar 14ggs pa bestimda
platser, och du kan inte flytta dem, utan forhaller dig till “tung och latt” i ett bestdmt

monster. Men du kan ta en liten paus dér det passar.

Den gjeve jenta *’

Texten skriven av Jorund Telnes (1845-1892), Seljord. En berittande visa, 1 jag-form med
kéarleksmotiv. Bygdevisor har manga verser och berittar en historia fran borjan till slut. Det

ar vanligt att forkorta visan genom att plocka ut de for handlingen viktigaste verserna.

C. Ida Gawell Blumenthal ”Delsbostintan” — Var det du (CD, spar 3)

Inspelningen dr en vaxrulleinspelning och den har ett sprakande ljud som forsvérar
analysen nagot. ”Delsbostintan” placerar grundtonen hdgre én de andra kvinnorna i
exemplen, och hon anvidnder mycket huvudklang pd de hoga tonerna. Hon har ingen
mikrotonalitet, och ingen utsmyckning. Hon har en ganska konsekvent puls, forutom
ritardandon 1 versslut och korta pauser efter ”som” i ”Ja, visst var det du-u som”. Ida har
ingen melodisk variation mellan verserna. Det verkar som Ida ”dramatiserar” textens
innehall lite. I tredje versen dér hon sjunger om “’kniven”, sd sénker hon tempot. Klockren
rost och fin formedling. Det kan verka som om Ida har ndgon form av sang-skolning? Hon
véxte upp 1 prastfamilj med nérhet till kyrkan, det &r mojligt att det speglar hennes

sangsatt.
Var det du®®

Vaxrullsinspelning fran 1906. Jag har hort flera varianter av denna visa. Denna visa ér

spridd i manga linder, bide med olika melodi- och textvarianter™®.

¢ Ordet “knekken” anvinds av en till informant.

*" Insamling: Oddmund Aavik, 1964 (NFS).

* Killa: Gammal svensk folkmusik (GSF), Kdllorna — klingande antologi éver svensk folkmusik, 2000.
* En sokning pa Svenskt visarkivs hemsida pa ”Var det du”, gav manga triffar. ..

39



D. Bjorgulv Holen — Kven kan seie ut den gleda (CD, spar 4)

Holen placerar grundtonen néra talet, och klangplaceringen dr ganska langt fram, jag
upplever som han Sppnar en aning “bakat” ibland? Han har oegaliserade sprakljud.
Setesdaldialekten ger diftonger pd vokalerna, vilket gor skillnader i sprakljud tydliga. Han
héller ut tonen pé vokaler. Holen har tydliga upphdmtningar, han himtar meloditonen
underifrdn nistan hela tiden, och ofta glider han upp pd huvudtonen. Han har tydliga

avsatser ocksa och avslutar frasen tvirt. Ingen utsmyckning i ovrigt.

Holen har ett anmérkningsvért vibrato. Det kan kanske bero pa att det dr ett estetiskt
medvetet val han har gjort, att han dr gammal, eller han har ett okontrollerat luftflode? Jag
har hort en svensk arkivinspelning med Johannes Degerman f6dd 1912, som i en koral;
»Jesu han allena” (Ur Sions sanger), sjunger med ett liknande vibrato™’, sa vibratot kan
vara ett uttryckssétt som tillhor genren eller en kyrklig milj6. Anmérkningsvirt ar ocksa all
mikrotonalitet. Jag kdnner till tvé andra inspelningar av ”Kven kan seie ut den gleda”, bada
med liknande tonalitet’'. Mikrotonalitet och de tydliga upphémtningarna underifran, ger

ndrmast en “bluesig” prigel pa melodin. Han ’héinger” pa tonerna.

Kven kan seie ut den gleda

Holen presenterar visan sjilv. ”Nr 288 i sangboken”, (eller sdger Holen psalmboken?)

Melodi frén Setesdalen. Holen sdger att den sjungs av manga i Bykle.

E. Salomon Niisstrom — Hiir gar ettan (CD, spar 5)

Nésstrom sjunger i ett rostlige som tonmissigt ligger néra talet, och klangplaceringen

ligger langt fram. Sprakljud dr oegaliserade, som i talet.

Han har en stark betoning pa fOsta slaget i varje takt, "Hér gdr ettan, hiir gar tvaan...” osv.

Han kldammer till om tonen och ddrmed hidmtas tonen upp underifran.

Nésstrom sjunger visan valdigt rytmiskt, vilket dr det som karaktériserar sdngsattet mest.

Det ér tydligt att visan har haft en funktion dir bl.a. rytmen &r viktig.

% Killorna — klingande antologi éver svensk folkmusik. CD13, Viisterbotten och Norrbotten med Lappland.
>! Jag vet om tvé inspelningar till av Kven kan seie ut den gleda. En med Tone och Knut K. Stavenes fran
Bykle (finns pa Folkemusikkarkivet i Agder), och sé kanner jag till en tredje inspelning, med en sdnggrupp
fran Hylestad.

>? Inspelat av Sven Nyhus 1972 (NFS).
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Hir gar ettan™

En pélarvisa anvindes nir de byggde jarnvég. ”Visor sjungna under hért arbete”, skriver
Bengt R Jonsson>*. Texten och den starka rytmen hade en ledsagande funktion under
arbetets gang. Texten till denna visa skrevs ursprungligen till arbetet med jirnvdgen mellan

Luled och Gillivare®>.

F. Ronnaug Vangen — A nd ska e sulle (CD, spdr 6)

Det dr med tveksamhet som jag sidger att Vangen placerar grundtonen néra talet. Det dr inte
latt att bedoma nér jag inte har hort henne tala. Hon har oegaliserade sprakljud och klangen
placerar hon langt fram i munnen. P4 ”ro” i ”Sullan — ro” &r det en glidande upphdmtning

och hon har dven andra utsmyckningar, allt frin smé “darrningar” till lite tydligare drillar.

Vangen har inslag av mikrotonalitet, och den &r tydlig pa inledningstonen. Visan har en
fast puls som hor till karaktéren pd visan. Tempot hdjs en aning i andra (B-) delen.
Eftersom visan har en fast puls sa ér tonldngder konstanta. Det forekommer ingen

melodisk variation, dé visan dr for kort. Hon har en bra réstkontroll och bra flyt i sngen.

A na ska e sulle’®

En kort vaggvisa med “nonsens-text”. Det viktiga for den hér typen av visor ar ett jamt

tempo som skall fa barnet att sova.

5.1.5. Svarigheter under analyserna
Vissa stilparametrar har varit svéra att uppticka. Jag ska har forsoka att redogora for de

fragestéllningar och ’problem” som jag har stott pa under analysen.

Om rostlige och klang

Grovt generaliserat sd kan man nog séga att kéllorna valde en grundton som passade sin
rost och 1ag néra talet. Men eftersom jag inte hort alla tala sa var inte det sé ldtt att hra om

det var en passande” tonart eller om de la upp stdimman i ett tonléige som var lite hogre.

Jag har svarat att Nisi, Holen, Ndsstrom och Vangen har lagt grundtonen i ett tonldge néra
talet. Martinsson och Delsbostintan” har bada lagt upp sin stimma i forhéllande till talet.

De tva sista sjong offentligt, Martinsson gissningsvis 1 festliga sammankomster och

53 Inspelad 14/11 1974, av L-O Ostman, H Palmert och P Larsson, (SVA).

>* Bengt R Jonssons definition i texthiftet till CD-skivan: Sjomansvisor & Rallarvisor, 1996.
> Info hiimtad fran texthiftet till CD-skivan: Sjomansvisor & Rallarvisor, 1996.

*% Insamling: NRK 25/6 1959.

41



Delsbostintan for publik. Det kan ha ett samband med det forhdllandevis hoga tonldget hos

Martinsson, och det hdga tonldget hos “Delsbostintan”.

Om du lagger upp stimman lite hdgre sd kan det vara en indikation pa att du &r skolad eller
atminstone har sjungit mycket, kanske offentligt. Medan det motsatta kan tolkas som att
det dr en for omstindigheterna bekvdm tonart man startar i, som antingen har med
alderdom eller att man séllan sjunger (ovana) att gora. Det kan ocksa betyda mycket om du
ar uppsjungen vid inspelningstillféllet, hur hogt upp du hamnar i tonlédge. Nervositet vid

inspelningstillféllet kan ocksé péverka vilken tonart du véljer.

Oegaliserade sprakljud har jag bedomt att alla har. Daremot ér det inte ndgon stor skillnad i

klang mellan de tonmaéssigt 1dga och hdga partierna i latarna.

Nir det giller "oegaliserad klang” (punkt 2), sé intriffade ett missforstdnd i analysen som
jag gick in och rittade i slutfasen av projektet. Jag har studerat sang och sangteknik innan
jag borjade studera folklig sang. Den begreppsapparat som jag fick med mig vid mina
studier av klassisk — och afroamerikansk sang, anvidnde jag mig av d4 jag analyserade detta
material. Men det skulle i efterhand visa sig att den betydelse som jag la i begreppet
oegaliserad klang inte ssmmanfoll med den betydelse som Susanne Rosenberg hade lagt i
begreppet. For mig handlade oegaliserad klang om tydliga registerovergangar (exempelvis
mellan brostrost och huvudklang) i résten, och som man i klassisk sang forsoker att sudda
ut. (Skillnaden i klang mellan olika register skall inte finnas i klassisk séng. I folklig sang
iar det ddremot bra om man anvénder sig av registerbrott for att skapa kontraster.)
Rosenberg (och andra) anvidnder ordet oegaliserad till att forklara skillnader i1 sprakljud

t.ex. skillnader i olika vokalljud. Detta hade jag alltsd inledningsvis dversett.

Punkt 3, klangplacering langt fram i munnen, har jag bedomt att alla utom en har.
”Delsbostintan” skiljer sig frdn de andra, det verkar som hon sjunger (speciellt pa de
tonméssigt hoga tonerna) i huvudklang, och inte fullt sé riktat. I de fall dir jag har tvekat
om klangplacering sa har jag sjungit exemplen sjilv’’, vilket gjorde det littare att hora om
klangplaceringen lag ldngt framme i munnen eller om man utnyttjade ihaligheter i hela

huvudet (6ppnade bakat).

Sprakljuden

I alla exempel har jag bedomt att sprakljuden dr oegaliserade. Men déremot om personen

héller ut langa toner pa en vokal har varierat.

>7 Jag beskriver metoden med att sjunga under analysen nirmare i metodkapitlet.
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”Tydliga konsonanter” har jag bedomt att alla har. Men kanske beror det pa vad man
jamfor med hur mycket de sticker ut? Vid flera tillfdllen har jag fatt tinka mig klassisk
sang som kontrast for att hora skillnaden. Men jag tycker inte att de exempel jag har valt ut
har haft vildigt tydliga konsonanter bortsett frdn kanske Martin Martinsson i exempel A,

Je had’en son.

Tonande konsonanter &r ldttare att uppfatta eftersom de dr tonande, alltsé ger klang. Av

mina exempel sd ar det bara Martinsson och Nisi som har “’tydliga” tonande konsonanter.

Tonaliteten

Mikrotonalitet bedomde jag att det fanns i tva av exemplen, hos Holen och hos Vangen.
Ansatser och frasering

Ett kdnnetecken for klassisk sang &r att du tréffar tonen rétt pa, och inte har en glidande
ansats varken nerifran eller uppifran innan den ténkta tonen kommer. I folksing sé ir ett
kriterium det motsatta, det hors att du tar sats” for att triffa den riktiga tonen, vanligen
underifrdn. I mina exempel sa har alla utom en, glidande och mer eller mindre tydliga
ansatser. Det dr vanligt att hdmta en ton underifran innan den klingar i riktig tonhdjd. Om
du inte har ndgot komp att luta dig emot, sd blir det svart att f& ndgon kénsla av var
grundtonen ligger vilket kan f4 till f61jd att du letar efter rétt startton. Det ar léttare att

traffa en ton ritt pd om du har traning.

Tydliga avsatser har ocksa varit svara att urskilja. Igen, det ar relativt. Alltsd 1 jimforelse
med klassisk sang sa visst, de behéller inte en klangrik och fyllig ton som succesivt tonar

ut till den inte finns mer. Men det &r inte sa tydliga avslut i alla mina exempel.

Rytmik, puls och tempo

Om mina exempelsdngare gjorde tonerna inkonsekventa i forhallande till langd frén vers
till vers var svart att bedoma utan ndgon form av métinstrument till hjdlp. Mina exempel
hade alla en ganska fast puls. En parameter som “korta toner blir kortare och lédngre toner
blir langre”, dr ldttare att bedoma i t.ex. en koral. I alla exempel s har jag svarat att de har
lika langa toner forutom dér de sénker tempot. De gor ritardandon i sista versen och da
anpassas tonldngder efter det. Men min erfarenhet séger att du héller ut toner lika lange om
visan har en fast puls. Din inbyggda metronom &r ganska effektiv. Angdende ’egen
grundpuls”, s& har Margareta Jersild och Mirta Ramsten skrivit en intressant artikel, dér de

kommit fram till att tempo dr personligt, att du har en inbyggd grundpuls - du framfor ofta
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visorna i samma tempo (Jersild & Ramsten, 1988). Personerna i exemplen ar relativt
bundna till en fast puls. Men de foljer inte pulsen slaviskt alla gdnger, utan de tillater sig
smd pauser mellan fraser. Ritardandon ldgger de in vid versslut men ocksa mitt i visan

ibland.

Utsmyckningar, variation

Alla utom en har tydliga ansatser/upphdmtningar i olika former. Men 1 6vrigt forekommer
inte mycket utsmyckning. Aaste Nisi och Rennaug Vangen har bégge ett litet ornament
som kan beskrivas som en darrning, eller en krusning, pa stimman. Hos alla de andra ar
sangstilen relativt enkel och rakt fram”. Eftersom forekomsten av ornament &r minimal
(férutom upphdmtningar) sa har inte variationen i ornamenteringen hos arkivsangarna i

exemplen undersokts.

Rosenberg skriver att melodin kan varieras frdn gang till gang men ocksa att melodin kan
varieras mellan verserna. Det forsta kan jag inte undersoka da visan som ligger till grund
for min analys endast dr framford vid ett inspelningstillfélle. Variation mellan verser kan
jag didremot undersdka. Men i mina exempel dr det ingen stor variation mellan verserna.
Jag bedomde att det kanske forekom i ett exempel. Det kan ha att géra med repertoarvalet,
att om jag hade analyserat en ballad 4r sannolikheten storre att jag hade hort melodisk
variation. Jag kan hélla med om att melodisk variation dr vanligare i folklig soloséng dn 1

sang dar du sjunger efter noter, t.ex. i korséng.

Texttolkning

Rosenberg skriver att det inte finns ndgon texttolkning i traditionell mening i det éldre
sangsattet, ibland &r ljuden viktigast, ibland tonerna, och ibland texten. Jag haller med om
att det inte dr vanligt att dramatisera innehéllet. Blir visan 6verdramatiserad sa stimmer
inte det 6verens med idiomet for folklig sang. I opera sd dramatiserar den som sjunger
textinnehallet s att du tydligt kan se pa den som sjunger vad han eller hon kinner. S ar
det alltsa inte 1 folklig sdng. Informant 5 séger foljande om skillnaden:

”Jag ténker att mycket i var musikkultur och framforallt i séngen har en tillbakahallen estetik och uttryck.
Det kan ha en stark laddning men man siljer séllan hela paketet. Modern musik — till exempel soul - gor
precis tviartom. Man sdljer ut allt och toppar det, och det 4r klart att i en tivling sa séljer det battre. Jamfor en
traditionell norsk eller svensk visa med ett kiarleksmotiv. Den kan ha en stark laddning och vara hur bra

framford som helst, men den gér pa nagot vis i tredje person. Bade den som sjunger och den som lyssnar

blickar inat i den. I en soullat &r det ett otroligt 6vertygande pang pa, ibland ren samlagspoesi, och den som
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lyssnar dr 6vertygad om att den fatt veta allt om sangarens innersta... I de humoristiska visorna finns ofta

nagot mera direkt, men de &r ju pa nadgot vis mera lattviktiga.” (Informant 5)
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5.1.6. Resultat - tabell
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1. Grundton néra talet Nej Ja Nej Ja Ja Ja

2. Oegaliserad klang Ja Ja Ja Ja Ja Ja

3. Klangplacering langt | Ja Ja Kanske | Ja Ja Ja

fram i munnen

4. Utan vibrato Kanske | Ja Ja Nej Ja Ja

5. Tydliga vokaler Ja Ja Ja Ja Ja Ja

6. Tydliga konsonanter | Ja Ja Ja Ja Ja Ja

7. Sjunger pa tonande Ja Ja Ja Ja Ja Ja

konsonanter

8. Mikrotonalitet Nej Nej Nej Ja Nej Ja

9. Tydliga Ja Ja Nej Ja Ja Ja

ansatser/upphdmtningar

10. Tydliga avsatser Ja Ja Kanske | Ja Ja Ja

11. Egen frasering Ja Ja Kanske | Ja Kanske | Kanske

12. Korta toner blir Kanske | Kanske | Nej Kanske | Nej Nej

kortare, ldnga toner blir

langre

13. Krus — Nej Ja Nej Nej Nej Ja

utsmyckningar

14. Melodisk variation Nej Nej Nej Kanske | Nej Nej

15. Toner och text Ja Ja Kanske | Ja Ja Ja

sammansmalt till ett
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Sammanfattning tabell

Ja/Nej/Kanske
1. Hitta en egen grundton: 4/2/0
2. Oegaliserad klang: 6/0/0
3. Klangplacering langt fram i munnen: 5/0/1
4. Utan vibrato: 4/1/1
5. Tydliga vokaler: 6/0/0
6. Tydliga konsonanter: 6/0/0
7. Sjunger pé tonande konsonanter: 6/0/0
8. Mikrotonalitet: 2/4/0
9. Tydliga ansatser/upphdmtn.: 5/1/0
10. Tydliga avsatser: 5/0/1
11. Egen frasering: 3/0/3
12. Korta toner blir kortare, l&nga toner blir ldngre: 0/3/3
13. Krus — utsmyckningar: 2/4/0
14. Melodisk variation: 0/5/1

15. Toner och text sammansmalt till ett: 5/0/1

5.2. Analysen i sammanfattning

Jag undersoker om listan med sina formulerade stilkriterier som skall representera ett dldre
folkligt sangsitt, ocksé dr representativ for de arkivinspelningar som jag sjdlv har plockat
ut, och sangsitt dar. Mina analyser tyder pd att svaret pa den fragan &r att listan delvis

staimmer med arkivinspelningarna. Det som inte ser ut att stimma bra med listan &r:

* 8 — mikrotonalitet,; 4 nej och tv4 ja.

* 13 — krus — utsmyckningar; Den har 4 nej och 2 ja (det forekom mycket ansatser -
upphimtningar men inte si mycket annan ornamentering™").

* 12 — korta toner blir kortare, ldnga toner blir lingre; 3 nej och 3 kanske.

* 15— melodisk variation; 5 nej och 1 kanske.

* 11— egen frasering, stimmer delvis. Den har 3 ja och 3 kanske (egen frasering var

svért att bedéma i mina exempel”).

*¥ Se "Utsmyckningar — variation” under “Svérigheter under analyserna”
*% Se ”Ansatser och frasering” under “Svérigheter under analyserna”.
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Pé en del punkter si stimmer Rosenbergs lista bra med arkivinspelningarna. Dessa punkter
ar:

* 2 —oegaliserad klang; 6 ja.

* 3 —klangplacering ldngt fram i munnen; 5 ja och 1 kanske.

* 4 —utan vibrato; 4 ja, 1 nej och 1 kanske.

* 5—tydliga vokaler; 6 ja.

* 6 — tydliga konsonanter; 6 ja.

* 7 —sjunger pd tonande konsonanter, 6 ja.

* 9 —tydliga ansatser/upphdmtningar; 5 ja och 1 nej.

* 10 —tydliga avsatser; 5 ja och 1 kanske.

* 16 — toner och text sammansmadilt till ett; 5 ja och 1 kanske.

* 1 —egen grundton, stimmer delvis®’. Den har 4 ja och 2 ne;j.

Punkt 9, tydliga ansatser — upphdmtningar i bérjan av fraser och verser, hade alla utom
en. Rosenberg skiljer pd upphdmtningar och 6vrig ornamentering, men hon gor det inte
helt tydligt. Men i analyserna har jag separerat dem och undersokt upphdmtningar for sig,

och ovrig utsmyckning for sig.

* Grundtonen verkar placeras nira talrsten i de flesta fall.

e Sprakljud dr oegaliserade och séngen ligger néra talet.

* Klangen ér ofta placerad langt framme i munnen.

* Séangarna sjunger i stort sett utan tydligt vibrato, med undantag for en person.

* Vokaler dr "tydliga”, de ligger ndra talet.

* Konsonanter dr "tydliga”, de ligger néra talet.

* Tonande konsonanter dr "tydliga”, de ligger néra talet.

* Mikrotonalitet forekommer, men bara i tva exempel.

* Upphadmtningar ar det vanligaste séttet att sla an tonen pa, alla utom en har
upphdmtningar i varierande grad.

* Auvsatser ar relativt tydliga i alla exempel utom 1 ett.

* Fraseringen dr svar att uttala sig om dé alla exempel har en relativt fast metrisk
karaktér.

* Korta toner blir kortare, langa toner blir langre, - ocksa svért att bedoma i dessa

exempel, da alla exempel har en relativt fast metrisk karaktar.

69 Martin Martinsson och *Delsbostintan” har lagt grundtonen forhallandevis hogt.

48



Krusningar och annan ornamentering (forutom upphdmtningar) &r mindre
forekommande én jag trodde (det 4r mdjligt att de forekommer oftare 1 koraler,
som jag inte har undersokt).

Melodisk variation (mellan verserna) forekommer inte i dessa exempel.

Det féorekommer ingen dramatisering av texten utom kanske i ett exempel. Annars

ar det svart att avgdra om fokus ligger pé ljud, toner eller text.
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5.3. Intervjuer

5.3.1. Informanterna
Nedan f6ljer en kort biografi 6ver informanterna. Darefter intervjufragor som f6ljs av en

sammanfattning av informanternas uppfattningar.
5.3.2. Biografier
Informanterna

Informant 1

Denna informant frén Telemark, &r uppvuxen i en miljo med starka traditioner i folklig
sang. Bada forédldrarna har varit intresserade av musik men det var i huvudsak hennes
pappa som sjong for henne nér hon var liten. Hon har ett ganska oreflekterat” forhéllande
till sin sdng, och betraktar séngen och musiken som nagonting “naturligt och sjalvklart”,
och som ”ndgot som alltid har funnits dédr”. Informanten &r utbildad som grundskoleldrare
och har undervisning for barnen i sdng. Hon ser pé sig sjdlv som en amator snarare én ett
proffs. Informanten har en stor repertoar av visor som &r typiska for det distrikt hon
representerar. Hon har ldrt det mesta hon kan av sina vénner och bekanta i folkmusikmiljén
och genom att lyssna pa olika arkivinspelningar, kassetter och cd-skivor. Hon har ocksa

lart sig en del av folk i1 sin hemby och av sina foréldrar.

Informant 2

Denne informant borjade med folkmusik aktivt ndr hon var 15-16 ar, men hon har
omedvetet haft ett lingre forhdllande till genren dé stora delar av hennes familj alltid har
sjungit och spelat. P4 sin mors sida hirstammar hon frdn Malung i Dalarna, och det dr
ocksa materialet ddrifran som hon ofta utgér ifran och ser pd som grunden i sitt sdngliga
arv. Informanten har studerat folklig sang pa folkhdgskola samt fem ar pa hogskola, och
hon har arbetat som pedagog i folklig sdng/musik i flera &r. Just nu arbetar hon pa en
doktorsavhandling med klang i folklig saing som dverordnat tema. Hon spelar kontrabas
och har en lang erfarenhet av korsédng. Informanten upptrader med flera olika grupper,
bland annat en sanggrupp och en duo med gitarr och sang. Bdda grupperna har

specialiserat sig pa medeltida ballader och "skum" tonalitet.
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Informant 3

Kommer fran Telemark dir hon dr f6dd och uppvuxen. Som femaring hérde hon folklig
sang for forsta gangen och hon blev “biten av bacillen”. Hon deltog i en kurs i1 kveding pa
Telemarkfestivalen nér hon var sex ér, och aret ddrpa anmélde hennes mamma henne till
Kulturskolan. Hennes ldrare tillhorde en kvedarmiljo pa orten. Hon har gatt kurs och lért
sig av manga kénda kvedare. Nér hon var 22 &r sd borjade hon att studera folklig sang, och
1 dr avslutar hon sitt sjétte ar pa hogskola med folklig saing som huvudinstrument. Hon

sjunger ocksa i coverband pa fritiden och har sjungit mycket i kor.

Informant 4

Denna informant kommer frén borjan fran Trendelag men bor sedan lange i Telemark. Han
har samlat in minga shanties och visor fran kusttrakten i Vest-Agder som han gett ut pa
skiva pa 90-talet. Forutom att vara utdvare sjélv sa dr han den av informanterna som har
langst erfarenhet som pedagog. Han var med och startade en hdgskoleutbildning i
folkmusik pé 80-talet, och han har jobbat dér sedan dess som pedagog i folklig sdng. Innan

han borjade intressera sig for folkmusik sd sjong han annan musik.

Informant 5 (sidoinformant)

Kommer ursprungligen frén Stockholm men bor numera pa annan ort. Har studerat vid
Kungliga musikhogskolan 1 Stockholm, &r multiinstrumentalist med fiol som
huvudinstrument och han forsorjer sig som musiker idag. Har specialiserat sig i traditionen
1 vastra Dalarna. Spelar i ménga olika konstellationer. Har gett ut ménga cd-skivor

tillsammans med andra.
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5.3.3. Intervjufragor
Vid intervjuerna har jag stillt frigor som handlar om:

* Informanternas musikaliska bakgrund
* Radande ideal och normer
* Killorna — hur de later, andringar av ideal och musikalisk likriktning

* Inldrningsmetoder

Eftersom jag inte anser att det finns ndgon skillnad mellan Sverige och Norge nér det
kommer till uppforandepraxis och eftersom jag ser Sverige och Norge som ett
folkmusikaliskt falt, sa har jag inte valt att stdlla nagra fragor om skillnader ldnderna
emellan. Diaremot sa &r skillnader i miljo i Sverige och Norge diskuterat av ett par

informanter pd deras egna initiativ.

Jag har Oversatt alla intervjuer till svenska och i de fall dir jag inte funnit ndgon bra svensk

overséttning sa har jag latit det norska ordet sta kvar med en forklaring.

5.3.4. Informanternas uppfattningar

I f6]jande kapitel redogor jag for informanternas svar pa frdgor som handlar om rddande

. . . . . .61
ideal och normer, dndringar av ideal och standardisering’ .

I en del fall har vi lyssnat pa arkivinspelningar tillsammans, vilka alltsd ligger till grund for

en del av uttalandena om uppforandepraxis och stil. Detta framgér inte alltid av svaren.

Jag har intervjuat informanterna om normer i folklig sing och om deras ideal. Om hur de
sjdlva och andra nutida sangare liter jimfort med kéllorna. Vidare diskuterades om det
finns radande normer pé hur folklig sdng bor 14ta, och om eller i vilken grad, det stimmer

overens med verkligheten.

Radande ideal och normer

Hur tdnker utdvare i miljon att folklig sang fortonar sig? Tre fragor stdlldes; Finns det en
folklig sangnorm? Hur later de folkliga sangarna idag? Vad tycker du om den folkliga

sangens ideal?

Syftet med att stilla dessa fragor var att undersoka om de stilparametrar som beskrivs i

litteraturen, sammanfaller med dagens ideal och normer.

%! Informanternas uppfattningar som ror inlirning behandlas i ”Avslutande diskussion”.
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Alla tycker att det i varierande grad finns en folklig saingnorm. Informant 2 séger att det
finns en folklig sdngnorm pé folkmusikinstitutionerna. Och att man létt kan tro att det

finns, om man aldrig har hort pa arkivinspelningar.

Niér de ska forklara normen sé skiljer sig informanterna at. Det verkar som om deras
bakgrund spelar in pa den hér frdgan. Tva av informanternas asikter om vad som dr den
folkliga saingnormen paminner om varandra, de kommer fran samma distrikt och har en
liknande bakgrund. De anvinder sig inte av samma vokabuldr som Rosenberg gor i sin
lista. De pratar i stort sédtt om faktorer bakom musiken, och som &r “’svéra att beskriva”.
"Damen”**forklaras med att ha “feeling” eller “klang”. “Den gamle slengen”, handlar om
trovérdighet i det du sjunger om, och sjél, att du lagger din sjdl i materialet och
framforandet. Informant 3 ndmner "auktoritet”, att sdngen dr 6vertygande sa du tror pa den

som sjunger, vad han eller hon beréttar.

En av mina informanter har en stark tillknytning till kvedarmiljon i Telemark. Hon har en
ganska klar uppfattning om vad autenticitet i singen innebdr, och enligt henne &r texten i
framforandet viktig, du bor helst kunna texten utantill och ha “gatt in i den”:

”Du maste tolka texten darfor att den &r minst lika viktig som melodin i kveding. Det 4r en historia du
berittar och da méste du ha tolkat texten, och du ska egentligen helst ha ett forhéllande till texten ocksé. Det
ar kanske farligt och dumt att sdga, men manga av de som haller pa med det hér, de har ingen bakgrund som
gor att... de forstar inte vad texten handlar om i de gamla visorna dérfor att det &r saker som de inte har nagot
forhallande till. D& formedlas det inte lika bra. Du maste forstéa texten ordentligt, du maste kunna mala upp
bilder i huvudet om det du sjunger om. Jag forvéntar inte att alla ska klara av det, om du &r 20 &r och har
vuxit upp i Oslo sé kan jag inte forvénta att du ska kunna skapa dig en bild av hur de skordade i Telemark pé
1800-talet...” (Informant 1)

Det som informant 1 &r inne pé hér, att du hdnger upp texten och innehéllet pa nigot
personligt och sjilvupplevt, dr ocksa Borgehed inne pa;

”Nér vi ska minnas latar skall det helst ske dven med hénsyn till den emotionella funktion de fyllde vid de
tillfallen visan associeras med.” (Borgehed, 2011, s. 30)

Att sjunga pd sin egen dialekt kan vara ett sétt att f4 materialet “personligt framfort”.
Didremot att harma en dialekt, kan ha motsatt effekt. Om detta uttalar sig en av mina
informanter:

”Det gar bra om du 4r i en dialekt-miljé. Men det kan bli falskt att hdrma en dialekt. Den enda gdngen som

jag har gjort det dr i X nér vi sjungit grisvisor. Jag forsoker att inte latsas. Men det &r skillnad pa Kirsten

62»Damen” ir ett norskt ord som anvinds i folkmusikmiljén. Har du “ddmen” s& har du “ritt” stil. Det visade
sig att detta &r ett ord som ménga anvénder men som ingen riktigt kan beskriva!
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Brathen Berg, och Daniel Sandén Warg som bor i en sprak-miljo, och om du vistas dér tillrdckligt lange sa
kan det bli naturligt. Fér mig ar det inte svart att harma. Nér jag haller pa med kveding — bygdevisor - s blir
det [pa] telemarksdialekt.” (Informant 4)

Aven mer tekniska stilkriterier nimns. En informant nimner “knekken”, eller “klunken”®,

och han sdger att den &r vanlig i Telemark.

De pratar ocksd som gammal tonalitet, ornament och en frirytmisk frasering, men jag
upplever det som sekundirt. Det viktigaste &r textformedlingen, att texten nar fram till den

som lyssnar, och det gér den om du sjunger “nira talet”.

Niér jag fragar informant 3 vad som &r viktigast i ett framforande sd svarar hon att hon tror
att det handlar om att texten stér i centrum 1 mycket av materialet. Att du maste sjunga det
“ndra talet” och att du inte kan gora ndgot som stor textformedlingen. Allt du ”dekorerar”
med maste forstirka texten, till skillnad fran i manga andra sdnggenrer dér du bara
“anvénder” texten.

”En trovérdig formedling av musiken och séttet du framfor materialet pa, det hianger ihop. Och ett valdigt

”konstndrligt och pyntat” framforande av ”Kom kossorna!”, blir meningslost. Det har att géra med att det

maste hanga ihop.” (Informant 3)

”Den gamle slengen innebér att du méste ldgga din sjél i det du gor, att du gar in i materialet och att det inte
blir platt, slétt och enkelt. ”Det maste vara lite gammal tonalitet, lite ornament och det far inte vara en
dansbar rytm. Det ska vara naturligt! Och ndr du ldgger in dina kénslor sé blir det inte jamt. Du kan inte fé in
kénslor och samtidigt fa det fast och fint och riktigt. Ska du formedla kénslor och stimningar s& kommer det

liksom bara ut!” (Informant 1)

En informant (2) har pé fragan om det finns en folklig sdingnorm svarat att det beror pa var
man letar: “Det finns en uttalad séngnorm pa folkmusikinstitutionerna.” Hon menar att man maste
skilja pa de som har en formell skolning i folklig sing och de som inte har det. En person
med en formell utbildning, tdnker pa vilka tonsteg de kan gora skeva. En person som har

utbildats genom att delta i folkmusikmiljon fér ett annat monster i hur de sjunger, tror hon.

Péa fragan om vad hon tycker om normen svarar hon:

”’Om man tar det formella da, som lérs ut pa flera av musikhdgskolorna i Norden. Det som man far ut av det
som star dér, du vet det finns ju massa listor som har blivit publicerade, som ”Med blatoner och krus”, och
det 4r ju en massa folk som har publicerat ganska liknande listor. Jag tycker att den ger en ganska smal bild,
just som jag sa innan, ak till ett arkiv om du vill bli av med dina illusioner. Jatteménga av vara stora
arkivforebilder skulle aldrig kvala in pa den hér listan. Darmed inte sagt att det &r fel med sadana listor, och

man maste sikert ha dem for att kunna forsvara varfér man ska kunna utbilda sig i folksdng. Man kan ju inte

% Jfr Aaste Nisi.
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bara leta reda pa nagot flummigt och gora lite som man vill. Och dessutom nir man ser en sédan lista si kan
man tro att manga av de gamla bara plockade lite hursombhelst, att man ser det som en hylla med kryddor;
’Jag vill ha den och den grejen och nésta lat vill jag ha den och den’, och sa tycker jag inte riktigt det var nar
jag lyssnade pé arkivfolk, och sa tycker jag inte riktigt att det &r nu heller nér jag &r ute och sjunger bland

sangtekniskt formellt oskolade sédngare. Det dr helt andra samband i hur de gor.” (Informant 2)
Hon pratar om komplexiteten i att skapa ljud:

”Det dr en massa saker som hanger ihop i det att skapa ljud bara. Antingen sé foljer det med en massa av de
grejerna [i listan] eller sa dr det ingenting av dem. Alla de olika vinklarna ingar vél i det vi kallar folklig
sang. Och man kan dven hitta jéttestora skillnader inom en och samma sangare, inom folkmusikgenren.”
Informanten menar ocksa att avsikten med att formulera stilkriterier har varit att hjélpa
andra att forstd idiomet for folklig sdng. Listorna blir ett verktyg i en deskriptiv analys av
vad arkivsangarna gor. Ocksa i undersokningar i exempelvis spektrogram, sa far du ut
grafer eller matematiska varden péd hur de sjunger, men de betyder ingenting om du inte
kan stilen/idiomet. Men hon tror samtidigt att listorna hade kunnat se annorlunda ut:

”Det kdnns som manga av de dér kriterierna &dr baserade pa nagon sorts... man har inte varit tillrickligt krass

ndr man har skrivit ner vad de har gjort. Man hade kunnat fa andra svar.

Till exempel det med att inte hélla tonen, det &r jattemanga som inte haller tonen, men innan sa har det inte
namnts en rad om det nédstan”... ”Det &r ingen som skriver om det skulle finnas ndgon poidng med att inte
hélla tonen. Det &r ju en sadan hér grej som, méanga av véra storsta forebilder inte gor. Nar man da dverser
det i sddana hér, langa analyser dver hur de sjunger, si far man pa ett vis ett resultat som ser ut som de skulle
vara klippta ur ”The real book of jazz”. Och jéttesvara ackordskombinationer som kénns jétteexotiskt jamfort
med hur melodierna gar.” ...

Informant 4 namner att alla utdvare fordndrar uttrycket jamfort med sina kéllor. Detsamma
sdger informant 2:

”Du maste vara jattemodig for att vaga sjunga som XX eller manga andra arkivkéllor. Folk tror ju att man &r

korkad eller inte har koll. Men det &r inte svart att hitta folk som sjunger lika galet som honom om man byter

land. Det &r ju inte bara han.” (Informant 2)
Andringar av ideal

Herdis Lien (2001) har skrivit om &ndringar av uttryck i den folkliga sdngen och kommit
fram till att olika uttryck har forstérkts jamfort med kéllorna. Men vad tycker mina
informanter? Jag stéllde fragan: Hur later traditionsbérarna kontra de folkliga sdngarna

idag?

Alla dr eniga om att dndringar har skett.
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Informant 1 och 3, tycker att kdllorna sjong mera “rétt fram” och att det later som
“konsertsang” nu jamfort med tidigare. Vidare siger de att sdngen inte ar till vardagsbruk
langre, att idealet med mera drillar har forstirkts, och att flera utdvare sjunger med “mera
rost” och 1 ett hogre tonldge idag. Informant 1 ndmner aktiviteten inom Kulturskolan under
80- och 90-talet, och sdger att det verkar som att idealet dér var att: ”’ju mer man krullade
desto bittre var det”.

“Maénga av de som 4r "upcoming stars" dr vildigt angeldgna om att sjunga rent, ritt och hogt.” ...”Man kan
ju lyssna pa de gamla for att fa den rétta stilen, till exempel Hans Gampedalen, han sjong mera rakt fram.”
(Informant 1)

Informant 2 séger att de folkliga sdngarna; “krasst sett, later mycket mer lika varandra én
arkivsdngarna”. Hon menar att det att man i detalj analyserar vad man gor i sangen ir nytt:
”Ta bara en sddan sak som att halla tonen, det Gvar man stenhart pa idag. Och folk sitter med pianotangenter
och borjar pa ett ¢, och sa ska de sjunga den tonen som inte &r ett Ess och inte ett E, men mittemellan. Sedan
ska du upp pé ett G, och da maéste det vara ett exakt G annars &r det fel, och sa ska man ner en ton till ett F,
men dé kan den vara lite hog om man dr ifran Norge. Det blir sa... Inte satt man sa forut heller! Daremot s&
kanske man kan fa det resultatet men det kanske styrs av andra mekanismer. Ménga av de som utbildar sig
som proffs-folksdngare nu ar ocksa jétteduktiga i andra genrer, och da blir det att nér jag sjunger i en annan
genre sd maste jag dndra alla intervaller. S& man kanske kan f4 samma resultat fast man har olika ingéng till
det.” (Informant 2)

”Pop-ljudet” dr vanligare idag till skillnad fran det nasala ljudet som férekommer hos
ménga av kéllorna, sidger informant 4. Vidare sdger han att ornament har forstérkts jamfort
med manga av killorna. Han tror att alla fordndrar pa uttrycket i sina versioner av
arkivmaterialet. Han tar upp ett exempel om sig sjélv:

”Min kélla XX, sjunger véldigt enkelt och jag tar ut svingarna mer &n honom. Jag tyckte att det blev for
trakigt att sjunga som han gor, och det tyckte han ocksé. Han tyckte det blev mycket finare nér jag sjong det.
Alla forandrar uttrycket jamfort med den de har lart sig av. I alla fall nér det kommer till arkivinspelningar.
Han nédmner ett annat exempel dér han har fordndrat pa klangen jamfort med sin kélla som

sjong med ”belting64”: ”Det hade inte varit jag om jag skulle héirma det.”.

Musikalisk likriktning

Bakgrunden for det har masterprojektet var att jag reagerat pd att folkliga vissdngare idag

later lika. Mélet har varit att ta reda p4 om informanterna delar denna uppfattning, och

64 »Belting” ar ett sirskilt singsitt som forekommer i populdrmusikaliska genrer och musikalséng. Stilen har
beskrivits som en tal-liknande, ropande och ibland géll rostkvalitet som alltsa avviker skarpt fran vad man
kan f& hora fran operascenen.” http://www.smpi.se/smi/mt_forskn.html.
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eventuellt om de har ndgra tankar om varfor sdngen later likriktad. Foljande fraga stilldes:
Tycker du att den folkliga sangen dr standardiserad och vad beror det pa?

”Den dér mera oslipade och raa, en mer individuell stil, tycker jag kanske att det &r mindre av nu. Jag kénner
att det har blivit lite mer standardisering, det kdnner jag. Och det beror lite p& upplarandesituationer, menar
jag, att alla blir stopta i samma form. Forhoppningsvis sa blir de stdpta i den formen men sa slépper de
formen efterat, och skapar sin egen stil. Som Knut Buen séger; “Forst kan du ape og sa kan du skape” (forst
hérmar du och sedan skapar du). Forr fingade du bara upp lite hir och lite dér. Det var ingen som satt
tillsammans med en laroméstare som de gjorde pé fiol. Nagon kanske gjorde det, men det var inte vanligt. S&
da snappade du upp lite hir och dir av olika ménniskor, kanske av morforaldrar som sjong for dig, eller far
som sjong medan han jobbade till exempel. Och da blir tillndrmningen annorlunda &n om du gar pa kurs,
skola eller musikskola och pluggar in materialet®. S4 jag kinner att det har blivit mer standardiserat, ja.”
(Informant 1)

Informanten tror dven att trender styr sangstilen. Att vi fr nagra forebilder som sétter en
standard, och sa provar alla att likna dessa. Hon menar att det inte dr ovanligt i
kappleiksammanhang, men att det inte var sa ’forr”, d4 hade alla en mer “’personlig stil”.
Nér hon undervisar elever sa ldgger hon vikt vid att eleven forstar text och innehall. Hon
sdger att hon hjilper - 1 synnerhet smé barn - "att géra upp bilder i huvudet” hos dem om
textinnehdllet, och sjélvklart skall de lara sig melodin. Men hon stressar dem inte med
sangstil, sdsom ornament och liknande.” Eleverna hirmar henne, och ndgra har av sig
sjdlva “kvedarstilen inne” ganska fort, medan andra aldrig hittar den rétta stilen:

“Jag har en elev i forsta klass nu som har lagt till en “knekk” pa rosten och krullar medan han sjunger, utan
att jag har sagt ndgot. Det tycker jag dr roligt!” (Informant 1)

Informant 2 tycker att mycket dr standardiserat, men att skillnaden dr att nu kan du sélja

folkmusik.

”Ja, den dr vil det. Men de sdljer ju plattor nu till skillnad fran forut, s det finns ju folk som gillar det. Och
det ar jattemycket bra, men det dr ocksa lite ofarligt, speciellt bland kvinnliga sdngare. Det blir létt sa véldigt
véant och gulligt. Det &r jdttebra att byta land. Det rdcker att man aker 6ver till Estland eller Finland sé tycker
jag inte att det &r riktigt sa. Jag tycker Norge och Sverige ar ganska lika jaimfort med ldnderna runt. Det &r

nog samma folk som hoppar mellan de tva landerna sé det &r inte sa konstigt.” (Informant 2)

Informant 3 har en annan syn dn informant 2. Hon menar att vissa aspekter har blivit
standardiserade, som att ménga &r utbildade och ddrmed har samma infallsvinkel, men hon
anser att man kan hora pa folks sangstil att det inte later standardiserat:

”Det dr en vildigt 6ppen fraga. Det beror pa vilken tidsepok du jamfor med. Jag tycker att det finns ndgra

aspekter som har blivit lite standardiserade. Att alla har samma instéllning till musik. Darfor att nir jag

% Jfr Ragnhild Furholt under "Litteratur” i kapitlet “Referensram och empirisk utgangspunkt”.
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lyssnar pa killor sa &r det ofta véldigt stor skillnad pa dem.” ... ’Till exempel Ragnar Vigdal som &r vildigt
medveten om hur han gor: ’Ja, hir dr det sa och sé, och da méste jag krulla pa det viset.” Och det ar valdigt

viktigt att ha rdtt flyt hdr’, eller andra som bara: *Nej, jag vet inte, jag bara sjunger.’

Men nu ér alla utbildade, de har ett medvetet forhédllande, de gor medvetna val. Da kan det bli lite charmlost.
Men jag tycker att man hor, och det &r pa sangstilen, att det inte &r standardiserat i Norge. Jag tycker att folk
later olika. Det finns nog standardiseringar nir det géller estetik som uppkommit pa grund av kvedarkurser
och liknande, det gor det nog, men sjélva utdvaren idag - de som &r i min alder - de tycker jag inte liknar
varandra sa tydligt.” (Informant 3)

I denna fréga var informanterna inte helt eniga. Informant 3 (som é&r fran Norge), tycker
inte att man kan hora pa utovare i Norge idag att de later lika, eller standardiserade, medan
de tva andra som har svarat pa fragan (fran Norge och Sverige) tycker att det later

standardiserat.

Informant 1 tror att det har med upplédrandesituationen att gora, det faktum att du har fa
larare och inte en miljé som du vistas i och ldr dig av. Informant 1 och 2 tror att séngen har

anpassat sig efter marknaden.

Informant 3 &r inne pé att det &r skillnader 1 hur du lir dig beroende pad om du 4r barn eller
vuxen, att det dr viktigt att inte ”jaga facit” pa hur du sjunger, samt att det &r viktigt att
uppsoka flera killor for att forhindra standardisering. Informant 4 tror inte att
standardiseringen beror pa institutionaliseringen eller det faktum att du bara triaffar en
larare, men att det gdr moden i hur du skall lata, och att vi styrs av det kommersiella bland
annat. Men han tror samtidigt att det inom en institution kan finnas likheter i singen som
beror pd miljon. Han talar om standardisering utifran sitt pedagogperspektiv och siger att
han uppmanar folk att lyssna pé arkivinspelningarna, och att det inte &r sjdlva skolgéngen
som gor att folk later lika:

“Jag tror att institutionerna kan medverka till standardisering: infe for att undervisningen/ldrarna skapar eller
kréver standardisering, men dérfor att institutionaliseringen skapar en (student)miljé som skapar sina egna

moden och normer. Dessa moden kan vara standardiserade. A andra sidan kan modet ocksé vara: att vara

ostandardiserad, olika, lokal osv.” (Informant 4)

Sammanfattning intervjuer

Alla informanter har svarat att det finns en folklig singnorm, men vad den bestar av, hur
den fortonar sig, och var den existerar, varierar. Vi kommer in pd kontexten till folklig
sang, och vilka aspekter som dr med pé att paverka hur den fortonar sig. Med hjilp av mina

informanter kom jag fram till f6ljande svar:
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Folklig sng ar flera olika skikt av stilar/sdngsétt som ser ut att variera beroende av vilket
syfte du har; om du sjunger for nojes skull, eller om du sjunger i officiella ssmmanhang.
Detta var ndgot som kom tydligt fram i studien. Konsertsang eller officiell sang paverkar
sangstilen, sdngen blir “utatriktad”. D4 blir utférandet viktigt, du anpassar dig efter en
publik, du far ett professionellt forhallande till sjungandet och sangen blir fargad av att du
méste prestera. Dessutom bor du skdta om rdsten for att den skall hélla for mycket
sjungande. Ett vardagligt sjungande stéller inte samma krav pd utovaren, du har en mer

indtvand stil ndr det fraimsta syftet inte &r att férmedla till ndgon annan person.

Sangnormer ser ut att bli tydligare innanfor institutioner och annan organiserad
verksamhet, (kurser t.ex.) dir de framforhandlas av pedagoger och starka forebilder i

samspel med folkmusikmiljon.

En ”formaliserat oskolad sdngare” har andra monster i sitt sitt att ldra sig sjunga dn en
“formaliserat skolad sdngare”. De far kanske samma resultat men har olika ingéng till

sangen.
Viljan att nd marknaden kan vara med pa att styra sdngséttet.

Niér det géaller hur den folkliga sdngen fortonar sig idag sa ér svaren jag har fatt att sdngen
ofta ligger i ett hogt tonldge, och att uttrycksmedel som krusning och andra utsmyckningar,
later 6verdrivna. Den oslipade, raa sangkaraktiren existerar men den hors inte lika ofta

som den mer slipade, sdngen later ”’vin och ofarlig”.
9

Stilkriterier som ndmns som viktiga dr: en trovérdig textformedling, att du sjunger “néra
talet”, att du helst inte har en fast puls, att du fraserar pé ett vis som hénger ihop med
texten och att du har ornament och mikrotonalitet, men allt du pyntar med skall forstérka

texten”.
Ett av studiens delmal var att sitta sokljus pd en del av de bakomliggande faktorer som
paverkar inldrning.

Det verkar som om alder har betydelse for inldrning, att du har ett mer oreflekterat ldrande
som barn, medan du som vuxen har en mer reflekterad metod for inldrning. Texter och
melodier som du ldr dig som barn har en tendens till att etsa sig fast i minnet, medan man

kan uppleva att det gar trogare att lara sig nytt material som vuxen.
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6. Diskussion av analysresultaten

Eftersom mina analyser av kéllorna bestar av tolkningar och inte ar gjorda med nagon
form av instrument som ger métbara resultat, si kan jag inte sdga att jag ser ndgot annat én
tendenser pa att sdngsitt hos kéllorna ar mer varierade &n det sdngsitt som beskrivs i

Susanne Rosenbergs "Med blatoner och krus”.

Metoden att testa materialet med hjélp av min egen rost visade sig vara viktigt for att
kunna urskilja och forstd vad arkivsdngarna gjorde. Exempelvis sé testades klangplacering
genom att dela in testningen i tre delar, en metod dér jag forst hirmade forlagan, en dér jag
sjong som jag gor normalt, och en dir jag dverdrev at ett annat hall 4n forlagan. Det blev
da lattare att bedoma om klangen var placerad lang fram i munnen eller om den var
placerad langre bak och var 6ppen (liknande klassisk sdng). Férekomsten av mikrotonalitet
testades ocksd med hjilp av résten. Om jag var osédker sé provade jag att sjunga samtidigt
som arkivsdngaren och ”sjunga rent”. Oegaliserade sprékljud testades genom att jimfora
ljuden med det som é&r praxis vid tal och i klassisk sang. Hur grundtonen 1&g i forhédllande
till talrosten, forsokte jag resonera mig fram till, dels genom att prova sjunga i samma
tonldge sjdlv. Annars var grundtonens ldge en typisk parameter dér jag var tvungen att
avvéga hur sannolikt det var att grundtonen pa inspelningen motsvarade ett passande ldge
for talrdsten, och i tre exempel presenterades visan av kéllan sjdlv, vilket underléttade

bedémningen.

I arkivinspelningarna som jag har valt ut sa forekommer aldrig alla stilkriterier som finns
formulerade 1 "Med blatoner och krus” samtidigt. Detta vill jag hivda dr det som &r mest
tydligt i min undersokning, och det som séger mest om den forsta problemformuleringen,
hur arkivinspelningar och formulerade stilkriterier stimmer 6verens. Det dr mdjligt att jag
hade funnit flera likheter med listan om jag hade undersokt koraler eller andra visor som
normalt sjungs i ett langsammare tempo. Koraler verkar ha fitt ganska stort fokus i

beskrivningar av “ett ldre folkligt sangsitt”*®

. En del av parametrarna, som t.ex, att man
“mejslar ut” fraserna, och sjunger utan fast puls, r ju typiska for koralsang. Ar det rent av
sa, att vissa genres, t.ex. koraler och ballader, har hogre status &n andra i den folkliga
sangen, och storre forekomst av de formulerade stilkriterierna? Och att det darfor r en
slags sjilvforstirkande vixelverkan mellan stilkriterier med hog status och genres med hog

status?

% Jfr Jersild & Akesson (2000) och Rosenberg (1996).
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Vissa stilparametrar dr mer framtrddande och forekommer oftare &n andra. En &r tydliga
upphdmtningar. Alla utom en hade tydliga upphdmtningar. Utover dessa upphdmtningar sa
ar det lite utsmyckning, och den ornamentering som finns bestar i stort sétt av smé drillar
som inte framstar som mer &n en “darrning” pd rosten. En annan vanlig parameter ar att
vélja en grundton som ligger “néra talet”. Alla utom Martinsson och Delsbostintan”
lagger upp grundtonen jamfort med talet, vilket kan ha ett samband med att de sjong
“offentligt”. Sprakljud dr oegaliserade. Olika sprékljud, - vare sig det &r vokaler,
konsonanter, eller tonande konsonanter, framstills i saingen som de gor i talet. Inte som i
den klassiska skolan dar exempelvis vokalerna &r mer tydliga én konsonanterna. De finns
dér och ligger lika naturligt i munnen som de gor i talet, med personliga variationer saklart
bl.a. beroende pa vilken dialekt du talar. Klangen dr oftast placerad langt fram i munnen.
Den ligger dér den ligger nir du talar. Den sista parametern som har varit tydlig i exemplen
ar avsaknaden av vibrato. Visst, det forekommer “’svaj” pa rosten i en del fall (férutom hos
Holen, som har ett storre vibrato), men det dr inte ett vibrato som liknar det som kan

forekomma i t.ex. musikalsang.

De normer som informanterna har lagt storst fokus vid dr: Texttolkning - att du méste
mena det du sjunger, att du helst inte har ndgon fast puls, att frasering och melodiféring
hénger ihop med texten, att du sjunger “talnéra” och att sangen bor ha ornament och

mikrotonalitet.

Oegaliserad klang som; tydliga vokaler, konsonanter och tonande konsonanter, ar det ingen
informant som ndmner. Detta var vanligt pa arkivinspelningarna och det &r ndmnt som en
punkt pé listan. Inte heller &r tydliga ansatser/upphédmtningar nimnt av mina informanter,
det dr det vanligaste ornamentet i exemplen. Ddremot nimns ornamentering, i stort sett

utan att preciseras, som en viktig ingrediens (en informant beskriver ornamentet).

Min avsikt har aldrig varit att med hjdlp av det som kom ut av analysen definiera ett dldre
folkligt sangsidtt. Men déremot har det kints meningsfullt och spannande att se hur
arkivinspelningarna stimmer 6verens med dessa listor med formulerade stilkriterier och

med dagsaktuella, rddande normer.

Stilkriterier har urskilts med manga arkivinspelningar som grund, dock verkar det som om
de mest “exotiska” sangsétten har fitt mest fokus. Man sétter ord pd det man upplever som
mest karaktéristiskt och olikt ndgot annat. For en oerfaren sé kan listan verka missvisande
eftersom det kan tolkas som att alla stilkriterier bor forekomma for att det skall lata som

folklig sang. Folklig sdng ar inte folklig sdng innan ndgon har uppfattat det som folklig
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sang. Sjélva ordet folklig sdng betyder i sig sjdlvt ingenting. Inte forrdn vi lagger ett virde i
ordet genom att tala om vad ordet bor innehélla, betyder det ndgonting.

9567

Det listan representerar bor inte ses pa som en “6gonblickets konst™’, men hellre nagot

som gér att lara sig Gver tid.

6.1.Tankar om arkivsangarna
Gemensamt for dessa sex sangare ir — tors jag pasta — sangglddjen, d&ven om de kan ha haft
andra motiv till att sjunga. Martinsson, Nisi och ”Delsbostintan” har en 6nskan om att
formedla ett kulturarv, Holen férmedlar sin tro genom séngen, troligtvis har Nésstrom
anvént sangen som hjdlpmedel och uppmuntran under arbetet i skogen, och fér Vangen har

kanhénda sangen inneburit en gliddjekédlla och underhéllning i livet?

Martin Martinsson &r en valrenommerad svensk folksangare. Hans utatvénda stil vittnar
om att han sjong for andra. Jag aktar mig for att sdga offentligt, eftersom det ger
associationer till ett konsertsjungande, jag tror han var en typisk "hemmasangare” som

sjong i hemmet och i festliga sammanhang.

En annan som troligtvis inte sjong offentligt var Aaste Nisi®®. Hennes lite indtvinda” sing
talar ocksa for att hon sjong privat. Nisi var en samlare och en eldsjél likt Martinsson och
“Delsbostintan”. Man kan nog séga att de hade en 6nskan om att dela med sig av sitt
sangliga arv. Nisi har en varm rost och en okonstlad stil, det &r pé sa sitt nagot “okonstlat”
1 hennes framforande, langt ifrdn den mer konsertpraglade stil som “Delsbostintan” har.

Tvé av mina informanter har henne som en av sina kéllor och som inspirator.

“Delsbostintan” skiljer sig fran de andra sdngarna for att hon sjunger mycket i huvudklang
(vilket jag forknippar med den klassiska skolan). Finn Zetterholm har - i en recension av
en doktoravhandling69 — skrivit att forfattaren; Rhedin, beskriver ”Delsbostintans” sangsatt
som “folkmusikaliskt”. Zetterholm skriver:

”’Delsbostintan’ hade en stor muntlig tradition av visor och historier. Hon ség det som en kulturgérning att

sprida den svenska folkkulturen. Rhedin sammanliknar Delsbostintans sangsétt med folkmusikaliska

sangsétt”.

67 Rosenberg kallar det faktum att man varierar visorna, att det inte finns nagon fast version for, en
”6gonblickets konst” (Rosenberg, 1996 s. 11).

6% Att Aaste Nisi inte sjong offentligt bekriftas av Knut Buen, som har gett ut tre kassetter innehéllande Nisis
sangliga arv.

% Titeln 4r: Sjungande berittare. Vissing som estradkonst 1900-1970 - en musikvetenskaplig studie av den
svenska vissangens uppfoérandepraxis och sociala sammanhang.
http://ballade.no/nmi.nsf/doc/art2013040407173138834058
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Var du placerar “Delsbostintan” i forhéllande till traditionens ramar beror kanske pa vilket
perspektiv du har, eller vad du jimfor med? For min del 14ter hon kanske mindre “folklig”
dn de fem andra arkivsangarna i min analys? Och det tror jag har att géra med

klangplacering och den “raka” och avskalade (utan ornament) stilen.

Bjergulv Holen, Bykle, passar ganska bra in i beskrivningen av ett dldre folkligt sangsitt,
utom pa en punkt, och det ér det stora vibratot. Att jag har hort liknande vibrato hos andra
sangare med en liknande repertoar, styrker teorin om att det handlar om ett medvetet
estetiskt val, som eventuellt kan hérledas till den kyrkliga miljon. Den stora mangden

mikrotonalitet &r en annan parameter som skiljer detta exempel frdn de andra exemplen.

Salomon Nasstrom var hemmansédgare och som ung arbetade han i skogen i Amerika. Han
kanske anvinde sin sang under arbetet ddr? Det &r létt att f4 associationer till arbetet 1
skogen och vid jarnvigen, nir man hor hans accentuerade sangstil med starka betoningar

pa forsta slaget i varje takt.

Rennaug Vangens stil kinnetecknas av klangplaceringen 14ngt fram i munnen och de
ménga inslagen av mikrotonalitet. Angaende rostléget sd skrev jag till en borjan att hon
sjong ganska hogt och inte med en grundton néra talet, men det dndrades senare. Vangens
stil stdimmer bra med formulerade stilkriterier. Vangen dr en vialdokumenterad
traditionsbérare 1 sitt distrikt. Hon dr representerad i NRK:s Norsk Folkemusikk nr 5,

Folkemusikk fra Oppland med 15 visor och smévisor.

6.2.Vardagssang — offentlig sang
Den vokala folkmusiken skiljer sig fran den instrumentala spelmansmusiken dels i
repertoar men ocksa i frdga om synlighet. Sdngen har upp genom tiderna mest varit for
“hemmabruk” och i mindre skala offentlig. Vardagssjungandet 4r det spontana sjungandet
som foregar 1 hemmet, och 1 andra, ”privata” sammanhang. Vokal folkmusik pa scenen &r

ett modernt fenomen (Akesson, 2007, s. 61).

Professionalisering har medfort andra, nya arenor, och man kan séga att sdngstil och arenor

omsesidigt har paverkat varandra.

Skillnad mellan Sverige och Norge var nagonting jag pa forhand hade bestdmt mig for att
inte undersoka, dirfor att jag anser att vara lander pdminner om varandra ndr det géller
sangstil och praxis. Men skillnader i folkmusikmiljéerna - som kan ha utvecklat sangstil at

skilda hall — har diskuterats av tvd av mina informanter:

63



”Jag tror att en del av skillnaderna mellan Sverige och Norge handlar om sjélva folkmusikmiljon. Vi [i
Sverige] har kanske inte haft nagon riktig scen for den traditionella sangen forran nyligen, och da &r det en

kommersiell scen. Kappleiksmiljon [i Norge] dr en ideell scen som fostrar vissa ideal.

I Sverige har den traditionella singen ofta varit vildigt privat, visst med undantag, men inte bestaende.”
(Informant 5)

Denna uppfattning om att miljéerna i Sverige och Norge skiljer sig at, och att det kan ha
haft en inverkan pa sangstil, delas av en annan informant. Skillnader som ndmns &r att
Norge hade forum for folklig sang tidigare &n Sverige, att det fanns fa som holl pd med
offentlig sdng i Sverige (fa forebilder), och att norsk folkmusik har haft en stark
tillknytning till landsbygden: I Sverige inbillar jag mig att det inte var s& manga som hdll pa med
offentlig séng, eller nagon revival. Det var kanske darfor Susanne Rosenberg, Lena Willemark och Maria
R6jés med flera blev viktiga forebilder?” ... ”Négra fa satte standarden for hur det skulle lata.”. ..
’Landsbygden har haft en hdg och tydlig stimma genom kappleik, landskappleik och den organiserade

miljon.” (Informant 4)

Det sista dr en intressant iakttagelse som indikerar att samhéllsstruktur och politik skulle

ha pdverkat sdngen.

Samma informant delar in den norska kvedarmiljon 1 tva lager: ett lager med en mera

traditionell stil och ett 14ger med en mera pop-préiglad” stil.

”Agnes Buen Garnas och Hanne Kjersti Yndestad lade grunden for en stil som véldigt manga damer

hiarmade. Det har ingenting med utbildningssystemet att gora.” ...

... "Jag vill pasta att Telemark har ett eget uttryck och att det har blivit norm i den norska miljén. Men den
normen léter inte som den ursprungliga kvedartraditionen.” ... ”Yndestad sjunger inte som de pa
arkivinspelningarna. Den offentliga traditionen dndrades.” ... ”Agnes [Buen Garnas] later lika som sin mor,
samma rost och uttryck. Ingvill [Buen Garnas] later som sin mor [Agnes]. Agnes fick inte s& manga
anhéngare. Hon har ett nasalt [jud som inte hor ihop med pop-idealet. Yndestad kunde ha gétt in i pop-
vérlden med sitt sétt att sjunga. Jag har aldrig haft nagon kommersiell succé, men med mitt sangsétt sa hade

jag kunnat sjunga i ett pop-sammanhang.” (Informant 4)

6.3. Utbildning
En av informanterna har nira 30 ars erfarenhet av att 14ra ut sang. Han har svarat pa fragor
som géller sin skolas val av metodik:
”Maénga Onskar att ldra sig sangteknik, men vi séger bara att de maste lyssna, vilket kan vara frustrerande for
maénga.” ... ”Vi har olika talang pa att hora saker. Nagra dr som svampar, inte nér det géller detaljer, men
melodier och texter. Medan andra maste spela in och ga hem och léra sig det. Det &r skillnad pa de som dvar

och de som inte dvar.” ... ”Somliga dr mest intresserade av att lara sitt egna material medan andra dr mera

pliktuppfyllande och lér det som vi ber dem om.” ... ”Motivation dr viktigt.” (Informant 4)
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En vig in i folkmusiken, for att f4 stilforstielse, ir att lyssna. Ingrid Akesson skriver att
kunskap om folkmusikaliskt sprak eller idiom, dr en forutséttning for att kunna tolka gamla
notuppteckningar (Akesson 07:166). D4 jag borjade mina studier i Rauland sa var det
forsta jag fick hora att det viktigaste var att lyssna mycket pa folkmusik, och dven pé
musik som jag inte gillade. Hur viktig denna kommentar var forstér jag nu i efterhand. For
en som skall ndrma sig folkmusik fran ett utanforskap kan gamla arkivinspelningar

uppfattas som timligen “svértillgéngliga”.

Ulrika Gunnarsson, skriver att “montera in “traditionsinspelningsfilter” i 6ronen” kan vara
bra (Gunnarsson 2007, s. 25). Det finns roster inom folkmusikmiljon som anser att det dr
ett problem att s& ménga bara lyssnar till nutida, jimngamla folkmusiker istéllet for
arkivinspelningar och éldre levande traditionsbérare. Dessa “traditionalister” onskar inte
att man fordndrar for mycket. Det finns en respekt for materialet, samtidigt som man har en
onskan att skona traditionsmusiken frdn nya influenser. Andra anser att det kan vara en bra
“inkdrsport” till folkmusiken att lyssna pa mera léttillgdnglig, arrangerad folkmusik, som
befinner dig i granslandet mellan folkmusik och pop. Det for att vicka ett intresse som gor
att du senare kanske lyssnar pa den mer svaritkomliga och siregna folkmusiken. Aven hir

finns det alltsd méinga olika &sikter.

Under en inldrningsprocess s lyssnar du pa foregéngaren, vare sig det ér en levande killa

eller en arkivinspelning:

[ princip sa tycker jag att vi gor fel nér vi fordndrar pa saker, oavsett om det 4r av misstag eller om det dr
medveten dndring.” ... ”Till eleverna sdger jag: ’Nu sjunger jag det som jag har uppfattat det. Jag sjunger
inte som kéllan.” Om jag har originalinspelningen sé skickar jag den till eleven direkt efterét, och jag sjélv
sjunger in det jag lar bort, s& de har min version och kéllans. Vanligtvis s& sjunger de som mig. Jag anser att
det ska vara sa likt originalet som mdjligt nér det géller tonalitet och melodi, och ornament &r viktigt.”

(Informant 4)

6.3.1. Kopiering som metod
”Sjelv hade han ikkje leert songen ved terping, men for han var det viktig at elevane lerte songen ved a
kopiere for & halde ein enskt kontinuitet i hevd. Ei slik innl@ring kan fere til at stiltrekka verkar
utanpaklistra, bereknande og innstuderte, og kan hende er det da ein kjenner fraveret av opplevinga av
autentisitet.” (Furholt 2012, s. 29)
Ragnhild Furholt skriver - apropa kulturvdrn och kontroll - om Ragnar Vigdal, och hon

fragar sig vad generationen fore Vigdal hade sagt om kopiering som metod. Enligt Dreyfus
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& Dreyfus’® s spelar din erfarenhetsnivé och kunskap om idiomet roll for hur en metod
som kopiering fungerar. Om du har kunskap om stilen behdver du inte reflektera dver var

du ldgger ornamentering utan du kan koncentrera dig om att lira dig text och melodi.

Tre av mina informanter &r inne pa att alder spelar in pa hur medvetet du hirmar en kélla.
Som barn eller ungdom, sa har du ett mera oreflekterat hirmande, medan du som vuxen

har strategier for hur du skall tillndrma dig materialet:

”Jag tror att det &r viktigt att ha mer &n en kélla och en infallsvinkel. Det &r ndgot med nér folk kommer och
de dr vuxna - och det tror jag har att gora med hur jag har liart mig folklig sing - men nér du var liten sa
tankte du inte pa saker pa samma sétt. Du larde dig inte pa samma sétt. Nar du kommer som vuxen sé borjar
du reflektera och sa maste du skriva ner vilken typ av drill han gor dér, det dr en helt annan metod. Och da &r
det kanske svérare att gora det till sitt eget? Sa jag tror nog att det &r viktigt att du uppsoker flera, och att det
inte blir som i klassisk sang dar du har samma ldrare i fyra till sex ar. Men jag tror att alla har kopierat under

en period nédr de har lart sig folklig sang”. (Informant 3)

Alla paverkas vi troligen av en forlaga ndgon ging (inte bara i folkmusiken), &ven om vi
kanske inte gdr in for att hirma denna. Det finns ett spdnningsforhdllande mellan respekt
for forlagan och konstnirlig integritet, hur du sétter din egen prigel pa materialet. En av
informanterna séger att hon inte ror det hon har lart sig som barn, och med det menar hon

att hon inte arrangerar det. Det materialet 4&r mera “heligt” 4n det hon har lért sig senare.

Jag bad en av informanterna att beskriva hur hon gér till viga for att lara sig nytt material,

samt beskriva sin egen syn pa forhallandet mellan kopiering och att géra en egen version:

”Forst sd maste du ldra dig melodin och texten, och sedan “tar du in” det, s& gor i alla fall jag. Jag tar in det
och sa ligger det och mognar inne i mig, sedan kan jag borja fa ut det igen, pa mitt sétt. Da blir det
forhoppningsvis inte en kopia. Men jag forsoker ju att gora det sa likt det jag tror ar det ritta - om man kan

kalla nagot det ritta d& - som mgjligt.” (Informant 1)

En annan informant séger att hon tror att kopiering dr nddvéndigt, i ett skede av

95 71

inldrningsfasen: Det Knut Buen siger; “Fyst apa sa skapa” ''. Jag tror att kopiering dr nddvindigt pa ett

visst stadium. Och det tror jag att alla har gjort nér de har hort ndgon som de tycker spelar eller sjunger bra.
Om det er medvetet eller omedvetet betyder inte s mycket, sa ldnge de inte forsoker att bli den andra

personen. Men jag tror att alla méste ga igenom den fasen.” (Informant 3)

’Sa lange de inte forsoker att bli den andra personen”, dr en intressant formulering och

man kan fraga sig var gransen gar?

7% Se "Teoretiska ramar” om Dreyfus & Dreyfus.
! Uttrycket har namnts av tva informanter och dversatt till svenska blir det ungefir forst hirmar du, si skapar
du.
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I ljuset av kopiering som en del av en traderingsprocess, vad innebir di ett uttryck som
“tradition och fornyelse”? Har uttrycket fatt féste i och med den moderna
traderingsprocessen dir kopiering dr praxis, for att sé efterfoljas av ndgot som populart
kallas att gora det till sitt”? Det verkar logiskt for att motverka att ménga ska lata likadant.
Kanske ligger det i varje konstnédrs natur att vara innovativ? Traditionens ramar definieras
olika. Gadamer skiljer pd naiv tradering” och "horisontsammansmaltning”. Medan den
naiva traderingen 6verfor utan att ifragasétta och utan insikt (en form av repetition) sa
innebdr horisontsammansmaltning en djupare forstaelse, ett eget regelsystem, som du

anvinder dig av och tolkar och vidarefor, konsten/litteraturen med (Gadamer, 1975).

6.4. Personlig smak — och idiom

Inom vilken genre du &n befinner dig s& har du kriterier pa vad som &r bra. Kriterier
handlar om smak och preferens och dr subjektivt samtidigt som det &r litt att ”{olja
strommen” och paverkas av andra. Din syn pa vad som dr bra paverkas troligen av trender
som dr forgdngliga. "Nagot”, ett estetiskt uttryck som haft stor inflytelse en tid, byts ut mot
’nagot annat”, ett nytt estetiskt uttryck. En reaktion pd det som har varit intrdder och nya
ideal aktualiseras. Det analoga borjar komma tillbaka och bli ett “nytt” ideal som kontrast
till den perfekta” digitala ljudbilden, och i folksangens virld sa ersitts mahédnda ett
’finsjungande” ideal med ett ’raare” uttryck? Ocksa spanningsforhallanden inom en
person forekommer. Jag efterstrivar sjélv ofta ideal i sdngen som ligger langt undan de
ideal som jag sjdlv stér for. Ett till exempel dr nér jag letar efter musik att lyssna pa. Ofta ér
mina kriterier dir pd gransen till det exotiska. Mahénda en av forklaringarna pé
vérldsmusikens utbredning i folkmusikkretsar i Sverige framfor allt? Kanske letar vi efter

utmaningar, ndgot som utmanar vara dron?

6.5. Uppsummerande tankar
Manga av de svar jag har fétt har varit forvintade, medan nagra har varit ovéntade. Det
mest ovédntade var att mina informanter inte pratade sd mycket om detaljer 1 det
sangtekniska, nér vi diskuterade vilka deras ideal for folklig sdng var, och vad som var
praxis bland dagens utovare. Det kan ha att gora med hur jag stillde mina frdgor, men jag
sitter &nda igen med en kénsla av att detaljer 1 sdngen, inte dr det som far mest fokus bland
mina informanter. Det viktigaste verkar vara textinnehall, att du har en trovirdig

formedling, och att framforandet och de tekniska aspekterna i sdngen tillsammans, utgdr en

helhet.
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Det har blivit mer uppenbart for mig under det hér arbetet att begrepp kan ha flera
inneborder. Jag tinker dé& framforallt pa termer som handlar om rdsten och réstanvandning.
Oegaliserad klang &r ett oklart begrepp om man inte specificerar det ndrmare. ”Klang” ar
vél ocksa i sig, ganska oklart? Vad &r klang egentligen? Trots det faktum att oklarheter om
begrepp bitvis upplevdes frustrerade, sa ér jag ganska nojd att arbetet med analyserna inte
gick helt smartfritt. Mina kunskaper om folklig sdng och min stilfértrogenhet har - kan jag

konstatera - blivit béattre 1 och med det hir arbetet.

Tellef Kvifte har i Hva forteller notene (1985), skrivit féljande angaende variation i
hardingfelespel: “Dersom variasjonsteknikk er noe folkemusikkmiljeet ensker & ta vare pa, tror jeg tiden
er inne til & tenke igjennom bade hvordan oppskrifter skal se ut, hvordan lydopptak skal brukes og hvordan
oppléring skal forega” (Kvifte, 1985,s. 8).

Med en dverforing till folklig sang, och en svensk dversittning, si far detta citat summera
mina tankar kring temat i detta projekt: Om variation och personlighet &r ndgot som
folkmusikmiljon onskar att ta vara pé, tror jag tiden &dr inne att tinka igenom — bade hur
teorier och “bruksanvisningar” skall se ut, hur ljudinspelningar skall anvéndas och hur

upplérning skall ga till.

6.5.1. Framtida forskning
Metoder for inldrning pa institutioner ar ett spannande tema, som hade varit intressant att
ytterligare kartligga. Kanske &r metoder mellan olika skolor ganska lika, eller kanske ar
metoderna variabla? Hér hade man kunnat se pa Norden och de baltiska lénderna som ett

gemensamt falt.

Bjergulv Holens stora vibrato gér emot géllande stilkriterier och rddande uppfattningar.
Nér mina informanter pratar om normer och vilka stilkriterier som &r géllande sa nimns
aldrig vibrato. Eftersom det var sa tydligt p&4 denna inspelning, sa kunde det ha varit
intressant att forska vidare pa det. Kan vibratot hirledas till kyrkomiljon som Holen var en
del av? Jag fick en del tips pa andra sdngerskor 1 Agder som tydligen skulle ha ett liknande
vibrato och jag hittade sjdlv en inspelning av en man fran Norrbotten (Kdllorna) med ett
liknande vibrato. Det vore spdnnande att undersdka denna sangstil och dess kontext

narmare.
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Texthiften till svenskt visarkivs cd Sangarportrditt Martin Martinsson, 2006 och

Sjomansvisor & Rallarvisor, Caprice, 1996, Mirta Ramsten.
Bilaga

CD med arkivinspelningar som det hinvisas till i texten.

72



