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Det er den draumen me ber pa

Det er den draumen me ber pa
at noko vidunderleg skal skje
at det ma skje
at tidi skal opna seg

at hjarta skal opna seg

at berget skal opna seg

at kjeldor skal springa

at draumen skal opna seg
at me ein morgonstund skal glida inn pa ein vagkkie har visst um

Olav Hauge (1966, s. 80)



Sammendrag

Tema for masteravhandlingen er A strikke og biratersen- eksperimenterende
utprgvinger i samspill. Utforskningen har veert erdee i egen og andre menneskers
skapende leereprosesser og interaksjon i sosialevelsgy. Mennesket har en indre

drivkraft som samspiller med omgivelsene.

Undersgkelsen er delt i to deler. Del 1 er utfonsgm egen eksperimentering i strikking.
Tidligere strikkeerfaring er a strikke bruksgjemstar etter oppskrift med strikkepinner og
ullgarn. For & utfordre egne tidligere strikkeerfger brukes det i avhandlingen trad av
ikke tekstile materialer og armer og hender sorskap. Egen undersgkelse starter med a
utforske en bredde av ulike materialer, og utfoirsfgen foregar over en lengere
tidsperiode. Erfaringene fra utforskningen danmenglag for undervisningsopplegg i
videregaende skole. Egne erfaringer bidro til feteg av egen undervisningspraksis.
Hensikten med undervisningsopplegget er a bidasgtlyrke elevenes lzering i strikking
giennom a eksperimentere og utforske ulike ikkdisjanelle redskap og materiale og
fremme arbeidsmater i samspill. | en strikkeverdwmoyr tradisjonelle strikkemater med
pinner og ullgarn til strikkemaskiners mangfoldig@'ykksformer florerer, gnsker jeg a
flytte fokuset til & eksperimentere og ha en ledgrumiddelbar holdning til strikking og
ave elevene i a flyte med de hendelser som fremtyee muligheter i problemer som

oppstar.

Del 2 er gjennomfgringen av undervisningsopplefmet som et strikkeprosjekt i Design
og handverk, deretter et strikkeprosjekt i Studéssisering formgivning, forskningen i
klasserommet har seerlig vekt pa strikkede leerepsese samspill. Det som framtradte
som resultater i Del 1 ble naermere undersgkt 2D@&re punkter ble undersgkt i
undervisningsopplegget: Hva skjer i naerveer melloopjx og material, teknikk og
redskap? Hvordan Igser elever uforutsette utfogerim strikkeprosessen? Hvordan
fungerer strikking med kroppen som redskap ogletrikdskapene som er utviklet i egen

undersgkelse?
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Forord

Nar jeg gar inn i en sa stor utfordring som en evagipgave, er det mye som skal vages og
settes i spill. | skapende laereprosesser er uffaysleget fagfelt en mate a gjenoppdage og
fornye egne kunnskaper og evner. Det betyr at ebaaége seg i ukjent land for a finne
nye felt i faget man kan utforske. | en masteradling finnes muligheter til a fa lov &

bruke tid pa & ga i dybden for a finne skatterfoetlgpig marke, det ma finnes tro pa at
noe skal apne seg. Jeg har hatt to stgdige vedleden har fulgt meg pa veien nar jeg selv
har vaklet, de har pekt pa det som ligger der hanyeert skjult for meg. Takk til mine
veiledere Sissel Bro og Marléne Johansson, deokeldg kunnskapsrike og talmodige i
alle omveier jeg matte ga for a finne veien. Takkdllegaer pa arbeidsplassen som var
deltagende under undervisningsopplegg pa Desidrandverk og Studiespesialisering
formgivning, dere har kommet med vurderinger ogk&lsommentarer som jeg har tatt
med videre. Takk til elevene som apent kastet ségksperimenteringen. Dere lot meg fa
innsyn i egen masteravhandling gjennom deres mgjeré eget arbeid pa og dere skrev

flotte beskrivelser i loggene, det har veert uvdiger

Det har veert rikt & falge medstudenter som har tibstor inspirasjon og statte i
studietiden. Det er ikke en selvfglge at sa mangleek faglige dyktige, rause og apne

mennesker samles pa samme studie, dere har gjamettil Notodden til en glede.

Hjemmet har til tider blitt omgjort til verkstedrfatrikking og skriving, familien har vist
stor tdlmodighet og kommet med kommentarer sonviktege, takk til dere Hakan,

Susanne, Birgitte, Jonathan og Teoman.

Tromsg, september 2016

Mirjam Karagez



1 Innledning og bakgrunn

Denne avhandlingen har fokus pa skapende leerepaodestrikking. Jeg har tidlig blitt
oppleert til & delta i handarbeid. Egen oppvekst erechor som holdt oss barna varme
gjennom & strikke kleer til oss, kan ha pavirkegvaln har tatt siden i livet. Min oppgave
som barn var a holde orden pa ngstene mens mikettrned flere fager. Selv lzerte jeg &

strikke tidlig, for garn og pinner var lett tilgjgalig i hjemmet.

Utenom barndomserfaringer er forforstaelsen bypgetstetiske fag pa videregaende
skole i vev og sgm, og strikking har veert en fagigssel. Utdannelsen ble tatt pa Notodden
hayskole som fagleerer i forming, og jeg har sidamti jobb som laerer i tjuesju ar. De
siste sju arene har jeg veert lzerer i videregaekale, hade pa studieprogrammene
Studiespesialisering formgivningsfag og Design agdverk. Strikking har fatt ny

aktualitet etter & ha fulgt min datter som hakkat herremote pa Esmode, en designskole
I Oslo. Det har vekket nysgjerrighet for strikkimgemuligheter.

Strikking har fulgt menneskene fra langt tilbakliog har utviklet seg med menneskenes
behov, materialtiigang, kulturelle og samfunnsngssgindringer gjennom tidenes lap.
Egen erfaring er begrenset i praksis og kunnskagtakking, og det har ikke veert i fokus
a finne nye mater a strikke pa fgr na. Strikkingildag et nytt og utradisjonelt uttrykk i
kunsten. Strikking har sine lange trader tilbakéstorien og har hatt sine rammer og
betingelser, det hjelper til & aktualisere nye tiagdr. Det er egen forforstdelse som er et
utgangspunktet for & ta de neste skritt fremad.eDaw interesse a utfordre seg selv og a
bruke strikketradisjonen i det skapende arbeid@ filmrnye undervisningspraksisen.
Utdanningsdirektoratets generelle lzereplan leggkt pa hvordan nedarvede
uttrykksformer er med pa a utvikle identitet:

Utviklinga av identiteten at kvar einskild skjerdvat ein lever seg inn i nedarva verematar, normer

og uttrykksformer. Opplaeringa skal derfor ta vaiieog utdjupe den kjennskapen elevane har til

nasjonale og lokale tradisjonar - den heimlegehisiog dei saerdrag som er vart bidrag til den
kulturelle variasjonen i verdgUtdanningsdirektoratet, 2006, s. 2).

Undervisning i klasserommet er et sted for utfarger og engasjement. Som fagperson
trenger jeg & fa ny bevissthet om faget, slik atsgzllet med elever i skapende prosesser
kan fornyes.

Masteravhandlingen har fétt titteleh:strikke & binde sammen, eksperimenterende
utpravinger i samspillDet er en utforsking innenfor eget fagfelt, badetvikle meg som

skapende menneske, som pedagog, og som indiveangiunn som stadig er i endring.



Elevene trenger a styrkes pa flere omrader i Iislét,som det er nevnt i generell del av
leereplanen «Leering skjer i alle livets situasjoogrsaerlig nar den enkelte selv ser
behovet for & utvikle kunnskaper, dyktighet og Iniger» (Utdanningsdirektoratet, 2006,
S. 4).

| videregaende skole oppleves blant annet fratalimotiverte elever i gkende grad.
«Statistikken viser at 70,6 prosent av elevene lsegynte i videregaende opplaering i 2008
fullfarte og besto innen fem ar» (Utdanningsdireitet 2014, s.1). Alle elever har rett til
oppleering og tilrettelegging av undervisning, dettaentralt i mitt syn pa oppleering. Det
er en utfordring & forholde meg til en kompleks/gleippe, mellom individet og det

sosiale samspillet som beskrives av Saljo: «Viudtukelle vesener som samspiller med og
tenker sammen med andre mennesker i hverdagslityitetier. | var verden finnes det
ogsa materielle ressurser som vi kan bruke tihkeened» (Saljé 2000, s.17). Individet
star i samspill med materielle ressurser. Mulighfitmes ogsa ved a sette elevene inn i en

sosial kontekst, som utprgvinger i samspill.

Fagfeltet og leereplanene forandrer seg med samtfubater viktig for meg a ivareta hele
mennesket i opplaeringen, den fysiske, psykiskéalgosg andelig dimensjon som er en
helhet og er ulgselig knyttet til hverandre. Praige i en av dimensjonene pavirker de
andre. Endringer i samfunnet skjer i takt med mekewre, som hele tiden tilpasser seg nye
situasjoner. Ny aktualitet i handarbeidet strikkikam gjare leerer og elever deltagende pa

nye mater i et helhetlig menneske- og leeringssyn.

Strikking er en teknikk som ikke ngdvendigvis knestr presisjon, bade materialet,
redskapet og teknikken kan ha stor variasjon, dder som strikker som ma ta sjanser.
Didaktikken i avhandlingen skal veere en utprgvinggen empiri. Egen fornyelse i

strikking blir en kilde til bruk for arbeid i klassommet.

1.1 Problemomrade

A velge strikking som en betydning for fagomradskalen er & finne ut om et gammelt
handarbeid kan fa ny aktualitet. Faren for at kinigg forsvinner som handarbeid er en
tendensen i skolen. Ny teknologi og utviklingenultiren kan veere en trussel mot
handarbeid, og nye uttrykksformer i faget tar oam man strikke pa nye mater og finne

ny interesse for dette handarbeidet? Avhandlingggér pa tanken om at skapende



prosesser fremmer laering. Hvordan dette kan gjefm@s i undervisningen utvikles i
egen utforskning, som blir utfordret i didaktiskpnavinger med strikking i skolen.

Jeg har rettet oppmerksomheten mot estetisk skagesr@prosesser, og det er seerlig i
dette feltet undersakelsen finner sted. Forstagésphadde i dette feltet var altfor snever,
det ble brukt samme undervisningsmater gjentafttoda veere i det trygge. Gjennom
masterstudiet har vi fatt en grundig gjennomgangsagtiske skapende leereprosesser som
anskes undersgkt og praktisert. | tillegg til tdwi jeg skt etter forskning pa omradet for
a finne noen & statte meg til, det gjgres i Stirestélund (2015) sin doktoravhandling

Lyst och ulyst, - elevers erfarenheter i textildl@oktoravhandlingen gir inspirasjon til
egen forskning og det er en hjelp i egen prosesst&iund har i sin avhandling hatt fokus
pa elevenes falelsesmessige opplevelser av siajidathekstil i skolen og hvilken
innvirkning det har pa laering Westerlund (2015).

Laereplaner er under omstrukturering for Studiesgiesiring formgivning i videregaende
skole og skal starte opp allerede hgsten 2016. B@pantet gnsket at fag og innhold
skulle revideres og at det skulle tilstrebes enrsanheng som er relevant i forhold til
hgyere utdanning. «l trdd med haringsinnspillendioektoratets anbefalinger, besluttet
Kunnskapsdepartementet & omgjere formgivningsfag &get studieforberedende
utdanningsprogram med navn «Utdanningsprogramuostk design og arkitektur»
Utdanningsdirektoratet (2014). | planene fremkomdwdrat elevene skal fa lagt til rette
for opplevelser, analyser og utforskende arbeirkstedet. Bade gjennom samarbeid om
prosjekter og i individuelt arbeid skal det legtjesette for problemlgsende prosesser
Utdanningsdirektoratet (2014). Sentrale ord i de lagreplanene er begreper som
eksperimentere, utforske og utvikle. Elevene skl & reflektere og beskrive. Samarbeid
i starre prosjekt med eksterne samarbeidspartrgesamarbeid elevene imellom er ogséa
nevnt. Elevene skal laere & bruke hensiktsmessitgrialar. Masteravhandlingen har noen
fellestrekk med de nye planene til Utdanningsprogfar kunst, kultur og arkitektur som
tilstreber en sammenheng som er relevant med haygaening. De nye planene utfordrer
meg som leerer til & tenke nytt om faget. Avhandlimgir muligheter til & utforske

hvordan ukjente materialer og redskap kan bruke& &ksperimentere med strikking.
Hvordan kan strikking brukes til samarbeid elevienellom i strikkeprosjekter? Det er av
stor interesse for meg som laerer pa Studiespesialisformgivning & gjenkjenne
innholdet og begreper i leereplanen som er tenlidtbutforskningen av egen empiri.
Gjennom egen undersgkelse kan det gi meg stgst@édse for hvordan disse planene kan

tolkes lokalt.



Pa bakgrunn av tankene som er lagt til grunn, lgefale problemstilling valgt:

Hvordan kan eksperimentering med strikking, bidra til fornyelse av egen

undervisningspraksis for a underbygge elevers laerigf?

-Forskningsspgrsmal 1: Hvilke erfaringer oppst&éngpm egen eksperimentering i

strikking?

-Forskningsspgrsmal 2: Hvordan kan eksperimentesirikking bidra til elevenes

leering?

1.2 Avgrensninger og organisering av oppgaven

Problemstillingen stiller krav til undersgkelsegee felt og didaktisk felt. Det er ngdvendig

a avgrense for & se veien videre.

Problemstillingen kan tolkes i flere retninger, ederskning er begrenset av tid og
muligheter for utpraving. Jeg er oppmerksom paailemet ikke blir fanget opp i hele
sin bredde, strikking har enorme potensialer. Dresfanaterialene som velges tilgjengelig
i egen hverdagskontekst pa skolen, og reduserigkditekstile materialer. Redskap er i

begynnelsen redusert til fingre, hender og armer.

Tittelen: A strikke og binde sammen, eksperimenterende utygyeni samspilforteller
noe om hva jeg leter etter i masteravhandlinge adsker a undersgke om
eksperimenteringen i strikking kan fare til et spiths relasjoner som bidrar til laering.

Eksperimentering skal i denne masteroppgaven fogsign en arbeidsmate for a undersgke
noe som er ukjent for meg, som a strikke med ildkestile materialer. Det utfordrer egne
tidligere erfaringer med a strikke med hender ageay ikke med strikkepinner, slik blir
kroppens mgte med materialet forsterket. Egnegddi erfaringer settes pa prave gjennom
& gjare ukjente aktiviteter i skapende laereprosedsatsette seg for uvante situasjoner
oppleves risikofylt ved starten av masteren. EKkspantering i strikking er a sette kjente

materialer og redskap pa prave.

Nar jeg velger & bruke strikking som teknikk, etté@vgrenset til egne produkter, strikket
med hender og armer, ikke strikkepinner. Det s@mkommer i egen skaperprosess,
refleksjon, analyse og funn skal lede mot et unidaingsopplegg i Design og handverk og

Studiespesialisering formgivning, i videregaendalek
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Kapitel 1: Omhandler problemomrade, bakgrunn for valg og lerabtilling. Et

overordnet forskningsdesign viser fremgangsmasamandlingen.

Kapitel 2: Glimt inn i strikkingens historie og samtid.

Kapitel 3: Teoretiske tilnaerminger: Det presenteres et utsalteorier som er sentrale

i det skapende.

Kapitel 4: Leering og sosiale prosesser. | dette kapittelgitrinees hvordan menneske

er i dialog med seg selv og andre, som gjenstander.

Kapitel 5: Metodologiske utgangspunkter. Handler om hvordaeusgkelsen legges
opp og planlegges i eget skapende arbeid og hvartfiarskningen i klasserommet

skal forega.

Kapitel 6: Presentasjon av resultat av Del 1 og Del 2.

Kapitel 7: Drgfting.

Figuren under viser hvordan masteravhandlingemgamisert og tenkes gjennomfart.
Pilene viser den trinnvise oppbyggingen av oppga®ehandlingen begynner med en
oppklaring av problemomradet og slutter med entishgbm resultat og ny kunnskap i lys
av teori. Pilene fra innsamlingene viser hvordanaterialet, analyse og funn samles i

draftingskapittelet.

11



Innledning
. ¥ . r ¥
Str:Ileu.ngens Teoretiske Leering og
historie og utgangspunkt sosiale prosesser
sam tid
r
Metodologiske
utgangspunkter
r
Gjennomforing

analyse og resultat

| |
Del1l Undersekelse gjennom Del2  Undersakelse
egen utforskende gijennom tilrettelagt
eksperimentering undervisning
¥ ¥ ¥ ¥
Fenomen 1 Fenomen 2 Fasel Fasel
Eksperimentering Eksperimentering Prosjekt i Prosjekt i
i iutvalgte Design og Studiespesialisering
materialutpreving materialer handverk formgivning
o= - o=
\ ' ' '
Analyse Analyse Analyse Analyse
Funn Funn Funn Funn

Drefting

¥

Figur 1: Viser hvordan alle deler av prosessen gripn i hverandre og pavirker
hverandre.
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2 Strikking i historie og samtid

Hvilke utvalg som presenteres om strikkingens histog hvordan strikking utfolder segq i
samtiden er innholdet i dette kapitelet. Strikkbrgkes blant annet i samtidskunst pa nye
og utradisjonelle mater og har derfor fatt ny aktefa Jeg velger & ha fokus pa dem som
bruker utradisjonelle materialer og redskaper fegke uventede uttrykk for meg.
Designere er konstant sgkende og samlere av ngeadekilder til inspirasjon. Det krever
et apent sinn, for a produsere nye arbeider. Dehgsikt inn i designernes kreative
verden. De undersgker og samler, hvert nytt stikikanskap naserer deres fantasi og gir

dem stier a fglge (Sissons, 2010, s.42).

A sgke i baker og nettsider utvider egen forst&ekselen. Far og né er kilder til
informasjon som apner muligheter i masteravhandtingloen tilbakeblikk i historien
viser noe av hva som preget strikkingen i tidliggder. Samtidskunst i strikking kan gi
motivasjon og ideer til & utforske muligheter infogren didaktisk ramme. | strikking er
det enklere & sgke i bildeverdenen enn i teori.gp@es oppmerksom pa at utvalget bare
er en liten del av den rike kilden av eksempler $iomes om strikking pa Internett og i
baker. Det lille utvalget er ikke grunnlag for geslesering, men bakgrunnsmateriale er

likevel valgt for & speile noe om hva som har irepimeg.
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2.1 Historien

Figur 5: Hopi Indian

Figur 2: Figur 3: Samuel Figur 4: The -

Knitting Windsor, Fishing Jerseysstocking knitting man knitting
Madonna fra  fra tidlig p& 1800-tallet. frame machine, fra S0cKINgS: €2.1898
1300-tallet. 1500-tallet.

Mye tyder pa at selve strikketeknikken kan ha apsomradene rundt Middelhavet eller
Midtgsten, og senere spredt seg. Det tidligstklstfunnet vi kjenner til er funnet i
utgravninger i Egypt og dateres 952-1149 f. Kr.nfrtd 1900-tallet ble strikking utfart av
begge kjgnnY. Strikkepinner er funnet i Midtasten, og de geiaav metall. Staltrader ble
kuttet i passe lengder, de tidlige lagde strikkepire er tunge, og de ble laget i en buet
profil (Rutt, 2008). Den strikkende Madonna (Fi@)ifra 1300-tallet, et europeisk maleri,
er en pekepinn pa hvordan strikking kan ha bligkgisert pa den tiden. Det ser ut til at hun
strikker med pinner, man kan ane en ro og kontesjgla arbeidet. Strikkede klaer har
beskyttet menneskeheten fra varme og seerlig fideksiten tidlige tider. Indianeren (figur
5) har lagt opp maskene pa en finger for & strikkstrikke med hender har lenge blitt
formidlet fra generasjon til generasjon. | bddaitwearav Juliana Sissons (2010)
presentes William Lee fra 1589 som lagde en strestiieke ramme (figur 4). Det er en

rund treramme som strikket i sirkel. Den revolugite strikkeindustrien.

Pa 1700-tallet pa Jersey and Guernsey (figur Britiske ayer, ble det produsert robuste
strikkede plagg, som fiskere kunne bruke for & pslseg mot kulde, regn og sjasprut.
Materialet var oljet ull, og maskene var tette. Djerde plaggene varme og
vannavstgtende. Ulike familier utviklet saeregne stemni strikkingen, ved & bruke rette og

vrange masker som dannet forskjellige teksturestpiketayet. Utfra korte historiske

L http://handmade-norway.no/strikking-historie/

14



beskrivelser kan man si at mennesket har utviketeneler, redskap og teknikker som
bedrer deres livskvalitet. Drivkraft til endringser ut til & tvinge seg fram ut fra behov og
frustrasjoner over noe som ikke er tilfredsstillen8amfunnet og kulturen endres med

tiden.

2.2 Samtid

Strikking har fatt ny aktualitet de senere arengévises kreative strikkede klaer pa
moteoppvisninger og strikket interigrdesign seldagtikker. | samtidskunsten finnes
installasjoner laget av strikking. Dette utforde¢tradisjonelt syn pa strikking, men
inspirerer ogsa til nytenkning. Internett er ennmgte a dele erfaring pa, folk deler linker,
bilder og oppmuntrer hverandre til deltagelse. Ngader er 8 mgte hverandre med
strikketayet mellom hendene for & vaere sosialék Fates regelmessig i kirker, kafeer, pa
gater og- i parker, enten for & dele ideer ellen $erapi. Andre har brukt strikking som en
aksjonsform kjent som ««Knit bombing» og «Grafititting»: «Knit bombing» and
«Graffiti knitting» have been widespread globalyth activist groups expressing their
concern for the environment and other social anitiged causes by knitted installations
and «knit bombing» the environment» (Brown, 2013)sGjenoppdagelsen av strikking
som handarbeid brukes til nye uttrykksformer og iex@hde artefakter. Dette har fornyet
og forandret synet pa strikking, det er ikke lenkyam en nytteaktivitet, strikking utforskes
og videreutvikles (6-16).

Bildene under viser en utstilling fra Art Walk, ZDpa Drury University (Artofspice,
2012). Denne utstillingen er et godt eksempel m@dan mennesker kan samspille om

store installasjoner.

' SN

Figur 6: Artofspace, Figur 7: Artofspace. Knitting- Figur 8: Artofspace.
Knitting-space-installed  gpace-installed Knitting-space-installed
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Drury University i Springfields, USA utdanner agdter. Artofspace er grunnlagt av
Drury Universitets kunst og arkitektfakultet i saim@id med utstillingslokalet i naermiljget
IdeaXfactory, for & lage kunst sammen. En studepgg begynte pa en installasjon (figur
6-8) og sammen med lokalbefolkningen strikket dgigantisk interaktivt miljg i IdeaX
factory (Artofspace, 2012). Installasjonen sto igiclesember for Art Walk 2012, som er
en apen utstilling for publikum (figur 6-8) (Artqface, 2012).

Studenter og medlemmer fra lokalsamfunnet strikkebateriale som skulle fremme
inkludering, samspill og estetiske opplevelserbyggerne av Drury og Spring-samfunnet
var invitert til & bidra i prosjektet. Da instaljasen ble laget, koordinerte deltakerne den
individuelle innsatsen slik at gruppen jobbet mdedes mal.Et krav var at deltakerne
skulle ha en rolle som pavirket den endelige forniitakerne skulle benytte en teknikk
som krevde at de tok avgjgrelser sammen. Gjenndividuelle innsatser og gruppens

samspill skapte de et enhetlig estetisk miljg (Aspace, 2012).
Nedenfor er det foto av Ruth Lee, de er henteeffratstilling som heter «Between the

Lines» fra 2007. Figur 9-12 er hentet fra internBifidene illustrerer hvordan Lee bruker

ulike strikketeknikker og materialer for a fa framastemte uttrykk.

Figur 9: Ruth Lee,

Reading between the

Lines.

| bokaContemporary knitting for textile artistegger Ruth Lee (2007) vekt pa det
relasjonelle mellom det & faktisk lage noe og datielle spraket innen kunst og design.
Lee arbeider med kontemporeer strikking, hensikténtenke nytt i tradisjonelt handverk.
Et sensitivt handlag med teknikkene, materialekagseptet er ngdvendig i denne
prosessen. Lee utforsker derfor ulike garntypeutsadisjonelt materiale (figur 9-12), for &
hente fram nye overflater og teksturer. Lee beskrsirikking som en repeterende prosess,

det formes en helhet etter et mgnster gijennomaygeiger. Lee mener at a fabulere og leke
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med strikkingens muligheter, kan utvikle nye utltytrikking er en relasjon mellom
redskapet, spenningen i traden og hva det skalidibem

| bokaKnitwear desigrav Carol Brown (2013) vises strikkede kunstprodukiee av
kunstnerne presenteres her: Sandra Backlund, Jahag Iben Hgj. Nedenfor finnes
Sandra Backlund og noen av hennes skulpturellékstie kreasjoner, figur 13. Bildene er
hentet fra internett.

&

it |

Figur 13: Sandra Backlund, SS 2011, «collection».

Sandra Backlundr en kontemporaer svensk designer i strikking. Backhar allerede fatt
seg et kjent renommeé for overflatens originalekdtnuog hvordan klaerne blir bygget
rundt, modulert pa kroppen som gir kontur, forrmoed klare silhuetter (figur 13). Hun er
og kjent innenfor konseptuell kunst hvor hun mateper og omformer den strikkede

strukturen til tredimensjonale former for & oppdéen og formalet.

Pa fotografiet under finner vi Johan Ku «Emotio8alilpture» figur 14 a og b, bildene er
hentet fra internett. Her er maskene enorme o@iréykk, det viser muligheter med

maskenes dimensjoner og forskjellig tykkelser péener som kan brukes.
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Figur 14a;: Johan Ku, Emotional Figur 14b: Johan Ku, kmotional Sculpture»

Sculpture»

Johan Ku ble fadt i Taipei i 1979. Karrieren beg@ysom grafisk designer da Ku var 17 ar
gammel f). Design studio ble etablert i 2005 etter fullfertmasterstudium i mote og
tekstil. <kEmotional Sculpture», en samling av &eite skulpturer, vant Gen Arts Design
Vision Avant Garde prisen i New York i desember 20Qu sitt originale design er

skulptur-lignende silhuetter med unike tekstileraigtremt gigantiske strikkevarer.

Under er fotografier (figur 15 og 16) av Iben Hepm arbeider med luftige vektlgse
fornemmelser. Hgj viser her at det er mulig & k&riktore installasjoner og utradisjonelle

kleer.

2 www.johanku.com
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Figur 15: Iben Hgj, Gossamer knits Figur 16: Iben Hgj
6fine lines, 2014.

Iben Hgijer fasinert av tredimensjonale former. Hun desidpheer til kroppen og
installasjoner til rom. Maskene er luftige, transde og garnet er Igvtynt (figur 15 og
16). Designprosessen er instinktiv, hun har iklenet, men fglger der ideene tar henne.
Hun stoler pa sin intuisjon nar hun velger garnt &gid for a leke, og der det kan skje
uhell, eller noe utvikler seg ser Hgj at dette dtgootensial, det er deler av en kreativ

prosess.

Oppsummering ogq refleksjon: Til utforskningen treklutvalgte ideer med videre. Egne

strikkeerfaringer fra tidligere er preget av trgoiell strikking av produkter til
hverdagsbruk. Ideer fra samtiden utfordrer egrgéce erfaringer. For a utvide egen
skapende laereprosess kan nye bruksomrader i kurgkkusom installasjon, skulptur,
mateplasser for & skape estetiske uttrykk sammenamdre gi muligheter i
masteravhandlingen. Arbeidsmater, som a falgesjunén, lage gigantiske strikkevarer,
fabulere og leke med strikkingens muligheter, gentkfremgangsmate for meen nye
arbeidsmetoden eraibeide instinktivt og stole pa intuisjonen. Dekdnde tilnaermingen
blir en utfordring der tilfeldige hendelser kaneskppm uhell, eller noe utvikler seg, men
jeg kan se pa det som potensial og utvikling foskaingenInkludering, samspill og
estetisk opplevelser er arbeidsmater som kan frelariag Jeg har bare strikket med
ullgarn fagr, na er det ikke-tekstile materialer scam prgves utDet er utfordrende a lete
etter trad som ikke finnes i egen strikkeerfarihgite blir en del av utforskningen. Valg av
materialer og arbeidsformer kan fremme skapergbedg erfaringer som leder meg inn i
en utviklende strikkeprosess
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Ut fra inspirasjon med eksperimenterende strikikdngker jeg a eksperimentere med store
strikkeprodukter som kan munne ut i installasjostallasjoner laget med Artofspice

(2012) oppmuntrer deltakerne til a ta en rolle s@virker den endelige form av arbeidet,
giennom & koordinere individuell innsats og gruppwt et felles mall Artofspice (2012)

er strikketgyet strikket i mange deler og derettanlet til et hele, og en slik arbeidsprosess
er mulig & giennomfgre i skolen. Pa den maten &gnijundersgkelsen i henhold til
problemomradet i strikking, gjgre nye erfaringerdndeutfordre samspillet mellom elevene

og skape et stgttende arbeidsmiljg.
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3 Teoretiske utgangspunkter

| denne masteravhandlingen er det egenkroppen kalwaere det instrumentet som
utforskningen skal gjgres gjennom. Merleau-Pon®®8) beskriver at a finne mening
gjennom tidligere erfaringer gir grunnlag for nyervede erfaringer. Mulighet for a finne
«mening, og isaer fruktbar mening, en mening somakdéade nye og saerlig nye
ervervelser, er det bare der det er sedimentespay» (Merleau-Ponty, 1998, s. 30). De
nye ervervelsene som finner sted har bakgruniigéice erfaringer. Erfaringer som blir
nyervervet kan oppdages gjennom en kontinuerligge® som David A. Kolb (1984)
drgfter nar han forklarer sin leeringssirkel. «Lagmém den prosess, der erkjennelse utvikles
giennom, omdannelse av erfaring» (Kolb, 1984, ¥. B8lbs perspektiv pa laering er til
hjelp for en som vil utforske estetiske leereprosgss/or det dreier seg om a engasjere seg
i konkrete erfaringer og deretter reflektere ovemd Etterpa skjer viktig

kunnskapsutvikling og utvikling av abstrakte begrepom kan knyttes til anerkjente

teorier.

3.1 Erindring i kroppen og tanken

De spor som er i kroppen fra tidligere erfaringen kirke, skape og handle i kroppen, det
kan bidra til nyskapende handlinger. | Mikkel BnTR011)Spilleregler og spillerom
beskrives erfaring som er lagret i kroppen «Traaiep er et innarbeidet, et sedimentert
handlingsmgnster, et mgnster som kommer til syaie at en behgver a forme den
bevisst» (Tin, 2011, s. 68). Konkrete ferdigheterfrthet, det skapes nye muligheter.
Tradisjonen er den tilstedevaerelsen i natiden aomid som ikke trenger & erindres
bevisst. Tradisjonen bestar i at opprinnelse imy som erfarte hendelser for i stedet a
bli evig opprinnelse (Tin, 2011, s.152). Nar Timker uttrykket «evig opprinnelse», betyr
det at den kommer til & virke i oss som et varig) @e erfaringer, som en

forstaelsesbakgrunn, som utgangspunkt for a taedee rskritt fremad.

Erindringen fra tidligere praksis sitter lagretrogpen, den er ikke praktisert pa en stund,
men kroppen glemmer ikke. Nar hendene farst hay éseferdigheten lagret. Det dreier
seg om det Polanyi (1969) kaller «taus kunnskapeppen har en kunnskap gjennom
erfart handling som ikke er bevisst, som er oppddiggjennom utgvende praksis.
Merleau-Ponty (1994) understreker i sitt hovedwerppens fenomenolopetydning av

«Kroppen som persiperende, handlende, fglendedalienomen, kroppen slik den er for
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enhver, i 1. person entall, xegenkroppen», tilf@tsfra en objektiv eller objektiverende
betraktning av kroppen i 3. person entall» (Meri€aumty, 1994, s. VIII). Her blir kroppen
som helhet og alle dens deler forklart som inteégretr indre forhold til hverandre. | arbeid
med kunstneriske uttrykk, har tidligere erfaringeed materialer, redskap og teknikker en
fordel, slik uttrykker Polanyi (1969) det. «Ifgldgnamikken i den tause kunnskapen blir
reglene tilegnet indirekte, uten en fokusert kumipsém dem. Men denne dynamikken ma
holdes i bevegelse gjennom en kombinasjon av jotuisg fantasi» (Polanyi, 1969,
s.204).

3.2 Begripe seg selv gjennom indre og ytre rom

Mennesket utvikles i mgtet mellom den enkeltesekihje verden og det omgivende
samfunnet. Den ytre verden er sansbar, det somra@sgjiav natur og kultur, kan sanses,
males, veies og beskrives. Den enkeltes indrediirker vedkommende sin oppfattelse av
den ytre virkelighet. Bearbeidelsesprosessen, psjaeen, far personlig betydning og blir
sanselig forankret.

Mellem den ydre og den indre verden findes en ¢ratit potesielle rum. Det potensielle rum er

legens og den aestetiske virksomheds domeene, hdigidier igennem aestetisk virksomhed i
inbyrdes samspill kan udtrykke og dele deres subijgdn (Austring & Sgrensen, 2006, s. 112).

| samspillet mellom den ytre objektive verden og delre subjektive verden, kan
samspillpartnere gjennom estetisk virksomhet tiéegeg en forstaelse av sa vel den ytre
verden som den indre verden. | John Dewey (183djpre en erfarindgpeskrives det at
erfaring inntreffer hele tiden, samhandlingen mallden indre verden og omgivelsene er
en del av selve livsprosessen. «l en situasjonepi@gmotstand og konflikt, vil aspekter
og elementer av selvet og den verden som er inkdldenne gjensidige pavirkningen,
prege erfaringen med falelser og ideer slik at@rndst intensjon kommer fram» (Dewey,
1934, s.196). Dewey beskriver den estetiske edarinder handen og gye bare er
redskaper som hele den levende skapningen i atwiriker igjennom. Da blir uttrykket
emosjonelt og styrt mot et mal. Den estetiske irfaer et handlingsrom for den indre og
ytre verden. Oppleeringen i enkelte fag i videregaéeskole er seerlig rettet mot den ytre
verden, men de estetiske fag kan gi rom for dereindrden og veere forbilder for de andre
fagene, om balanse mellom den indre og ytre verdéa fag. «Dersom kravene om
tilpasning til den ydre verden bliver for storeikige giver plads til den indre, subjektive
verdens uttrykksbehov, bliver mennesket fremmedégr selv» (Austring & Sgrensen,

2006, s. 115). Gjennom a dele erfaringer og laaried hverandre, bade fortolkninger av
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lzeringsstoffet og egne opplevelser, leerer eleveeeom fakta og de leerer noe om seg selv
og hverandre. Elevene blir klokere pa fglelserhédd til seg selv, andre og i forhold til
seg selv i verden. Shusterman bruker ord som saieesiler sensibilisering av sansene,
det & veere fokusert og konsentrert aktgr i hva saaser. Vart forhold til oss selv, andre
og omgivelsene er bokstavelig talt inkarnert i ksdrpp og influerer vare perseptuelle
evner (Bisgaard, 2006, s. 253). Skaperprosesdanytet til det estetiske i persepsjonen:
«Kunstneren former og former om pa det han skagietihhan selv er tilfreds med det
han ser. Skaperaktiviteten tar slutt nar resuleteves som godt, - denne erfaringen
kommer ikke bare av intellektuell ytre bedgmmetsen av direkte persepsjon» (Dewey,
1934, s. 207). Fglsomheten styrer det man gjgkages gjennom a uttrykke seg i kropp
0g materiale:
| sine bevegelser, handlinger, i sin tale osvmennesket ikke bare en forbindelse, en
sammenknytning av en ting som kalles sjel, og erearkalt kropp. Kroppen er som kropp tvers
igiennom besjelet kropp. Enhver av kroppens begegear besjelet, det & komme og ga, det & sta og

sitte, lgpe og danse osv. Likedan enhver menngskieksomhet, enhver frembringelse osv.
(Husserl, 1976, s. 240).

Sjel og kropp er ikke motsetninger, de henger samikeppen uttrykker falelser og
holdninger og vilje. Kroppen kommuniserer, den feigy sosialt. Mennesker trenger
handlingsrom der de kan skape menignneske trenger samfunn med andre med felles
spilleregler, da kan man vise hva man kan og Wilisterman samtaler med fire filosofer i
Bisgaard og Friberg (2008)et aestetiskes aktualifetm en forhgyet sansemessig
oppmerksomhet som hviler pa evnen til kroppsligjedelig oppmerksomhet. Shusterman
benytter begrepet somaestetikBormaestetikkommer fra ordene soma — som den
sansende, levende og hele kropp — og estetikkeongiser til den sansningen som tilhgrer
kroppens. Shusterman beskriver somaestetikken som et krelapsrt felt for utvikling av
estetisk teori og praksis. Malet er & styrke ewilemppmerksomhet og a finne gode
metoder for dette. Slik man erfarer tingene:

A kjenne en ting vil derfor si: erfaringsmessigite\hvordan den ter seg nar man trykker p& den og

stater til den, nar man bgyer den og brekker dammer den opp og kjglner den ned, hvordan den

altsd forholder seg i sine arsakssammenhengekehilistandsformer den kommer i og hvordan den
er den samme i disse tilstandene» (Husserl, 1995)s

Et slikt forhold til materialet handler ikke om tanog refleksjon, men & omgas materialet
med kropp og sanser, erfare og bli fortrolig medemalet gjennom praksis. Kroppen
innhenter kunnskap som tanken ikke kan na pa egenfién (2006) viser til at kroppen

ikke er ren mekanikk. Kroppen har evne og vilj@tdamhandle med omgivelsene.

3 http://kunstforum.as/2015/04/somaestetikk-pa-kuestes-hus/
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Deretter overfgrer vi begreper fra vare erfaringed tingene «-om vi vil beskrive
virkeligheten slik den viser seg for oss i sanseerfen, vil vi finne den ladet med
antropologiske predikater» (Merleau-Ponty, 194368). Antropologiske predikater vil si
de egenskaper vi overfgrer fra var egen erfarirtintiene: gjenstridig, innbydende,

medgjerlig og sa videre.

A leere seg et handverk innebeerer & oppgve enlfghed til materialet. Man gjor seg
kjent med gjenstanden, ikke gjennom distanse, raerkantakt. Det viktige er materialet
selv og hvordan det viser sine muligheter for utgmeMartin Seel samtaler med fire
filosofer i Bisgaard og Friberg (2006) om den esket erfaringen som fremkommer i
kontakt med materialet og situasjoner hvor delt@keil stede med sanser, falelser og
bevissthet. «Ved at oppholde seg ved tilsynekonssteing og situasjoner oppnar den
aestetiske iakttagelse en spesifikk bevissthet dmadeveerende. Den estetiske iakttagelse
giver dem, der overlater seqg til den, tid for gijdi@t i deres liv» (Bisgaard & Friberg,
2006, s.255). Utgveren sanser det som fremtrelurdmgater materialet. Samhandlingen
mellom utgver og materialet har ofte elementeryelse og begeistring. Slik som
samtidskunsten ofte fremstar, vekkes sensibilitesamsingen, Bisgaard og Friberg forstar
Shusterman slik:
Estetisk erfaring kan veere steerk og verdifuld ualereere nydelsesmaessig eller enhedslig pa den
made, som det traditionelt er blevet hevdet. Sasktidst har vist, at erfaringen av fragmentering og
ubehag kan have betydelig aestetisk veerdi. Jeguiinkistere pa, at sestetisk erfaring i sin mest
veerdifulde form mé& veere en erfaring som er menindsaffektiv, sanselig, perseptiv og

veerdiseettende og med forhgjet intensitet, og atldenden er bevisdt om seg selv som en sadan».
(Bisgaard & Friberg, 2006, s.257)

Her vektlegges at den estetiske erfaringen hangittet. Det er en viktig del av
somaestetikken: Evne til sensibilisering av sansemne pavirker vare liv og var opplevelse
av kunst. Nar kroppen vet hva den skal gjgre trenidee mentalt engasjement for & drive
arbeidet mot et spesielt mal. Arbeidet bestar antggelser og selvfalgeligheter, da
oppleves ro og fred. Aktiviteten fgles som en kdgpvelbefinnende, individet rettes mot

noe meningsfylt og lystbetont:

Flow opplevelse viser seg nar man har nadd et é@ydverksmessig niva, og det oppdages stadig
nye utfordringer og utvikling av nye ferdighetevare forsiktig og holde gynene med i det jeg
gj@r.... bevege min kniv med aller starste forsikéigh Hele tiden a rette oppmerksomheten mot
muligheter for handling i ens egne omgivelser,ketiresulterer i perfeksjon av ferdigheter.
(Csikszentmihalyi, 2005, s. 169)
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3.3 | leken

Schiller (1997) beskriver at mennesket har trefawteé drifter: Stoffdriften, formdriften
og lekedriften. Stoffdrift er menneskets behovdda oppfylt sine basale behov og
falelser. Formdriften er den enkeltes drift tilodirhe verden ut fra forstandeden estetiske
aktiviteten gir en frinet fra begrepslig tvang, éekbryr seg lite om logikk, motsigelser og
representerer en smidig, flytende og sanselig fomtenkning:
Befrielse av sansningen fra gyeblikket apner ferdagelsen av nye sider ved verden, av nye mater
a sanse pa. Noe tilsvarende gjelder for begrepeeglgr. Friheten fra logisk tvang gjer det mulig &
leke, og eksperimentere med begreper. De kanads/@randre og settes sammen til nye former,
Slik er den estetiske forutsetningen for a brytp epfastlast og starknet begrepsapparat og for &
fornye var mate a begripe verden pa. Den estetikteiteten rydder altsa veien fra sansning til

tanke og gjer sansningen reflektert, samtidig semabsa rydder veien fra tanke til sansning, ved a
sanseliggjgre og opplive den abstrakte og livies&ringen (Hohr, 2004, s. 180).

| falge Schiller (1997) er kunstens rolle a frigignennesket. Frigjaring skal her forstaes
som menneskets optimale utfoldelse av egne ibopodmsialer
Nar vi er frigjort fra instrumentelle handlingexsnhg, nar fornemmelsen og sansningen mister

kommandoen og i stedet begynner a leke, far vigheler til & eksperimentere med, utforske,
fornye og bevisstgjgre sansningen» (Hohr, 200488).

Leken er et prosjekt uten avslutning, en prosessfecandrer seg hele tiden gjennom
gjentakelse. Men denne gjentakelsen er ikke kapekn rekke tilfeldighetsfaktorer
griper inn i leken og gir den uendelige variasjoréfen det mest spennende aspekt ved
leken er hverken subjektet eller dens objekt. Destrsentrale er det som «ligger midt i
mellom» disse sfeerer. Det vil sige legens sponiiteng dit-bevegelse» (Steinsholt,
2002, s. 126). Den som leker blir sugd inn i lelasm tar over, og det skjer en utfoldelse
uten store anstrengelser. Samtidig settes myeilh&@pdet kan ga galt. Det kan veere
ngdvendig med en stopp, da kan det utvikle seqwgitteDet kan hende at leken tar en
«time-out», at vi far en pause eller kommer i enesmstemning. Muligheter kan oppsta,
som ikke er tenkt pa far. Gjennom et slikt stop@fmirer aktiviteten seg, og nye
variasjoner vil komme inn i leken, hvor tingenegitk muligheter kommer frem
(Steinsholt, 2002, s.127).
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3.4 Fenomenologisk tilneerming

Undersgkelsen i masteravhandlingen tar utgangsp@nktenomenologisk tilneerming.
Utforskningen i Del 1 foregar i eget skapende arbaer det vil vaere vanskelig & veere en
objektiv forsker. Det gjgres gjennom fgrstepersanfisringer. Fenomenologien er
forankret i en distinksjon mellom fgrstepersonsueniy og tredjeperson observasjon.
Halvorsen beskriver at denne tilneermingen er gendir en forsker i praksis vil veere i
dialog med eget forskningsmateriale. Da fremtrérsgentant erfarte i en subjektiv «jeg-
fase». Senere ses det hele pa avstand gjennonsamaiypeskrivelsene, fra disse trekkes
essenser som kan belyse problemstillingen og soettdedrgftes i lys av teori i en mer
objektiv «<meg-fase». Det er viktig & veere bevigdtslingen i dobbeltrollen som skaper og
analyserer, som Halvorsen kaller «det dobbelte egr@p>» (Halvorsen 2007, s. 140).
Farstepersons vitenskap blir anklaget for a veedisplin uten metode, uten data uten
resultater og uten framtid. | fenomenologisk metkae man gjennom farstepersons
opplevelse bruke seg selv til a redegjere for egfeinger. Man ma skille mellom
subjektive opplevelser og erfaringer som skal beskri handlingen etterpa analysere sa
objektiv som mulig og redegjgrelse for det genbegkt som fremtradte i handlingen.
(Gallagher & Zahavi, 2010, s.36). Objektivitet héenenologisk metode er a vaere tro mot
de undersgkte fenomenene. Thompson (2007) beskietelik «For & oppna en
omfattende forstaelse av det menneskelige sinnelsrb&de bevissthet og subjektivitet, -
hvordan tenkning, persepsjon, handling, falels@leyes i ens eget tilfelle.
Fenomenologien er forankret i en omhyggelig begkse, analyse og fortolkning av levet
erfaring» (Thompson, 2007, s.16) sitert hos (Gakaigk Zahavi, 2010, s.35). Malet er &
na fram til en undersgkelse av essenser — fenorasnvesen- ved & ga fra a beskrive
enkeltfenomener til & sgke etter deres allmennenvedan skal strekke seg etter en apen
beskrivelse hvor sansene brukes og ikke tankem&nde for & undersgke er a variere et
fenomen fritt i dens mulige former; det som er kansunder de forskjellige variasjonene
er fenomenets vesen. En fenomenologisk reduksjarkemme frem til en fordomsfri
beskrivelse av fenomenene (Kvale og Brinkmann, 26086). | bokdeltmetodikkav
Hammersly og Atkinson (1996) hevder de i forordedlbsamfunnsforskning er basert pa
var evne til observasjon. Det krever en vesentiigtakt med tingene a se dem i egenskap

av seg selv.
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3.5 Hermeneutisk tilnaerming

For & sammenfatte og forenkle et kompleks materailekes hermeneutikken.
Forskersubjektet er sentrum for erfaring, oppdagetserkjennelse. Det gjelder innhenting

av inspirasjon fra historie og kunstnere og egpeavinger av materialet.

Hele tiden fortolker vi fenomener av enhver arkster, kunstverk, bilder, medmennesker,
deres meninger og handlinger. Hermeneutikk kag&dlalvorsen (2007) veere til hjelp
for & finne hva som kommer til syne gjennom anabgéolkning. For Gadamer er det
giennom erfaring og praksis man far en forstaelsedze liv og muligheter.
Hermeneutikken er fgrst og fremst tolkningen somtf&etter et intenst engasjement fra
tolkerens side.

For han er det altsd ikke det vi gar eller bagr gaven snarere hvad der sker med os, ut over det, vi

gar, der er det sentrale. Nar Gadamer introdudmEgrebet leg og forteeller os, at laegen er det

vigtigste spor, vi kan fglge, nar vi vil vide, hveset vil si at veere. Legen farer os ind mod follste
ved at bortviske skellet mellem subjekt og objgl8teinsholt, 2002, s. 134-135).

Den hermeneutiske sirkel er en beskrivelse av fddtanellom den som tolker og det som
skal tolkes. Det finnes en forbindelse mellom dghelhet. Vi kan ikke lgsrive oss fra var
fortid eller den tradisjon vi tilhgrer, vi ma hellglippe til den kunnskapen som bygger pa
tradisjon og fordommer. Gjennom refleksjon kan sdoesker bli bevisst og endre sin
forstaelse. En erfaren person apner seg selvlfonge erfaringer oppsta. Gjennom den
kontinuerlige frem- og tilbake-prosessen, mellotedeg helhet, tolkes de forskjellige
deler pa ny i relasjon til helheten som apner fostadig dypere forstaelse av mening
(Kvale & Brinkmann, 2009, s. 216).
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4 Leering og sosiale prosesser

| leering og sosiale prosesser er dialog et grukawriRelasjonen mellom jeg og du bygger
pa innlevelse og kommunikasjon ifglge bokiey og Duav Martin Buber (1923). Boken
springer ut av en indre skapende prosess dertiendater i dialog med seg selv, samtidig
som han sgker dialogen med aktuelle andre (i vistdod). Buber beskriver mgtet mellom
«Jeg-Du» som kjennetegn pa virkelig liv og hvordag mater verden i et umiddelbart
mgte der «Jeg- Dux blir virkeliggjoBuber mener at det er en samstemt og falt
gjensidighet i disse samspillene, som gjendanne@mnodanner «Jeg’et» og den andre. Ved
adskillelsen, nar dialogen med andre opphgrersdter «egen-dialogen». «Selv-dialogen»
blir en skapende fortelling. En dialog blir hereatopplever hverandre personlig
naerveerende og den andre som en virkelig og ungopebDet betyr at man stadfester
hverandre som person (Buber, 1923, s. 28). Olgahey2012) tolker og bruker Buber
didaktisk: «Undervisningens rolle er a vaere megejelslik at det som finnes hos den
andre som potensial, kan bli frigjort» (Dysthe, 204. 55). Leererrollen er nettopp den
medhjelperen i klasserommet og elevene kan veemaakeiverandre som Vygoskij

forklarer det sosiokulturelle, at det finnes sasi@mmer rundt vare handlinger.

Vygovskij er en sentral teoretiker innen det sosltikelle laeringsperspektivet. Leering er
en sosial aktivitet, var begrepstenkning utvikldet sosiale miljget. | den sosiokulturelle
erfaringen ligger fundamentet til tenkning og spraldtviklingen av tenkningen
bestemmes av spraket, det vil si av tenkningerskegubr og av barnets sosiokulturelle
erfaring. | alt vesentlig er utviklingen av indadd avhengig av ytre faktorer;...»
(Vygotskij, 2001, s. 95). Tenkningen inspireresifta, ved hjelp av spraket, det betyr at
den er en funksjon av
(...) den unges samlede sosiale og kulturelle kohtsksn pavirker ikke bare innholdet, men ogsa
metoden for hans tenkning. Den nye betydningstulldken av ordet (...) som et middel for
begrepsdannelse er den umiddelbare psykologisk&engil den gjennomgripende forandringen av
den intellektuelle prosessen som kommer i gangeesitelen av pubertetsalderen... A leere & styre

sine egne mentale prosesser ved hjelp av ordtetierer en integrerende del av
begrepsdannelsesprosessen (Vygotskij, 2001, s. 105)

Laereren kan, ifglge Vygotskij, aktivt fremme utvild og leering ved & ga inn i
leeringsprosessen. Dette gir laereren en viktig rdie viser Vygotskijs forestilling om

«den neere utviklingssonen» (Vygotskij, 2001, s.1B6}ensialet er a finne ut hva eleven
kan gjgre med assistanse av leerer eller medelessging foregar primaert gjennom
deltagelse i praksisfelleskap. Sosiale aktivitetpdeltagelse er den rette konteksten for at
laering skal skje (Dysthe, 1995, s. 54). Det trenegiskap for & delta i praksisfelleskapet,
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for a forsta den spraklige samtalene bruker DygtB65) Bakhtin sitt begrep dialogisme.
Ordet dialogismen, a ta til seg andres ord og giere til sine, og utvikle mulige meninger
i dem, sette dem i dialog med en annen stemmetelégr med fordreie dem (Dysthe,
2012, s. 83). For Bakhtin er kulturen ikke statisien dynamisk og i utvikling. All
interaksjon beerer med seg stemmer fra fortid oiglnég dialog er en mate a fa tilgang til
verden pa:

To live means to participate in dialogue: to askstions, to heed, to respond, to agree, and so

forth. In this dialogue, a person participates whahd throughout his whole life: with his eyepsli
hands, soul, spirit, with his whole body and deétisinvests his entire self in discourse, and the

discourse enters into the dialogic fabric of huriifen into the world symposiunfBakhtin hos
Dysthe, 2012, s. 293).

«Bakhtins dialogisme utfordrer oss til a tenke wytt hvordan mening blir skapt, om
formidling og kommunikasjon som far indirekte kokenser for undervisningspraksis»
(Dysthe, 2012, s. 45). Nar det gjelder dialogiskemisning, skal den ikke bare overfares
fra leerer til elev, men laering skjer ved a deltat Betyr blant annet at leering blir fremmet
av at de som deltar har ulike kunnskaper og feeteyh(Dysthe, 2012, s. 47).

Dialog kommer fra det greske ordegos,som betyr ord eller tale, atja betyr gjennom
eller mellom: Knud Illlum beskriver dialog som: «éte#se med utveksling av argumenter
for bestemte synspunkter om afgreenset emne» (IRO®4, s. 118). Prosessens dialog
foregar mellom menneske og verktgy. Men ogsa meit@mneske og materiale, og
dialogen fares gjennom hele arbeidsprosessen. @jesansning kommuniserer utgver
bade taktilt, visuelt og auditivt i kontakt med ir@dle og redskap. «lgjen ma personen ta
stilling til, om den mottagende sansning giver dnlag til eendring i handlemgnsteret,
eller om processen forlgber som den skal» (Illu@®4&? s. 118). Gjennom sansningen og
handlingen far utaveren informasjon om hvordan ggsen utvikler seg. Arbeidet med
formgivning tar pa den maten utgangspunkt i elesesamselige opplevelser i mgtet med
materialet. Prosessens dialog inneholder en besedra sanselig mate, via refleksjon over
dialogen til utviklende arbeidsprosess og tar uggannkt i et grunnleggende gnske om a
kienne og forsta materialet. Dersom noe uventejadigskjer i prosessen, ma utgveren
giennom refleksjon ta stilling til hvordan handlergskal endres for a rette opp
arbeidsforlgpet. Men dersom eleven ikke behersiagogken, som kan hende noen ganger,
kan det innebaere at man prgver gjentatte gangensigr motet.

Det konkrete produkt har i denne forbindelse fuhgem en katalysator i forhold til selve

leeringsprosessen. Hvis der skal tales om prodaki,nkan sige, at laeringen (processen) resulterer i

kroppslige ferdigheter og kunnskaper. Disse sistiieesr 8 betrakte som leeringens produkt-
processens resultat. Man kan ogsa tale om detogddet indre produkt» (lllum, 2004, s. 115).
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Kommunikasjonen som foregar mellom aktagren og riségblir bearbeidet og

begrepsliggjort. Dette er som en dialog mellom maliet og mennesket.

Skole og utdanning er den sosialt organiserte liiggarenaen som samfunnet tiloyr. Den
kognitive sosialiseringen som her innebeerer a gaagening, er en grunnleggende
kvalitet som de fleste andre virksomheter byggedpégjar skolen til et sa viktig og unikt
miljg for leering. Formgivningsfaget er strukturslik at aspekter som relasjon, samarbeid,
elevsentrert og ikke-dgmmende miljg er fremmenddsfoing. Eisner (2002) beskriver
laeringen somflexible purposingpapenhet og hensyn til det forventede og det edmt
Det krever evne til & kunne endre retning, og omeeé det egne arbeidet. lllum (2004)
uttrykker arbeidet i faget mer som en kommunikasgbalogisk heller enn linjert og
monologisk. Leeringen styres av hinder og muligheaétiviteten. Og av oppgaven og

selve mgte med materialet, og leere & kjenne etrimats potensial i relasjon til hensikten.

De mater vi leerer og tar del i kunnskap pa, er agheav hvilke kulturelle forhold vi lever
under. Vi er kulturelle vesener som samspiller mgdenker sammen med andre |
hverdagslige aktiviteter. | vare omgivelser finngsa materielle ressurser som vi kan
bruke til & tenke med (Saljo, 2000, s.15, 17, 2B¥kthe (2002) bekrefter dette: «laering
har med relasjoner mellom menneske a gjere, laskijgg gjennom deltaking og gjennom
samspel mellom deltakarane» (Dysthe, 2002, s. B&ying skjer aldri i et vakuum. Det

vil si at kunnskapen alltid er del av en kultuidl historisk sammenheng, og at leering
rommer en rekke sosiale prosesser. llleris (200%ker a forene det kognitive og det
sosiokulturelle aspektet ved leering. All lsering attdr to prosesser: samspill mellom
individet og omgivelsene - og den individuelle psiggiske bearbeidingen og tilegnelsen
som skjer pa bakgrunn av dette samspillet. MarlEansson (2002) beskriver i sin
avhandling hvordan elevene har en interaksjon mvedaindre i slgyden. Elevene har lov
til & arbeide og snakke samtidig i handverksfadetr i en interaksjon med & hjelpe
hverandre, elevene samordner sine handlinger kethénunisere pa ulike mater.
Tilvirkningsprosessen og handverksproduktet, fanimgi det fornoldet som skapes
mellom produkt, situasjon og sammenheng (Johan2888&, s.263). Laering er en levende
vekselvirkning mellom elever og leerere med utgangkpi elevenes leeringsbehov.
Kunnskapslaftet (2006) refererer til ulike matenkakap kan erverves gjennom praksis og
i sosiale sammenhenger. «Det fremste mal med uitauen utvikling. Opplaeringa skal
mgate barn, unge og voksne pa deres egne vilkaamtjdig fare dem inn i grenseland der

de kan leere nytt med a &pne sinn og prgve evnedaldingsdirektoratet 2011, s. 3)
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A ha et &pnet sinn og det & preve evner kan freemiesringsprosess. | en praktisk-
skapende leeringsprosess kan man utvikle erfaromgé&unnskap. Leereplanen apner for a
bruke &pne tilneerminger til undervisning, som wprger.| prinsipper for opplaeringa i
Kunnskapslgftet (Utdanningsdirektoratet, 2006 53.s2ar det at skolen skal fremme
tilpasset opplaering og varierte arbeidsformer. Metinnebaerer eksperimenterende
tilngerming til arbeidet som krever apenhet og fwiset for det skapende, og kan medfare
positive overraskelser. De tidligere nevnte nyaefee iUtdanningsprogram for kunst,
design og arkitektunevner eksperimentelle arbeidsmater som gir elemarighet til &
preve og oppdage. Det er ogsa en krevende arbeielsegfne fordommer kan gjgre
prosessen tung, men unge mennesker er mer aprte nmed nye utprgvinger, og har
villighet til & &pne seg og prave egne evner. Aktema legge merke til det som
overrasker. Det som er en kjent kunnskap reflekiman ikke over, men at noe

overrasker:

Megen refleksjon-i-handlingen har & gjgre med opgllen av overraskelse. Nar intuitiv, spontan
praesentasjon ikke giver annet resultat enn deefdede, sa gar vi ikke rundt og tenker videre over
det. Men nar intuitiv presentasjon farer til ovekade resultater, hvad na det enn er behagelige og
lovende eller ugnskede, sa kan vores reaksjon metetere refleksjon i handling» (Schén, 2009,
s. 57).

Ungdommer er ofte nysgjerrige og har vilje til @ype noe nytt. Det er et godt
utgangspunkt for nye utprgvinger. «Vores videndiggom regel indebygget i vores
handlingsmgnstre og i var fornemmelse for det naégrvi har med at gjare. Det
forekommer korrekt at sige, at vores viden liggeories handlinger» (Schon, 2009, s. 51).
Refleksjonen blir et redskap til & friske opp garhkumnskap, sette ord pa taus kunnskap

og oppdage noe nytt man tidligere ikke var klarraa@m dermed gir ny innsikt.

4.1 Leering i strikking

Strikking med pinner og garn er en liten del av bBlevene mgter av rikdom i materialer,
teknikker og redskap og som de skal prgve ut imgkalen, i faget Kunst og handverk.
Strikking nevnes under design i leereplanene i kagstandverk i 4. klasse og i 7. klasse
skal elevene leere handverksteknikker, dette kaghiolde strikking. | 10. klasse skal
elevene kunne lage kleer, her er ikke strikking meMmordan leereplanen tolkes og
giennomfares er avhengig av den lokale laerer padnieelt skole sin bakgrunn i
formgivning, kunst og handverkglge Gudmundsdottir (1998) er laereplaner noe som

tolkes ut fra vart personlige perspektiv pa samragersom ting og hendelser tolkes. Men
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det er kun i 4. klasse strikking er nevnt spesifigereplanen sammen med «veve, filte, sy,
spikre og skru i ulike materialer» (Utdanningsdicektet 2006, kunst og handverk 1-01).
Strikking tilbyr en unik mulighet for & forsta hwan tekstil blir til, som vi omgir oss med
og kan gjenkjennes i andre kulturer og giennomdatiagr. Materialer har ulike
egenskaper, de fagles ulikt og tilbyr ulik motstaodn bearbeides med hender og redskap. |
strikking er det mulig & utfordre den tradisjonedteékkekulturen ved a skape variasjoner i
kjente faktorer (strikketeknikk) og ukjente faktofekke tekstile materialer og ikke
tradisjonelle redskap, som hender). Strikking handim a samspille med materiale og
redskap. Mennesket er handlende og har evne tilkethendene for a handtere ulike
materialer i vare materielle omgivelser, pa denemdorstar vi sammenhenger og laerer
(Saljo, 2008). Ordet begripe handler om a fattestfonoe, gjennom a gripe om noe og
komme til innsikt (nob-ordbok.uio.no). Saljo besiet neermere hva slags konsekvenser

dette kan ha:

Genom att forma material etter vara ideer och dinglar, kan vi — i en positiv mening — paféra
omvarden egenskaper. Vi behdver inte leva i enngiigeld, utan vi kan i stor utstrdckning skapa den,
vi kan gora vare ideer manifesta. Dette ar en fgargom er like unik for manniskan som hennes

sprak och tankande, en barande del av var kultutiesvilkar (Saljo, 2008, s. 12).

Muligheter for & pavirke og omforme omgivelseneemate a tenke pa og uttrykke seg pa
(Saljo, 2008). Tidlig pa 1900-tallet nar strikkikgm inn i oppleeringen i skolen hersket det
forstaelse for at «Ethvert arbeidsprodukt, ja hiibetbruddstykke, raber den and det er
runnet av, den tid det er en del av, skriv handddpedagogen Signi Tveetteberg, som
forma strikkeoppleeringa i skolen pa 1900-tallendba (2007, s. 10). Videre skriver
Sundbg at Marie Rossing en handverkspedagog pataBé0gav ut bokadandarbeide

som skolefa@ 1880 og hevdet at «ved handarbeidet er handera&odens tjenerinde»
mens Signi Treetteberg mente det var andsinnhalkaperkraften, som danner verdiene
(Sundbg, 2007, s. 10).

| dagens skole er vi kanskje for lite opptatt aieteske lsereprosesser. Molander (2009)
definerer tre sentrale punkt ved estetiske leeregees Designomfatter formgivning av
artefakter, detjrenseoverskridenddorhold til tradisjonell kunnskapsbygging og
selvskapendd, designe seg selv. Molander tar et kritisk blikkdgreprosesser, skolen har
en overveiende vekt pa at leering skjer gjennompdeke. Undervisningen blir da & leere
om ting, om kunstneriske objekt og leereprosesseomptevelser. Molander hevder at i
skolen praktiseres dualisme ved at man snakkersbetikk og kunst pa den ene siden og

fritt skapende pa den andre, men praktiserer refsjdn. | estetiske laereprosesser laerer
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elevene a veere naerveerende og oppmerksomme, des kiaie livets aktiviteter
(Molander, 2009, s. 231-240). For dagens elevstridking noe som de fleste har
erfaring med pa en eller annen mate. Og ofte leveak falelser og tanker om strikking ut
fra tidligere erfaringer. Westerlund (2015) skriagizering handler om & tilvirke noe til et
produkt. | doktoravhandlingen er fokus pa elevetslsesmessige opplevelser av
skolearbeidet de utfarer i tekstilslgyd, hva deleygr som kjedelig eller gay, og hvilken
betydning det kan ha for leering. Et av resultatgser hvor betydningsfullt den
falelsesmessige opplevelsen pavirkes av hvordardaeorganiserer undervisningen og

hvordan oppgavene muliggjer sosialt samspill.

4.2 En kontinuerlig prosess

Den amerikanske psykologen David A. Kolb (1984) gaen bok om erfaringslaering
Experiental Learning. Experience as the sourcesafling and developmesbm
presenterer leeringsteori og laeringsmetoder. Kdébringsmodell bestar av en sirkel. Dette

illustrerer at han ser pa leering som en kontinggmibsess.

Konkret
oplevelse

Begribelse via
OPFATTELSE

Akkomodativ Divergent
erkendelse erkendelse
- A.kliv " Omdannelse via Omdannelse via > Reflekterende
eksperimenteren EKSPANSION MENINGCS - observation
TILSKRIVELSE
Konvergent Assimilativ
erkendelse erkendelse

Begribelse via
FORSTAELSE

Abstrakt
begrebsliggorelse

Tabell 1: viser Kolb’s lseringsmodell

Perspektivet pa laering er gjiennom erfaring, Kolbkbiger erfaring som en kilde til laering.
Ifalge Kolb defineres laering som prosesser, derkaeddet som skal lseres ikke bare
presenteres som sannheter. Kolb statter segrél fé®retikere, ikke for a lage en ny teori,
men for & lage et helhetlig perspektiv pa leerirgg,man kombinerer erfaring, persepsjon,
kognisjon og atferd (Kolb, 1984, s. 20-21). Ko#berer til blant annet Dewey hvordan

lzering skjer som et resultat av erfaringer og isga@ithmed omgivelsene, laering omsetter
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konkrete erfaringers impulser, fglelser og lyshéhdling. Kolb bruker ogsa Kurt Lewin
sine teorier om a la seg engasjere i en konkratiad, deretter reflektere over
opplevelsen. A reflektere innebeerer & stoppe opmrake tid pa tankevirksomhet. | denne
prosessen kan det skje kunnskapsutvikling. Piaugtrakke hjernen som tom nar
individet blir utsatt for laering. Integrasjon etadutgangspunkt i mottakerens forstaelse og
erfaringer, som det kan bygges videre pa, og ngeridlan presenteres (Kolb, 1984, s. 21-
25).

Slik jeg forstar Kolbs lzeringsteori, inneholder Ksllzeringssirkel fire leeringsstiler. Selv
om det kan virke naturlig & starte gverst med ken&rfaring, er Kolb opptatt av at dette er
en sirkel, eller spiral som er uten begynnelsermgel skapende prosesser kan det veere
naturlig at det starter med en konkret erfaring sppfattes gijennom sansene. Deretter vil
det inntas en reflekterende holdning av den koekeefiaringen og forsgke a se denne fra
ulike sider. | refleksjonen begripes det sansemeppfattet, dette farer til
begrepsdannelse. Nar man forstar den reflekterebsiervasjonen, og gijennom denne
endrer eller legge til allerede eksisterende fets&og utvikles ny erkjennelse. | den nye
erkjennelsen ligger en ny erfaring som vil betyed neste gangs utpraving/
eksperimentering vil man behandle situasjonen neddret repertoar, og den nye viten
kan veere med & pavirke handling i en ny situastik.fortsetter det, og en ny runde kan
begynne, som en leeringsspiral (Kolb, 1984, s. 41#alb knytter ogsa
begripelsesdimensjon og omdannelsesdimensjomkélsn. Begripelsesdimensjonen
uttrykker spenningen mellom den konkrete opplevetsgden abstrakte
begrepsdannelsen. Omdannelsesdimensjonen visarisgen mellom reflekterende
observasjon og det & veere aktivt eksperimenterdiréiznnelse oppstar nar man begriper

pa bakgrunn av en erfaring og omdanner denne egtzmi
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5 Metodologiske utgangspunkter, empiri og
analysestrateqi

| dette kapitelet presenteres den metodiske tilnegien. Forskningsmetode er ifglge Thor
Arnfinn Kleven (2011) de fremgangsmatene vi brukerd besvare eller belyse de
spgrsmalene vi har stilt. Metodene er redskapemesial brukes for & na malet, i en
praktisk utforskning som er todelt, gjennom egespekimentering i strikking og
eksperimentering med strikking i videregdende sKalenne studien vil jeg i egen
utforskning naerme meg fenomenet strikking med igjawdelle redskap og materialer

giennom fgrstepersons deltakelse.

5.1 Forforstaelse

Undersgkelsen starter ikke helt forutsetningsléeg.har med noen kunnskaper, erfaringer
og holdninger til det jeg vil undersgke. Hjardem@&l02) viser til hvordan man bringer
med seg egne verdier og holdninger inn i forskrmg&-orskerens verdier og holdninger
har innflytelse bade pa hva man finner interesaatille av spgrsmal som man sa prgver a
finne svar pa, og hvordan man tolker de resul@geiunn som forekommer» (Hjardemaal
2002, s. 20). Min erfaringsbakgrunn som leerer adestt ved master i formgiving, kunst
og handverk viser at jeg har erfaringsbakgrunn peker i ulike retninger. Dataene som
samles gjennom ulike metoder kan gi retning padsoieg skal sgke videre. Eget faglig
stasted danner bakgrunnsteppe for hvordan emaistaes. Observasjoner og
refleksjoner over handlingen blir som & tolke ekstepa bakgrunn av egen erfaring og i
lys av teori. Jeg er kvalitativ orientert med folp#ssensibilitet, neerhet, dybde og

fleksibilitet under egen undersgkelse.

5.2 Eksperimentering og lek

Egen tilnaerming i undersgkelsen er & ha en ekspatarende og leken holdning til
utforskningen. A la meg involvere i de skapendespsser p& en umiddelbar og intuitiv
mate, det krever mot. En forutsetning er egen &rskapende prosessers potensiale og
veere nysgjerrig pa a finne ut hva disse potensialemeholder. Samtidig kan noe ga galt
og uforutsette ting skje. Leken representerer edignflytende og sanselig form for
tekning. Friheten i leken er ikke fraveer av sangmig fornemmelser, regler og begreper.
De gjennomgar en transformasjon og leker sammeiveskohr (2004).
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Friedrich Schiller:«Om & tenke med hjerte og leke fritt», forklaree my samspillet mellom lek og
eksperimentering: Nar vi er frigjort fra instrumelté handlingers tvang, nar fornemmelser og
sansninger mister kommandoen, og i stedet begynlede, far vi muligheter til & eksperimentere
med, utforske, fornye og bevisstgjgre sansningain(H004, s. 180).

Hohr drafter videre det a bli fri fra & markere sidividualitet. Da kan man omgas sin
egen identitet og egne behov pa en leken og udodk mate. Eksperimentering har
begrensninger, trolig mest i den som eksperimentbteligheter for & oppdage nye sider
av seg selv, nye behov og interesser er tilstedar en begynner a leke, eksperimentere
med, utvide og utvikle fellesskapets- og individeiddehov og interesser, far en samtidig
mulighet til & undersgke hvordan disse kan passenea og hvordan de kan
kombineres» (Hohr, 2004, s.182). Empirien som s&alles inn er delt i to deler, egen
utforsking i materiale, teknikk og redskap kan fairendring i praksis og

undervisningsopplegg med elever. Disse to delaegjifire faser som vises under:

Refleksjon og
oppsummering

Refleksjon og

eUtprogve ® Prosjekt: oppsummering
] Undervisnings-
strikking i eget eUtforske strikking i ”O‘:)rF‘)’I';g'g“gS «Undervisning

hovedprosjekt

eAnalyse: Elevliogg
og observasjon

eget skapende
arbeid

eAnalyse av

beskrivelser

skapende arbeid.

eAnalyse av
Beskrivelser.

eAnalyse av elevlogg
og observasjon

Refleksjon og
oppsummering

Refleksjon og
oppsummering

Figur 17, modellen over viser eksperimenteringikking sin prosessvise utvikling.

Det er gjennom en fenomenologisk tilnaerming stnkkblir undersgkt. Empirien blir
utforsket ut fra et farstepersonsperspektiv badaiegen eksperimentering og

undervisningsopplegget i strikking.

For & undersake hva strikking kan veere har jeglséde i historiske og samtidige kilder til
bruk i empirien. | egen utforsking er jeg i skapemdfaringer og refleksjoner over tid. |
Den reflekterende praktikelbeskriver Donald A. Schg(1983)at en praktiker ofte er i
stand til & tenke over den intuitive kunnskapentrnicindlingen. Schgn skriver at
utaveren bruker erfaringer til & handtere uvisségissituasjoner. Refleksjon blir et

redskap for a binde sammen tidligere og nye ergarin
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5.3 Egen utforskende eksperimentering

Problemstillingen og hensikten er hvordan ekspamtering i strikking kan bidra til
fornyelse av egen undervisningspraksis for & undg elevers leering. Det er vanskelig &
forutse hva som kommer til a skje, derfor skal peoiet sees fra ulike perspektiv, i egen
utpraving og utprgving i klasserommet. Ved a refielk og tolke egne og andres
erfaringer, kan forstaelse bli viderefart til nyipnavinger. Ved a arbeide skapende og
bruke en fenomenologisk inngang til arbeidet kanse problemstillingen fra forskjellige
vinkler og reflektere i og etter strikkehandlingéeksperimenterende bruk av materiale,
redskap og teknikk vil det etter hvert fremsta kskap og forstaelse for hvilke muligheter
og begrensninger som kommer til syne. Refleksjomgilighet for & handle og
eksperimentere pa stedet Schon (2001). | undesarkskal det forega en kontinuerlig
prosess med konkrete eksperimenteringer i strikkRedleksjoner i og etter handling
beskriver kroppens mgte med materiale og redskegkr®elsene av kroppens mgte med
materialet gjgres gjennom fenomenologiske beslggredv dette mgtet. Refleksjon
inneholder de tanker som kommer i handlingen denyierfaring og intuisjon bindes
sammen. Oppsummeringer beskriver refleksjon ettesgssen og konsekvenser i forhold

til problemstillingen.

5.4 Undervisningsopplegg og undersgkelse i
videregaende skole

| dette kapitelet blir undervisningsopplegget ieniggaende skole, i studieretningene
Design og handverk og Studiespesialisering formigiypresentert. Undersgkelsen skal
finne sted en i videregdende skole i Nord-NorgestHntaktes fagleerer for klargjgring
og godkjenning om at dette passer inn i halvargpldderetter far rektor en skriftlig
seknad (vedlegg 2) hvor det sendes med en beleefdl studiet ved Hgyskolen i Sarast
Norge (vedlegg 1). Den ene klassen er Design odveik (vg.1). Den andre er
Studiespesialisering formgivning, valgfrie progragscenografi og kostyme (vg. 2 og 3).
Klassestgrrelsene er mellom 10-15 elever i begagskhe. Alderen er mellom 16-21 ar.
Grunnlaget for datainnsamlingen er en prosjektoppgdevene skal giennomfgre som en
del av den lokale lzereplanen. Elevene i Studieafssiing formgivning skal underskrive
et informasjons- og samtykkeskjema (vedlegg 3).gappn i Design og handverk krever
en tilrettelegging for en elevgruppe med ulike beloet blir nadvendig & ha
oppmerksomheten pa elevenes faglige og sosialedtitiger. Didaktikk er ikke

grunnleggende forskijellig fra forskende prosessetrer mater a arbeide pa som allerede er
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klargjorte, derfor kommer utforskning i skolen iezkant av egen empiri. Elevene har

mindre erfaring enn laereren som Aslaug Nyrnes skriv

Heller er det snakk om grader —ein har kanskje meirdfaring med eige sprék, mindre teoretisk
medvit, og verkstaden og materialet er ikke sagsjohelt. Men stadene finnes som stadene a
bevege seg mellom. P4 alle niva i forskningensidrifi@ barns tegning til forskerens
oppsummerende refleksjoner. Utvikler prosjektetmedjom noko prinsipielt, noko eige, og et nytt

materiale (Nyrnes, 2006, s. 57).

Fotografering skal brukes nar utpravinger finnedstklasserommet. Som laerer skal jeg
bli opptatt i undervisning og veiledning. Da erdgtafering en rask mate & dokumentere
prosessen pa, fotodokumentasjonen blir lagt vedlimgen. «Fordelen med a bruke
fotografier, er at du kan studere handlingsforlep g mak og pa den maten fa med deg
mange detaljer som du kanskje lettere ville haseteeller giemt dersom du ikke sgrger
for opptak av det» (Fangen, 2010, s. 183). VidereFzangen at fotografi med fordel kan
brukes som deltagende observasjonsmateriale. jettier saerlig nar man studerer

samfunn eller miljger der det visuelle inntrykkeea vesentlig del av det som foregar.

Loggbok skal brukes for & dokumentere hva elevéme §larlene Johansson (2007)
beskriver i artikkelenDagboksmetod — att beskriva slojdarbete med elevehslarares
egna ord hvordan loggbok kan skrives, at eleven for elksaratarter notatet med: «l dag
har jag...» med syfte at inte styra elevena utadllestbppna upp fri beskrivning av
slojdarbetet. Dagbdckerna skal skrivas i sin ndilgd, slodsalen, och under eller i slutet
av slojdlektionen» Johansson (2007, s. 82). Logglsidal brukes for a skrive ned
umiddelbare hendelser og refleksjoner. Den vigat som kan bidra til & gke troverdighet
i resultatene. | utprgvingen i skolen skal elevekréve «fri» logg, deeren logg som skal
styres av apne spgrsmal. Spgrsmalene kan fangdeleles perspektiv. Den skal
inneholde beskrivelser av handling og refleksjarferm av overraskelser. Til slutt hva
slags oppdagelser eleven har gjort. | elevloggekemdet at elevens egen stemme

kommer til uttrykk.

5.5 A eksperimentere med strikking

Strikking er nok i mer sjelden grad enn far gjenfarni skolen. Elever kan bli utadlmodige
med sma glatte pinner mot garn. Det krever gvimgdsultatene far god kvalitet. Det som
er ukjent vekker interesse, det er utfordrende @dinker og kreativitet. A strikke
utfordrer motorikk, materialfalelse, praktisk kukap og estetisk varhet. Det kan veere
med p& & fare en tradisjon videre samtidig somederyskapende. Sitert fra kapitel 2: «A
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eksperimentere med ulike garntyper av utradisjenaliterialer, for a hente fram nye
overflater og strukturerer. Kontemporeer strikkiragntller om nytenkning i tradisjonell
h&ndverk, & ha et sensitivt handlag med teknikkeragerialet og konseptet. A fabulere og
leke med strikkingens muligheter for a formidle tibeoen» (Lee, 2007, s. 6). Materialet
kan veere det som finnes i neermiljg og er av bidiicakter. Lee inspirer til & tenke bredt
om tekstiler som kan rives i passe tykke lengdesstpikke tekstile materialer brukes til
trad. Strikkingen kan vaere en spennende teknildspezimentere ved a bruke
utradisjonelle materialer. Det er en dpen og fandestart, etter hvert settes noen kriterier
for de videre utprgvingene for hvilke redskap odemaler strikking utfgres med, slik
Hohr uttrykker det:

Frihet fra logisk tvang gjer det mulig & leke ofputke, noe skal tas fra hverandre og settes sammen
igjen til nye former. Slik er den estetiske forutsegen for & lgse opp et fastlast og starknet

begrepsapparat og fornye vare mater a begripe weré@ohr, 2004, s. 180).

Dette kan gi en bedre forstaelse for skapende tassegser gjennom eksperimentering
med ikke — tekstile materialer.

5.5.1 Observasjon

«I dagliglivet observerer vi hver dag. Vi kan r&tslett ikke la veere a observere. Noe av
det vi observerer, praver vi samtidig a tolke» (i€le, 2011, s. 41). Det krever gvelse a
skille observasjon og tolkning. Min oppgave vedilsturert observasjon er a registrere
observerbar atferd, men ikke analysere eller tdllggrukturert observasjon har ikke
planlagt detaljer pa forhand, men formalet er klawbrdan eksperimentering i strikking
kan bidra til elevenes leering, i sosialt samspi#ltagende observasjon er et underpunkt i
ustrukturert observasjon. Den muliggjegr observag@samhandling og det miljget de
skaper sammen. Det som er mest interessant a fekpder elevenes forhold til materiale,
redskap, teknikk og det sosiale samspillet i lesangsessen. Som laerer blir jeg en aktiv
deltager i undervisningen i klasserommet. Egenrgairig er betydelig nar det er samme
person som skal giennomfgre undervisning, obsengtelke data (Kleven, 2011, s. 42). |
klasserommetr jeg bade leerer og forsker og glir naturlig imamhandlingen med
elevene. Som forsker skal man pa samme tid deltbsgrvere. «<Men selv da ma du
balansere mellom deltakerrollen og observatgrroll#fordringen er da & kombinere
deltagelse og observasjon for & kunne forsta seiden men samtidig kunne beskrive slik
at outsidere skjgnner» (Fangen, 2010, s. 73). Daehskelig at lsereren opptrer reflektert i

klasserommet da mange uforutsette hendelser kastaoppnlevelse er det motsatte av a
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betrakte og registrere. «Innlevelse er, som oliget & leve seg inn i stoffet, hendelsen,

personen eller hva det er. Jeg er ikke lenger atenfen er selv med i det jeg steller med.
Dette innebeerer ikke at jeg ser bort fra meg saiw sbservatar og iakttager» (Grendstad,
1986, s. 223). | innlevelsen inngar en deltagernm®wasjon: deltagelse og registering av

det som skjer i meg, og omkring meg.

5.6 Forskerrollen og forskningsetikk

| forskning er etisk ansvarlighet sentralt. Empiri@n inneholde sensitive opplysninger.
Undersgkelsen meldes til personvernombudet vedkNsarsifunnsvitenskapelig
datatjeneste AS (NSD). «Vi kan ikke se at det bdlempersonopplysninger med
elektroniske hjelpemidler, eller at det opprettesoelt personregister som inneholder
sensitive personopplysninger. Prosjektet vil derimkizd omfattes av meldeplikten etter
personopplysningsloven» er svaret fra NSD (vediBg@ersonidentifiserende
opplysninger finnes ikke i masteravhandlingen, kg aever skal fotograferes uten ansikt,

ingen personnavn nevnes, og navn pa skole skaliéte med i rapporten.

Det skal hentes inn et skriftlig samtykke fra dedtane. Dette gjgres kun i prosjektet til
Studiespesialisering formgivning, der deltakern@sgnopplysninger ivaretas gjennom
anonymisering. Det skal kun tas foto av arbeidasjtaner og produkter og skrives logger.
Eget stasted som pedagog og faglaerer i formgiWngst og handverk, vil pavirke hva jeg
vil legge merke til i observasjonen underveis. atsamlingen foregar i henhold til
forskerens forstaelseshorisont. Utfra et sosiokeltyperspektiv skal tekster forstaes
innenfor undervisningskonteksten. Deltakernes leslker kan veere et ngdvendig
korrektiv til forskerens fortolkninger (Johanss@011, s.81). Loggbok og refleksjoner fra
Del 1 i empiriske undersgkelsen er grunnlaget Fanlpgging av undervisningopplegget.
Leererrollen deles med forskerrollen i klasseromiretdi den foregar i en kjent sosial
kontekst kan dette pavirke resultatet og bli erkkeaeller en styrke. En styrke ved dette
kan vaere at forskeren innehar forkunnskaper baglig fag sosialt i feltet. Som leerer i
klasserommet er deltagende observasjon en usteunktuetode for registrering av
hendelser som ikke kommer fram i dokumentasjonet.eDogsa mulig at leererrollen
blandes med forskerrollen slik at resultatene égir Nar observasjons-notatene skrives i
etterkant av undervisningstimen, kan det veereftarglemsel og ubevisst fortolkning.
Laererrollen er a veilede og fare elevene videferimasjonen kan bli sekundaer (Kleven,
2011, s. 41-43).
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Vekselspillet mellom teori og praksis kan eventuelifisere gyldigheten i en
hermeneutisk tolkning (Hjardemaal, 2011, s. 20%duksjon er & avslgre en helhet bit for
bit gjennom & veksle mellom deler og helhet. «Kkidi realister hevder at abduksjon er en
egnet metode for & fa fram og analysere de ikkemwbsbare strukturene i observerbare
hendelser» (Hjardemaal, 2011, s. 205).

5.7 Konkrete tilneermingsmater og strategier

Masteravhandlingens empiriske undersgkelse erttddel 1: Eget skapende arbeid som
utforsker eksperimentering i strikking. Del 2: Umndsningsopplegg i skolen basert pa

erfaringer fra Del 1.

Del 1: Undersgkelse giennom egen utforskende ekseetering. Jeg gnsker a utvikle eget

skapende arbeid med strikking. Eget stasted soskdade subjekt, 1. personsperspektiv
blir en skaperfase og en innsamlingsfase. Derski@rjeg reflektere slik Schén
argumenterer for. Formgivning er som en samtale emespesiell situasjons materialer.
Det mangfoldige er ofte at formgiverens valg fankekvenser som ikke alltid er planlagt.
Det gir anledning til & ta nye valg, dette er islgchon a reflektere (Schon, 1983, s.73-
75). |1 utforskningen skal det undersgkes hva semtirer i mgtet med materialet. Jeg
ansker & utvikle egne skapende evner og fornyeruisdengspraksis gjiennom a vaere i
strikkehandlingen over en lengre tidsperiode. Ifinden i Del 1 er kalt fenomen 1 og 2,
som er en betegnelse for tingene slik de visefaemeg eller som jeg erkjenner dem. |
Del 1 er deti et 1. personperspektiv undersgkalsienskningen gjgres.

Fenomen 1: Det skal brukes ulike ikke-tekstile maler i strikking med hender. Det er
materialkvaliteten som undersgkes. Strikkingen bkgrenses til pravelapper som er
10x10 masker. Sansingen i handling skal dokumesiggemnom fenomenologiske
beskrivelser i materialmgtet for hver pravelappt &ekke bestemt pa forhand hvor

mange ulike materialer som skal prgves ut.

Fenomen 2: Det skal brukes noen fa utvalgte mégerima Fenomen 1 til store
utpravinger, det er i disse materialene vidererskioing skal forega. Starrelser er ikke
bestemt, de bestemmes underveis ut fra hva sonegngbravd. Det er ikke laget rammer
for hvor mange utprgvinger som skal lages. Deheaipen tilnaerming til utforskningen.
Gjennom erfaringer kan forandringer inntreffe iougkningen. Intensjonen er a lage store

strikkede produkter, slik at jeg kan veere i strikiedlingen over tid.

41



Del 2: Undersgkelse gjennom tilrettelagt undervigniklasserommet. Del 2 er delt i to

deler som kalles Fase 1 og Fase 2.

Fase 1: Undervisnings-prosjekt: Undersgkelse idiotrlav et starre undervisningsprosjekt.
Resultater i Del 1 blir fornyelsen av egen undervigspraksis som blir et
undervisningsopplegg i Design og handverk. Hensikted et forprosjekt er & prove ut
materialer og redskap med feerre elever og korigr®et kan bli en mate a fa prave ut
samspillet med elever med ikke tradisjonelle materog redskap. Det kan veere en gvelse

for meg a vaere forsker og leerer samtidig.

Fase 2: Undervisnings-prosjekt: Det skal gjgresratersgkelse i Studiespesialisering
formgiving, valgfrie programfag, scenografi og kose. Elevene skal strikke en dekor til
kostyme og et scenebilde til en forestilling. Hétesn er a bruke det som fremtrer i
prosessen i Del 1 og erfaringer fra Fase 2 somniggrfor & lage et undervisningsopplegg

som skal fremme laering i strikking.
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Tabell 2:Viser den empiriske undersgkelsen som helhet tegjkenomfart.

Undersgkelsens | Informanter Kontekst Gjennomfares
fokus

Del | Hvilke erfaringer | Jeg | egen bolig og | Gjennom
SOm oppstar i pa skolen. datainnsamling:

1 min egen eksperimenterende
eksperimentering utprgvinger,
med strikking. loggfering av
Og hvordan dette erfaringsdata,
kan bidra til refleksjonsnotater.
fornyelse av
undervisnings-
praksis

Del | Hvordan elevers | Elever ved videre- | Ordinger Gjennom
eksperimentering gaende skole. undervisning i datainnsamling:

2 med materialer | Design og videregaende elevers loggbgker,
og redskap i handverk og skole. observasjon:
strikking kan StudiespesialiseringProgramomrader;: forskers feltnotater
fremme leering. | formgivning.

Produksjon,
Kvalitet og
dokumentasjon
(DH). Og
scenografi og
kostyme (SF).
Del 1: Undersgkelse giennom egen utforskende elkspetering sin trinnvise utvikling.
1. Materialer skal samles inn for & skape en breddeaterialkvaliteter til oppstart av
eksperimenteringen. Sma pravelapper strikkes nmegiefiog hender som redskap.
2. Kroppens mgte med materialenekvalitetene gjgresfenomenologiske
beskrivelser. Refleksjoner noteres i og etter hagdig til slutt oppsummeres funn.
3. Etter utvalg fra Fenomen 1 skal det velges noerenadé¢r som det arbeides videre

med. Disse materialene skal brukes til starre ekspateringer. De velges ut fra
kriterier om brukbarhet til strikking og eventuahidre kvaliteter som viser seg som
spesielt fremtredende. Det er ikke bestemt hvorgeatrikkede produkter som
skal tilvirkes. Malet med denne prosessen skalfiera til en arbeidsmate som gir
personlig verdi for egen skaperglede og fornyetse pedagog i

undervisningspraksis.
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4. |logg beskrives kroppens mgte med materialendelkgbn gjares i og etter

erfaringer, til slutt oppsummeres funn.

Del 2: Undersgkelse gjennom tilrettelagt undervignivideregéende skole.

1. | klasserommet forberedes det slik at materialemater & strikke pa blir godt
introdusert til elevene. Elevene skal fortelle gpanhi loggbok hva de gjar, sanser og
opplever i forhold til strikkehandlingen. Som ohssdwr skal jeg fotografere og skriver
feltnotater etter undervisning.

2. Elevene kan selv oppdage nye forhold i lgpet avavipgene, og se nye betydninger i
det de opplever og gjar. De drgfter sine tolkninged leereren inntil det er enighet i
forstaelsen av handlingene.

3. Egne observasjonsnotater blir strukturert, og elgylskal analyseres. Innholdet blir

kategorisering av meningsinnholdet (Jfr. Kvale agnBmann 2011, s. 203-204).

5.8 Innsamling og analyseprosess

Analyse innebaerer en forenkling av all informasgom er samlet inn i de ulike fasene.
Analyseprosessen skal starte ved begynnelsen aaritlimgen, spesielt nar innsamlingen
gjegres over tid. Ved innsamlingen blir det gjoer# valg og noe velges bort. | denne
sammenheng betyr det at data/ innsamlet informdspanbeides i og etter handling og
kategoriseres, slik at det er mulig & se hva semfirer. «Malet er at det som fremtrer skal
forklare og utdype forstaelsen av det problemstjitin etterspurte» (Halvorsen, 2008,
s.176). Malet med masteroppgaven er hvordan ekspatering med strikking, kan bidra
til fornyelse av egen undervisningspraksis for darhygge elevers leering. Tabellen under

viser hvordan dette skal gjgres i de ulike de utikkene.
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Tabell 3:Viser hvordan ramaterialet samles inn og analyseldes$ 1 og Del 2.

g formgivning.

Undervisnings-
opplegg

Faser | Eksperimenter- Fenomenolo| Foto- Analyse av
ing 1 strikking gisk informasjon | innsamlet data.
beskrivelse

Del 1 Forstudie Beskrivelse | Foto- Kategorisering
Feno . dokumentasj | Refleksjoner

Egen utforskning on Oppsummeringer
men 1 av funn.

Del 1 Egen utforskning Beskrivelse Foto- Kategorisere.
Feno dokumentasj | Refleksjoner.
men 2 on Oppsummeringer

av funn.

Del 2 | Fase | Utprgving som Elev logg, Foto-

1 forprosjekt i observasjon | dokumentasj | Meningsfortetting
Design og on
handverk. Oppsummeringer
Undervisnings- av funn.
opplegg

Del 2 | Fase | Utprgving som Elev logg, Foto- Meningsfortetting
2 hovedprosjekt i observasjon | dokumentasj | Kategorisering.

Studiespesialiserir on

Oppsummeringer
av funn.

Del 1: Eget skapende arbeid som utforsker ekspetenag i strikking.

En intensjon med egen utforsking i eksperimentemegl strikking skal vaere & ga inn i en

dypere undersgkelse av strikking, teknikk og redskhforskningen intenderer a gjare

meg mer og mer apen for mangfoldet av det som kartihsyne. Innsamlingen av

ramaterialet i Fenomen 1 presenteres i matriser.

Fenomen 1: Innsamlingen av ramaterialet gjgresngjend kategorisere de ulike

materialene i en matrise:
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Tabell 4:Viser hvordan innsamling er tenkt i Fenomen 1.

Fotopresentasjon av | selve handlingen | selve materialmgtet
materialet

Intensjonen er at beskrivelser skal fange opp keappngte med materialene: -i selve
handlingen og —i selve materialmgte. Gjennom & digtebeskrivelsene hjelper det meg a
skjerpe sansene. Da er jeg som forsker sa nzer stignfenomenene som utforskes.

Oppsummeringer peker mot problemstillingen og veidere til Fenomen 2.
Fenomen 2: Innsamling av datamaterialet i fenomeméeholder:

Tabell 5:Viser hvordan innsamlingen er tenkt i Fenomen 2.

Fotopresentasjon | Fenomenologiske | Refleksjon Oppsummering

beskrivelser

De utvalgte materialene fra fenomen 1, skal utfessked fokus pa a ga i dybden i

materialutforskningen og den skapende leereprosessen

Del 2: Undersgkelse gjennom tilrettelagt undeivign videregdende skole.

Fase 1: Innsamling av datamaterialet i forstuddesign og handverk, videregaende skole.

| matrisen under vises hvordan innsamlingen presesiog meningstetthet i siste kolonne:

Tabell 6:Viser matrisen for innsamling av datamaterialehwningsfortetning i Fase 1.

Fotodokumentasjonn Deltakende Elev loggene Handler om
observasjon sammenslaes

Fase 2: Innsamling av ramaterialet i undervisnimgssjekt i Studiespesialisering
formgivning, scenografi og kostyme, videregaendsesttokumenteres i egen matrise hver
dag det skal veere undervisning og en rad for hiesr &ndervisningsprosjektet blir
presentert i en analyseoversikt i tabellen nedemfeert undervisningstrinn har egen
tabell, altsa fire tabeller som viser prosesseng) giolonne en presenterer elevene som
bokstaver for & anonymisere deltakerne. Kolonnager fotoutvelgelse som er
representativt for innholdet av undervisningsdagf@tonne tre er elevlogger og kolonne

fire er meningstetthet.
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Tabell 7:Viser matrisen over innsamling av ramaterialet @mnimgstetthet i Fase 2.

Elev, bokstav| Foto dokumentasjon Elev logg, sitateHandler om

Det er utarbeidet fire matriser for hvordan inndagen av ramaterialet skal sorteres i hver
fase, slik beskrives empirien pa en best mulig niétepirien utvikler seg for hver fase og
far stadig nye erkjennelser som legges til i ungleztsen som i en hermeneutisk spiral
mellom del og helhet.

Analyse:Fenomenologiens oppgave er a avdekke, klargjgtedmiiggjere, analysen er da
den formen som skal brukes for & avdekke det semtfer. | analysen er det benyttet bade
det som kalles erfaringsnaere og mer erfaringsfipaugeper. Nar beskrivelser i logg er
naer opp til begreper som er egne eller elevenesbrblketyr dette farstegrads fortolkning,
analyse og oppsummeringer av funn. Ved bruk avakademiske/erfaringsfjerne
begreper til a fortolke sitater fra logg er det@amgrads fortolkning og drgfting ifalge
Fangen (2010). Analysen av ramaterialet gjgre®ittfvenomen og hver Fase for seg, som
meningstetthet. Deretter gjgres oppsummeringeuanw hver for seg, far funnene dragftes
opp mot teori i siste kapittel. Her kan essensatds'esom kan brukes videre i de starre
undersgkelsene (Fenomen 2 og Fase 2). En slikggrés#les hermeneutisk spiral. Det er
altsa en veksling mellom del og helhet som stadiuger inn nye erfaringer som
reflekteres over og ny forstaelse av problemstjin. Fenomen 2, egne utforskende
eksperimenteringer kategoriseres i temaer. Fasie @stgrre utprgving i klasserommet,

det kategoriseres etter hver utprgving derettetedaihslutt, i draftingskapittelet.

Hver fase presenterer funn og settes sammen iy ealasjon til helheten. Som en spiral
som apner seg for stadig dypere mening. Fenomeisklogduksjon brukes i egen empiri
som en analyse av tingene slik de trer frem for.,&grmalet med den faenomenologiske
reduktion er at analysere den gensidige afhaengigietiém korrelerede
subjektivitetsstrukturer og spescifikke fremtreedsteader eller givetheder» (Gallagher og
Zahavi, 2010, s. 43). | neste kapitel presenter@enalutprgvinger med hendene som

redskap.
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6 Gjennomfaring, analyse og resultat

| dette kapitelet presenteres gjennomfaring avteadmalyse fra Del 1, og resultatene av
egne utforskende eksperimenteringer i strikkind. Dianeholder resultatene fra
undersgkelser i eksperimenterende strikking i \déende skole. Det viser en apen og
sgkende eksperimentering bade med teknikken stdkknaterialet som ble til trdd og

redskapet som er hender og armer.

6.1 Del 1. Undersgkelse gjennom egen utforskende
eksperimentering med strikking

Utprgvingen starter med Fenomen 1: Egne utforskeksperimentering med sma
prgvelapper, det gjares refleksjoner og tas valgfinne egnede materialer for stgrre
utforskninger Fenomen 2. Resultatet av & bruke-tkkstile materialer til & strikke med
skapte nye erfaringer, som ble analysert og toBet.ble tatt valg | prosessen, som igjen
ga ny erfaring og forstaelse i strikking og detrfkwm i prosessen hvordan erfaringer med

eksperimentering med strikking har fornyet min gialsom leerer.

6.1.1 Egne utforskinger med strikking |
materialutprgving

Den farste fasen i utforskning vises i tabell 9emdlet ble laget sma utpravinger med 10
X 10 cm pragvelapper. Nedenunder blir resultatesgméeert via foto av det strikkede
materialet, med beskrivelse. Deretter ble det gjortargekoding som belyste forholdet til

problemstillingen om hvilke erfaringer som fremkoemeksperimentering i strikking.

Tabell 8:Viser resultatet fra arbeidet med Fenomen 1.
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Presentasjon av materialet:

| selve handling

2N

lvegmaterialmgte

pa arm

Handen som er
utrent, tar traden
for & strikke. Den
fayer seg ikke uten
at handen tar et

bestemt tak.

Traden har lett vekt i
hendene, den legger
seg rundt armen som
om den er rullet pa.
Traden er t@rr og
ruglete. Den lar seg
ikke lett faye. @Qyet
fanger produktet som
luftig og

spirallignende.

Figur 18: Papirtrad, 1,8mm. Strikket
pa fingrene.

Traden og arbeidet
far en naerhet nar
maskene er pa
fingrene, som
samarbeider for &
fare traden
gjennom maskene.
Alle fingre er i
funksjon péa hver
hand. 3 fingre
holder orden pa
strikketgyet og to
med & holde i

traden.

Traden kjennes ru og
fast, en viss stivhet.
Hver maske star for
seg selv. Blikket faller
pa maskene og
hvordan traden
aksepterer & bli fayet
sammen i
maskefellesskapet me
samtidig gir den ikke

etter for & sta alene.
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Figur 19: Papirtrad, 2,5-3mm

Fingrene legger
opp masker, det er
vanskelig a
samhandle med
traden. Handen tar
et fastere grep om
strikketayet,
fingrene slipper
ikke far produktet
er ferdig.

Traden er fast, ikke
elastisk og fayelig.
Gjenstridige masker
temmes under en ster
hand. Huden blir sér,
fingrene trette.

Den blir luftig og
maskene har et
tredimensjonalt
uttrykk, pa grunn av

god avstand.

Figur 20: Vannliljetrad, fingerstrikket

Tradene er cirka 4(
cm. lange, de er
sprg og knekker ve
baying, tradene
legges i vann og
mykner. De strikkes

under vann

Traden er myk, glatt
og vat. Den gir etter

Korte trader ma hele
tiden overlappe

5 hverandre for & kunne
innordne seg
strikkestrukturen.
Traden er farget brun,
fra mark og tynn til lys
og tykk.

Figur 21: Sjggress, fingerstrikket

Sjogresset legges
vann, sa det kunne

mykne, men det

gjorde det ikke. Det

stive materiale
gjorde stor
motstand mot

fingrene.

i Fingrene blir farget
brune i tuppene. Jeg
holder fast om
produktet, den harde
traden gir ikke etter i
vann, og lar seg sa
vidt strikke med.
Produktet bukter og

vrir seg. Blikket faller

dsom en hengiven venn.

N

pa lys og skygge som
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faller mellom maskene
Det blir et eget
linjespill under

prgvelappen.

Maisgress er stivt
og tungt & forme til
masker rundt
fingrene. | vann
opplgses den
delvis, men den

ryker ikke.

Jeg kjenner
materialets motstand
til et bristepunkt der
jeg ma stoppe.
Overflaten er ru og de
er stor motstand i

materialet.

Figur 23: Polyester, tekstilprgve fra

Avskjerming A/S Tromsg, armstrikke

Materialet er tynt
0g mykt tekstil,
kroppen er avspent,
det er behagelig &
arbeide med.
Uttrykket i maskene
er luftige og tette,
volumet i masken

t.
skaper tetthet.

Gjennom hendene sk
et medgjarlig
materiale, det slipper
til luft mellom

maskene.

Ir

Figur 24: Plastfolie, bredde ti cm,

fingerstrikket.

Materialet gir stor
motstand til
fingrene. Traden
kleber seqg til seg
selv, det gjar
fingrene trette.

Overflaten er
skinnende og blank,
men ikke glatt.
Maskene skinner der
lyset treffer. Der er de
ogsa sma linjer og
bulker som lager spill
mellom lys og skygge
Den reflekterer lyset i

omgivelsene.

|
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Materialet er Materialet har
formbart og mykt. | luftbobler, det varmer
Maskene former | og isolerer hendene.
seg i hverandre. | Tart og luftig sklir

Hendene kjenner | materialet mellom

volum og varme, enhendene.
tykkelse av mykhet .
Figur 25: Bobleplastikk, armstrikket. - Teksturen i overflaten

og villighet.
skaper rytme og uro.
Lys og skygge spiller

rundt boblene.

To grillspidd er A strikke ute i sola er
strikkepinner, det | en fordel, sola treffer
er vanskelig & traden og gjar den
holde traden pa | skinnende, det

~+

fingrene. Traden er fascinerer. Strikketaye

tynn og samtidig | vokser som en
solid, seg og substans av mystikk og

Figur 26: Fiskesngre, strikket med ) _ )
slitesterk i seg selv} dulgte hemmeligheter

grillspidd fales knapt i For & fa et grep om
handen. Den er traden sa den ikke
gjenstridig og stiv, | sklir unna, tar traden
men formbar under en ekstra runde rundt

et fast grep. fingeren.

| tabellen over var det foto som viste hvordan malet viste seg i strikket form. Tekstene
beskrev kroppens mate med materialene. For a amalysaterialet ble det gjort
fargekoding i selve handlingen og i materialmgtesiitatet fra fargekodingen viste hva

jeg gjorde rad og hvordan det ble beskrevet bi@egiegg 5).

Refleksjon av selve handlinget ble avdekket giennom fargekoding at enkeltéarda

motstand mot fingrene og huden ble sar i strikkdliagen. Gjennom erfaringer var det
mulig a forsta hvordan jeg gjenoppdaget strikkinegdrhender som var utrent, det var en

gjenoppliving av strikking. Ut fra de nye erfarimgemed hender og armer som redskap,
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fikk de utfordringer med traden, fingre hadde bagrénger som strikkeredskap. Ulempen
var at traden slet pa huden. Fordelelene med egkmie var a oppleve samhandling og
flyt, nar trdden og hender samarbeidet i strikkmgia var traden formbar og myk.
Strikking som en mate a binde trdd sammen, skapieteresse nar jeg strikket med nye
materialer, fordi det skapte nye overflater og tiekd-ordelen var at i strikket form fikk
tradene nye uttrykksformer og inspirerte til noeetrenn a lage klzer, heller lage skulptur
0g installasjon.

Refleksjon av selve materialmgte: Det ble avdekkatgekoding en sensitivitet for traden

i strikkingen. Sansenes evne tok imot inntrykkrfraterialene. Det skjedde automatisk,
men hvordan de ble bearbeidet og forstatt kom frdem bla teksten, det var tolkningen av
matene med de ulike tradene. | strikkingen mgteutéordringer og vanskeligheter som
ble en vane etterhvert som gjentagelser ble ditkjente trader av ulike materialer gjorde
at sansenes fglsomhet og oppmerksomhet ble skj@metden av alle ikke-tekstile

materialer laerte meg & begripe materialenes egpeska

6.1.2  Oppsummering av resultat

Resultatet av eksperimentering med ulike typer riwaée som trad i strikking gjorde at jeg
fikk forstaelse av de ulike materialenes egenskaesrt materiale matte behandles
individuelt for & fa til strikking. De sma provelzgne gjorde det mulig & holde ut noen av
materialene, mens andre materialer var umuligeikkst Noen materialer var ikke av
interesse far det ble strikket, da forvandlet deklsede traden seg til en vakker gjenstand
(figur 19). Nye erfaringer med eksperimenterintrikking gjorde det lettere & ta
beslutninger om hvilke materialer som ble utvalgténere utforskning. Resultatet viste at
noen materialer egnet seg godt kvalitetsmessiqhdgeehadde ikke egenskaper som egnet
seg til strikking. A strikke ga ny interesse néy grikket med nye materialer. Fordelen var
at i strikket form fikk traddene nye uttrykksformag inspirerte til noe annet enn a lage

kleer, som til & lage skulptur og installasjon.

Ut fra de nye erfaringene hadde gjenoppdagelsatrikking fart meg tilbake til & kjenne
glede i strikking. Nye materialer & strikke medmgpirasjon til & tenke nytt om
strikkingens bruksomrader. Erfaringen med strikkintike materialer ga meg evne til a se
samspillet mellom materialet og redskapet. Utdaeanye erfaringene ble det vekket en
undring hvordan elevene i skolen skulle reagere &nledike hender og ikke-tekstile
materialer i strikking. | valg videre ble det lagtkt pA materialenes egnethet i forhold

problemomradet som er fornyelsen av undervisniragsis. For a velge materialet til
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videre utforskning var de ulike kvalitetene avgjate. Vannliljetrad, sjagress, tykk
papirtrad og maistrad, ble ikke vurdert som egihstrikking. Ulempene var at traden lot
seg sa vidt strikke med, og materialets motstanditfardrende. De harde tradene ga ikke
etter i vann, og lot seg sa vidt strikke med. ks for de fine uttrykkene produktene
hadde, viste var formbarheten til maskene lav,iteteh var sprg, stiv og brast ved
strikking i tarr tilstand. @nsket om & fa bruktumahaterialene var stor, men det var kun
tynn papirtrad som egnet seg til & strikke videeginFordelene med dette materiale var at

det lot seg strikke uten stor motstand.

Erfaringer som oppsto med fiberduken var at hendangarbeidet og farte traden over til
masker. Fordelen med materialer som fiberduk, payirtrad og tekstil var at de var
behagelig & jobbe med. | videre utforskning megekmentering i strikking, fortsatte jeg
med plastfolie selv om den ikke var enkel & striki@d. Den ble valgt fordi plastfolien var
skinnende og reflekterende. Lappene var vakre foveseg og legges oppéa hverandre i en

pragvestabel som en helhet fra Fenomen 1.
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6.2 A binde ulike materialer sammen

Fenomen 2 var egen utforskende eksperimenteringn otvalgte materialer. Hensikten
var & dvele i strikkehandlinger over en lengrequgiog gjgre erfaringer med
eksperimentering i strikking. Plastfolie, fiberdog papirtrad var materialer som fantes pa
skolen. Plastfolie var et materiale som brukes ngeasammenhenger for a bevare og
beskytte produkter. Beskrivelser fra loggen soriwdrdirekte inn i masteravhandlingen
viste hva som skjedde i nye erfaringer med strigkderetter fulgte refleksjon i og etter
strikkingen. Det fulgte et sammendrag for hver ayjimg og til slutt en samlet

kategorisering.

6.2.1  Med plastfolie pa armene

Figur 28: Dye 2. mars,
2015

Beskrivelse: Med plastfolie mellom hendene opplevaaterialet klebrig nar det ble fart
gjennom maskene limte seg fast. Det imponerte nmeglans. Plastfolien reflekterte lys
og farger i samspill med omverden. Traden lagdsttelav langsgaende tynne linjer, sma
skygger og lys spilte mot hverandre og med hvegraly det frembrakte en relasjonell
spenning i materialet. Maskene var store, groviklkg regelmessige, spesielt ikke i
begynnelsen. Traden og kroppen fant stadig nyerradamarbeide pag teknikken ble
bedre. For @ komme inn i prosessen krevdes eresigpraving. Mellom egen kropp og
materialets egenart oppsto en spenning. Det vtargnde fordi materialet ikke
samarbeidet. Det fremkom at det var ikke bare nad¢tisom ga motstand. Det fantes en

egen indre motstand. Fglelser av at materiale bedrily farte til stans og gnske om a gi
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opp. Det var fgrst nar arbeidet kom i gang igjekrappen fant handlingsmuligheter i
samarbeid med materialet. Resultatet av motstavalea underkaste seg situasjonen; Farst
da begrensningene i materiale ble akseptert, falgesulige teknikker for & komme

videre. Et stykke inni arbeidet ble materialet betrehmmen med et annet materiale;
bobleplast. Med denne ble traden doblet, maskear rawler oppover, deretter ble de felt
av. Det nye materialet ble stdende som en gyeltis regelmessige strikketayet.
Strikketeknikken i dette materialet gjorde det ¢farundt armene, og det kom til en

naturlig grensévor det ikke var plass til flere masker. Det skapiotivasjon med

variasjon av materialer. Pa grunn av volumet injet materialet sto det ut fra det andre og

laget et relieff i flaten. Strikkingen ble profesgdisert gjennom kontinuerlig repetisjoner.

Refleksjon: A holde maskene pa armen ga stor kbmiver arbeidet. Neerheten til
materialet oppsto nar det ble baret pa kroppemedyar rett foran gynene. Pa den andre
siden var det vanskelig a fa oversikt over arbeidet var for naert. Arbeidet krevde
dokumentasjon av den intuitive skapende prosessstrble skrevet med hendene bundet
til strikketayet for ikke a tre ut av prosessenttBarbeidet var av ny karakter for meg, og
det oppsto ubalanse i forhold til tidligere opplesee. De indre strikke-vaner ble utvidet og

ble revidert og inkluderte de nye erfaringene.

Oppsummering av resultat: Erfaringen viste at devde stor oppmerksomhet & handtere

strikkingen og beskrive de intuitive prosessenetdtémd oppsto i mgte med materialet
som tvang fram stopp. Det virket positivt med engga som en hjelp til 8 komme i en
annen stemning, som kanskje ikke var tenkt paG@mnom et slikt brudd forandret
prosessen seg, 0og nye variasjoner kommer inn ilimged, hvor tingenes skjulte
muligheter kommer frem. Ut fra de nye erfaringenenateriale som tykk plastfolie som

ga stor motstand og var vanskelig & forme, ikkartad videre i utprgvningene.
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6.2.2  Etredskap for handen

Figur 29: Rundstrikk 30. april, 2015

Beskrivelse: Pa linje med undersgkelsens mal vieetdenske at elevene skulle strikke
sammen i sirkel. Derfor ble det tilvirket en rurtdkdkkeramme som skulle holde en maske
pa hver tapp. Resultatet med det sirkelformedskagukt viste seg a fungere som et
strikkeredskap. Et rundt redskap med tapper blestédet for hender. Denne ideen kom
som en innskytelse. Redskapet var en nyoppfinnetsejange spgrsmal kom om hvordan
dette skulle gjgres. Det var behov for bein tilsiagpet, og et provisorisk stativ ble brukt til
a holde redskapet. Masker ble lagt opp med & kigten rundt to og to tapper. Fordelen
med redskapet var at a strikke med maskene péskap ga en oversikt over arbeidet.

Refleksjon: Rundstrikkeredskapet trengte en utpigwidere eksperimentering ville
inkludere redskapet for & undersgke om dette kbitra til fornyelse av egen praksis.
Men ved naermere ettertanke kom den fgrste straniestammen, presentert i kapitel 2,
frem i bevisstheten. Tanker som ble fadt underttey arbeidet var at strikkingen tok tid,
likevel ga det ro i kroppen. A ha veert i bevegelsmdret rundt i sirkel og tilvirket masker

skapte ro.

Oppsummering av resultdesultatet var en forforstaelse av at rammestrikkamtes. Det

var som om strikkekulturen og historien har virketeg og gitt ideer til oppfinnelser ut fra
egne gnsker og behov. Egen handling baserte sedide pa egne individuelle ideer. De
bygde ogsa pa egne og andres erfaringer. Den fgringen ga nytt tilskudd til
strikkingens lange tradisjonsarm.
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6.2.3 Fra lgkke til maske

Figur 30: Lemniskat, 1.mai, 2015

Beskrivelse: Det var to ferdige naster som |a farey, da kom ideen om at to strikketgy
kunne strikkes parallelt, ett pa hver arm. Jegpla 16 masker pa hgyere arm med et ngste
og skulle til & gjgre det samme pa venstre arm eh@tinet ngste. Hgyre handen tok traden
for & klargjare til & legge opp, da stoppet detydddand holdt ikke traden og venstre
visste ikke hvordan den skulle hente masken. Bénied undersgkelsens mal var det en

leeringsprosess som utspant seg i samspill mellorddre

Innsikten i teknikken ble ervervet da oppmerksorahdtle vendt mot den kyndige venstre
handen. Blikket observerte hvordan traden 13 i earsbm tok et naturlig grep rundt
traden. Blikket fulgte ngye med hvordan hgyre hémeide og vendte seg da masken ble
laget. Alt skjedde langsomt med et undersakendké pk tradens vei fra lakka over

tommel og pekefinger gjennom lgkka til ring- odefiinger.

Refleksjon: A tre et skritt tilbake hjalp for ad&erblikket og & lete etter form. Jeg
oppdaget et timeglass som minte om at leeringspgesdsan veere langsom. Fra en annen
vinkel var den mer enn en enkel flette, den hayetbol for uendelighet. Det gir minner
om at leering er en kontinuerlig prosess, uten eSgmbolet for en uendelig verdi, kalt
«lemniskat>fra latin og betyr slgyfe (Store Norske Leksikon).

Oppsummering av resultd®esultatet ble en samhandling mellom hendene. Yarhe

handlingen ga innsikt i prosessen. Fordelen medelerfaringen var paminning om at
undervisning krever talmodighet i laeringsprosesgefaringene kom ikke plutselig,
mestringen og utviklingen gikk sakte. P4 lik lim@d undersgkelsens mal bidro denne
erfaringen til & tenke pa egen rolle som laerernBga@per som talmodighet, repetisjoner og
samhandling hjalp til og stattet den ukyndige handerdighetstrening.
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6.2.4  Lysende kanal

Figur 31: Lysende kanal
11. mai, 2015

Beskrivelse: Traden var klebrig, hver maske blenfetrfgr den ble strikket. Materialet var
tykt, det gjorde at maskene skapte volum. RedsKagdt maskene, og tilvirkingen kunne
forega som en vandring rundt strikketayet. Narntggstrikketayet i gyesyn med blikket
ovenfra, var det som a se ned i en skinnende bidgenfra var det som en lysende

kjegle.

Refleksjon: Ut fra de nye erfaringene at maskeke #att pa armene, men pa et redskap,
ga mulighet a fa sett strikketgyet pa avstand ap@ae ble tatt etter gnske. Erfaringen
med a strikke med uvante materialer innebar & appavortrolighet til materialet.

Utforskningen av nytt redskap gnskes fortsatt wighyenen med andre materialer.

Oppsummering av resultdResultatet av farste gangs erfaring med redskauetdhvekket

interesse for naermere undersgkelse av rundstrikkeggge pa tidligere materialerfaring,
men med et nytt redskap var en fordel, for hendeste hvordan maskene skulle formes.
Resultatet av farste strikkeerfaring pa rundstrikkdekapet ga motivasjon til & fortsette &
bruke redskapen videre. Fordelen var at rundendt redskapet gjorde hendene trente pa a
lage masker, traden fikk fart mellom fingrene. Mé@mpen var at traden satt fast i seg

selv s& hendene matte ta et fast grep om tradéortsgtte bestemt. Bevegelsene i

vandringen rundt redskapet, hadde en rytme; -lagaaske, hente trad og ga et skritt.
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6.2.5  Leeringsnot

Figur 32: Leeringsnot
23.mai, 2015

Beskrivelser: Materialet fiberduk ble kjgpt pa Eskjopet i 40 kvadratmeters ruller.
Duken var brettet og rullet sammen slik at den egag til & bli skaret i strimler. Jeg la
opp over to tapper for hver maske. Materialet vgkinog fayelig i hendene, men sa lett at
det hoppet av tappene pa strikkeredskapet. Idetaske ble laftet for & bli strikket kom
nabomaskene opp og ville falge med samme vei. Riasker snek seg over tappene og
det oppsto flere stopp for & hente opp masker. iflmnkom usikkerhet om det var mulig a
giennomfgre. Handen holdt maskene pa plass, deetlidéen om lodd opp. Forskjellige
kigkkenredskaper ble hengt rundt pa strikketgyefradde nye erfaringene med lodd, satt
maskene pa plass, rytme og fart skapte flyt i headEn stopp for & se, maskene holdt

avstand fra hverandre, det lignet et fiskeneth@n

Refleksjon: Nye erfaringer ble gjort da maskeneikbldt seg pa plass, tidligere erfaringer
sa ut til & ha ligget som sovende dyr i dvale dgnedda kroppen kalte pa hjelp. Tidligere
erfaringer i strikking var kilde for nye strikkearfnger. Resultatet av undersgkelsen var
problemer som ble lgst ved a for & samspille médietn. Da hender og trad fant rytmen,

gikk det av seg selv.

Oppsummering av resultat: Ut fra de nye erfarinddaeden tause kunnskapen vekket slik

at lodd ble hengt pa for & holde strikketayet @&pl En kunnskap ble borte i taushet fra en

gang jeg strikket pa strikkemaskin da jeg var umgn den var ikke forsvunnet helt, slik
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hengte erfaringene sammen- far og na ble ett.ddsetvar dgren som ble dpnet og slapp

historien fram, natid hadde en fortid, og natiddedn fremtid.

6.2.6 A lete etter tekstur

Figur33: Den skjulte
tekstur 10. juni, 2015

Beskrivelse: Materialet plastfolie hadde den egapsk & kunne bli strukket. Ideen til
dette arbeidet sprang ut av et forsgk med fiskeféabtfolien forandret seg fra bred
gjennomsiktig plastikk til en smal, hvit og glanéfine som minnet om en fisketrad. Den
strekte traden hadde skinnende, lange lysrgr semkivm mellom smale skygger. Det
gjorde den tynne trdden lysende. Slik skapes emujéd. Det ble ujevnheter i
strikkeoverflaten, den tynne traden skapte lgkkehall. Det ble dannet en uregelmessig
flate. Den traden som ikke var strukket skaptédéttStrikketayet ble likevel ikke slik som
forventet. Det oppsto ikke store kontraster meltoidene. Blikket flyttes til innsiden eller
baksiden av strikketgyet. Der var maskene vrangjesitien har en annen tekstur. Derfor
ansket jeg & fortsette & strikke med vranga ublBaraden lagt pa forsiden av
strikketayet, slik at den vrange siden kom ut, denge maskene hadde sma hgyder i flaten
og lyset traff fra flere vinkler. Det tok tid feeg mestret a strikke med traden foran

strikketgyet, men resultatet skapte glede. Nysgjeeten inspirerte og ga utholdenhet.

Refleksjon: Forskjellen mellom strikking med strekkrad og strikking med trad som ikke
ble strukket ga lite kontraster. Da skjedde detirden indre verden, faglelser av mismot og
frustrasjon kom. De rette maskene var glatte oliesldeg fra de vrange. Masker kastet lys

over hverandres ulike uttrykk; de rette var jevgegtatte, de vrange var ruklete og bglge-
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lignende. De fremhevet hverandre. Nye erfaringed trédden som ble strukket, men ikke
rok, fortalte om iboende egenskaper i materialetképerimentere med materialet ga
inspirasjon til neste undersgkelse & strikke medkket plastfolie som trad. Materialer og
falelser syntes a utveksle med hverandre. Detterseii der hendenes strikking hadde
innflytelse pa fglelsenes spill, at de hadde pawirlg pa hverandre, og at de var som
bundet til det som skjedde i det sanselige.

Oppsummering: Erfaringene viste at a strikke hat wfordrende nar det ikke gikk som

forventet, da var det krevende for kropp og taikekroppen visste hva den gjorde ble
arbeidet drevet mot et spesielt mal. Arbeidet bastgjentagelser og selvfglgeligheter. En
falelse av flyt var noe som krevde uhindret sarhspéld traden. Da faltes aktiviteten som
et kroppslig velbefinnende, kropp og psyke blestatiot noe meningsfylt og lystfullt. Den
nye erfaringen brakte fram indre parallelle tankearbeidet som foregikk. Det vrange ble
tatt ut, en side som ofte var taus, det var vaigkdglelser. Det skjgnne lot seg finne i det

vrange.
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6.2.7 A strekke tréden til bristepunktet og la den

briste.

Figur 34: Brist 12. juli, 2015

Beskrivelse: Plastfolie viste sin store styrke aén strekkes. Likevel brast den lett dersom
den hadde sma sar i kanten. Den var delt med kragse bredder slik at det var mulig &
strekke den. Den lot seg ikke strekkes til en je&d, den var uregelmessig. Traden ble
rund eller flat, ujevn eller jevn alt i samme tr&kn strekte traden var ikke klebrig, den
var glatt, stiv og samarbeidet i strikkehandlingeat var uventet at materialet brast sa
ofte, s& sterkt og likevel sa fglsomt for sma bdey skjulte ikke knutene, det ble som sma
arr i strikketgyet. Traden forvandlet utseendebfeak transparent til hvit og tett. |
handlingen var det tid til & kienne pa mange felelirer kom, men jeg stoppet ikke,
hendene fortsatte a lage masker. Bevegelsene dkafgdevzaerelse og ro, noe tidlgst, noe

a holde fast i: Strikking er & binde noe sammen.

Refleksjon: Nye erfaringer med strikketgyet skjeddeegen tilvaerelse ble ett med traden
om at livet var forstrekt, at noe brast. Livslingr som traden. Den ble strukket og brast.
Men det fantes mater a binde en knute og fortsiesteikkingen opplevdes det at traden
hjalp & holde fast. Nye erfaringer oppsto som Ipakie egen styrke, jeg sa glansen av
traden og livet. Prosessen hjalp & gjenvinne indrgtre balanse. Tidlasheten som
opplevdes i det regelmessige og mekaniske i strjjedh gjenopprettet en indre orden.
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Oppsummering av resultafraden hjalp til & sette ord pa hendelser, sangéslelser. Nar

uventede hendelser inntraff som at traden rayk admyttes igjen, skjedde det en parallell
tenkning til eget liv, det fremsto ny mening og saemheng. Jeg hadde tilpasset meg til
den ytre verden i prosessen og gitt rom for deneinglibjektive verdens uttrykksbehov.
Her deltes erfaringer, bade leering og egne indpdevplser. Det som farst var i ubalanse
bade i den ytre og indre verden, hadde i dennedggprosessen fart til balanse og leering

bade hos meg selv og i strikkehandlingen.

6.2.8  Eksperimentere med materiale og redskap

juli, 2015.

Beskrivelse: Fiberduken ble levert pa rull, dendkéret opp pa rullen i passe tykke skiver.
Et feilskjeer med kniven gjorde at rullen fikk frygrpa den ene siden. Det ble brukt for &
lage effekter i overflaten. De andre rullene bledgkaret med «frynsetillegg» og det
utviklet en glede i & bruke en uventet hendelse matgrialet til & skape et uttrykk i
strikketeksturen. Glede blandet seg med de nerfvgrsgene. Maskene krevde stopp ved
hver enkelt for & fa fram frynsene. Fantasien spantva produktet forestilte var det dyr
eller frukt, kleer eller kulisser. Jeg var fristiétit fortsette & skape sjadyr, kostymer og
forestillinger. Pa slutten ble det lagt ut mask&mafle tappene og saylen far en sving nede,

den spiltes ut.

Refleksjon: Egne refleksjoner bidro til at strikgan faltes impulsiv, og innskytelser eller
uventede hendelser styrte prosessen til dels. eikevegikk planlegging og tenkning
underveis. Ved a ta strikketgyet i gyesyn kom Isetétn over produktet.
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Oppsummering av resultat: Resultatet ble en fortrggpa egne skapende krefter, som ble

lagt til allerede ervervede erfaringer. De nye remfgene med redskapet at man kunne gke
masker, & strikke pa alle tappene ble til en trempé&ilde som ikke tar slutt, jo flere
erfaringer som gjgres jo flere nye erfaringer kdimNlye erfaringer om at jeg la ut masker,

apnet opp eller spilte ut strikketayet, skapte formnnsyn og utsyn i strikkeprosessen.

6.2.9 Ved snekkerens side lages sosiale redskap

Figur 36: Sosiale redskap
21. juli, 2015

Beskrivelse: Etter & ha strikket pa et provisossikkeredskap, gnsket jeg a fa laget et
redskap som fungerte bedre. En snekker hjalptibsessen, men da tapper skulle
avrundes var det jeg som pusset og satt dem ps plasteren viste et eksempel pa en
pussemaskin og gikk. Det ble skapt en rytme i belsege mellom redskapet, tappene og
utgver. Ideen om & lage et sosialt strikkeredskap #a jeg jobbet hos snekkeren med
rundstrikkeredskapet, hvor elever kunne strikke sied side pa samme strikkeredskap.
Redskapet var to meter og atti sentimenter langader med tapper sto parallelt langs

hver langside, og tappene sto pa skra ovenfor hdeegamed lik avstand.

Refleksjon: Pa linje med undersgkelsens mal, lderidzekket om a lage sosiale redskap
hvor flere elever kunne strikke samtidig. Resuttatea arbeide med den store ringen
fremkalte ideen om at flere mennesker kan arbeiddidig. Arbeidet med tappene ga en
viss kyndighet i hendene. Ideer om hvordan lgsblpnoer som oppstod med tappene og a
stole pa egne kreative krefter kom umiddelbartiiasijonen, og da kom selvtilliten.
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Kunnskap i kroppen fra egen erfaring med et ar péetsnekkerlinja som ung, fant veien
til hendene.

Oppsummering av resultat: Eget engasjement ogdisteerelse ble dokumentert giennom

fotografering av hender i arbeid, jeg noterte negianskytelser og observasjoner som
fengslet. Fantasien spant videre innen egen kanteiga nye vinkler til studien. Sosiale
redskap kunne gi nye muligheter til strikkingen.

6.2.10 Apen sirkel

Figur 37: Leererkappe 26.

september 2015

Beskrivelse: Det ble lagt opp masker over tre egdpper. Sirkelen ble apnet strikket da
jeg strikket frem og tilbake med store masker. kttid a strikke, og strikketgyet ble
staende i stua noen uker. Det var ikke lenger ditfioger i magte med traden, teknikk eller
redskap. Den erfaring som var ervervet gjorde ddidiedelig. Strikketayet var apent og
kunne kles pa som en kappe, et skall eller enhjtnee med en gjennom-skinnelighet.

Refleksjon: Assosiasjoner kom om a lage en leer@ewapTiden for utpravinger har veert
et uttrykk som samles i kappen. Jeg har hatt metigttil & sanse, fale, oppdage og
utvikle. Det skjedde med hender som strikket, fgéig fram og samspilte med traden.
Fascinasjon for den glansfulle plastfolien haddd wateresse. Kappen hadde et slep,
undervisning hadde et etterslep. Etter at leerevésat i et klasserom er det noe som sitter
igjen, en lysning.
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Oppsummering av resultat: Resultatet av det som lomellom hendene var erfaringer

som ga sensibilitet, refleksjon og kognisjon. Nylarenger som venter i mgtet med

elevene kan fremme inkludering, samspill og edtetapplevelser.

6.2.11 Leeringsrommet

Figur 38: Laeringsromm2etaugust 2015

Beskrivelse: Det utviklet seg et verksted i stuarhike aktiviteter hadde sin plass. Det
var en rytme mellom strikking, tilvirking av traddesing og skriving som flgt sammen i
en vekselvirkning. Ulike erfaringer trengtes foo@prettholde flyt og motivasjon. Det var
som en spiral av ulike laeringsmater som hadde atipBten vekslet mellom a lese teori,
gjere erfaringer, gjare refleksjoner og skrivingrpasteroppgaven og igjen gjare

eksperimenteringer i strikking.

Refleksjon: Var det den nye erfaringen med & strikkpen halvsirkel som farte min
bevissthet pa rommets innstallering, som et ved&Resultatet var et rikt leeringsmiljg
hvor jeg ikke var aktivisert av noen, men var akstrikkehandlingen. Fordeler var at
laering hadde ulike innfallsvinkler til forstael$dy kunnskap og forstaelse kom ved at
leering var en kontinuerlig prosess som utviklelietefjon og sensitivitet for
strikkeprosessen. Resultatet var i mellomrommeteaulike leeringssteder som hver for
seg ikke var nok alene. | mellomrommet mellom distseler var det tankene kunne fa sin

forstaelse av helheten i prosessen.
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Oppsummering av resultat: Resultatet var en fosgyal/ laereprosessen i strikking og

hvordan ulike oppleeringsmater sto i relasjon tétandre. Denne helhetlige maten a leere
pa vil jeg ta med til forskningsspgrsmal to om hiar eksperimentering i strikking kan

bidra til elevenes leering.

6.2.12 Oppsummering av funn i eget skapende
arbeid i eksperimentering i strikking

| Fenomen 2 hadde egen eksperimentering i strikitignye erfaringer og refleksjoner
som farte til nye erkjennelser og forstaelse. Daaringene er kategorisert i tre
kategorier som peker pa problemstillingen om aeggame erfaringer i strikking som kan

bidra til fornyelse av egen undervisningspraksis.

Bergre oqg bli bergrt var erfaringer som oppsto mp@m egen eksperimentering i strikking

Det var i det gyeblikket jeg ble bergrt av detijede ved at oppdagelser og forstaelsen
kom. Jeg fikk nye erfaringer gjennom a oppfattengem sansning. Eksperimentering i
strikking virket i den indre verden pa en slik matdalelser kom. Den ytre verden virket
pa den indre verden slik at utlgpet for falelsemkgjennom strikkingen, som et sted a
uttrykke seg. Kunnskap som fremkom i situasjongustpved en naerveerende mate a
strikke pa. Penn og papir var i neerheten for adatigse korte gyeblikkene av ny
forstaelse som framtradte i de skapende gyeblikkenfra de nye erfaringene kom jeg i
kontakt med eget ubehag og behag i matet med wamtgnedskapene. Motstanden i meg
eller i materialet krevde stopp i handlingen, likebbet jeg med problemet og lgsninger
tvang seg fram. Det virket positivt med en paus¢ hihlp @ komme i en annen stemning.
Det ga muligheter som kanskje aldri var tenkt pdofgnye variasjoner kom inn i
strikkingen hvor skjulte muligheter kom frem. Dang&eligheter oppsto i strikkeprosessen,
fantes det Igsninger. Da oppsto det rytme i artbeigang. Strikkingen gikk av seg selv, og
det var flyt i bevegelsene. Da kom en fglelse &hdét og en enhet med strikkingen. Nye
erfaringer var a utforske egne ideer innenfor kinig. Strikkingen hjalp til & sette ord pa
hendelser og falelser. Da uventede hendelser ffistim at trdden rayk og matte knyttes,
skjedde det en parallell tenkning til eget liv, feinsto ny mening og sammenheng. Tro
p& egne skapende krefter gkte med egne erfaridgevikle strikkeredskap var et
vendepunkt i avhandlingen, de nye erfaringene som fka denne ideen gjorde at
oppgaven fikk en ny vending. Et redskap ble denerf@ringen som farte til nye
eksperimenter i strikking. Fra denne nye erfaringenklet det seg videre til sosiale

redskap som ga nye muligheter til strikking i saithdpantasien spant videre innen egen
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utprgving, og ga nye vinkler til studien. Ny erfagioppsto da strikkingen ble bundet
sammen med livets sare sider og gleder. | matetrdddn skjedde det enten positive eller
utfordrende hendelser, bade i den indre og ytrdererUventede hendelser satte i gang
prosesser. Noen ganger som motstand og problentestmiegkingen, da kunne det stoppe
opp. Strikkingen skapte ogsa en glad, til tidekbeget som en lek og dans, andre ganger

som en hjelp for & komme gjennom vanskeligheter.

A veaere oppmerksom var en erfaring som oppsto gjgnegen eksperimentering i

strikking: Neervaer og oppmerksomhet fremtradteadrarfiene. Det var en mate a forholde
seg konstruktivt til strikkingen. Den nye erfarimgear at det oppsto en fokusert og
konsentrert oppmerksomhet i aktivitetene. A Iyiteeg selv og det som oppsto i
strikkingen var en ny erfaring. Eget samspill médién fant stadige nye mater &
samarbeide pd, da ble teknikken bedre. Det vangjana erkjenne begrensningene i mgte
med materialenes egenskaper at nye teknikker fedt Bet oppsto spenninger i mgte med
materialet, motstand i materialet skapte problemet.var ikke bare motstand i materialet,
men ogsa i meg. Nye erfaringer var at i strikkeliagen fant kroppen selv
handlingsmuligheter. Strikkeredskapene har skapiyameerhet. Resultatet av & kunne sta
pa avstand ga overblikk over produktet, og det ssagialog med strikketagyet, dette var
motiverende for igjen a starte strikkingen. Det stikkeredskapet som ga
eksperimentering i strikking nye muligheter. Frbvsevaere bundet fast til traden tok
strikkeredskapet over som redskap. Na var kroppevégelse rundt strikketgyet, far var
strikketayet i bevegelse pa kroppen. Det sensitarallaget ble gvet i mgte med teknikker
og materiale. Det var ulike mater & binde maskenensen, traden var bade bak og foran
redskapet, masker ble felt og gkt. Nye erfaringgrstod da jeg var apen for det uventede
Det utspant seg en samhandling mellom hendene teyiaiat i strikkingen. Varhet for det
som utspant seg i aktiviteten ga innsikt i strikkeg@ssen. En hand hadde en kunnskap om
a legge opp masker, den andre hadde ikke. Da oppdtereprosess hvor hendene tok
hverandre talmodig i lzere og viste hverandre hvordasker legges opp. Utforsking i
materialet og teknikk handlet om & omgas materialéare og bli fortrolig med materialet
giennom praksis. Kroppen fikk fram en kunnskap sanken ikke kunne na pa egenhand.
Den kyndige handens talmodige repeterende hanldéitd ut med den andre i
laeringsprosessen. Uventede hendelser, som feilskgakniven og trad som rayk ble

integrert i arbeidet og beriket produktet.

A identifisere seq med det som ble strikket var efaringer som oppsto gjiennom egen

eksperimentering i strikkinddet handlet om a kjenne seg igjen. Det som blekjgen var
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noe som allerede var i meg, men skjult. Erindrgjegkjenne situasjoner beriket
erfaringene med strikking. Eksperimenteringen hakdgt en leken tilnaerming, hvor det
ble tatt sjanser. Det var eksempler pa erfaringsat at materialet hjalp til & sette ord pa
hendelser som nar maskene hoppet av tappene dgddantes pa grunn av tidligere
erfaring med lodd. Med neaerveer i tilvirkningen awguktet skaptes en indre dialog med
strikketgyet, det var en samhandling med materiblge erfaringer var a reflektere i og
etter handlingEn taus kunnskap var tidligere erfaringer som vantet i kroppen, slik
hang far og na sammen og ble ett. | refleksjonenalse darer apnet og historien kom
fram, natid hadde en fortid. Da erfaringene ikkegker var utfordring i mgtet med
materialet, ble arbeidet fredelig. Ut fra erfaringe ngdvendige stopp ble det tatt tid til
refleksjon over problemene eller motstanden i niatEr Refleksjonen var & arbeide for a
finne en lgsning, sa strikkingen kunne gjenopptakzeninger fant veien til hendene. Men
for at erfaringen skulle fa en fullbyrdelse ogfolistatt, krevdes refleksjon. | en
eksperimenterende og lekende arbeidsmate ble dtddtig at lover og regler for strikking
var en forutsetning for & kunne utforske. Nye énfger i eksperimentering i strikking

bidro til fornyelse i egen undervisningspraksis desrer.

6.2.12.1 Veien til undervisningspraksis

Fra de tre kategoriene som er oppsummert fra @eldet noen oppdagelser som har hatt
en sentral rolle i egen eksperimentering som tdsreitil undervisningspraksis, som mgte
mellom kropp og materiale. De rike sanseopplevedsar har blitt beskrevet har krevd
neervaer i handlingen. Elevene skal f& mulighet bituke et rikt utvalg ikke-tekstile
materialer til & utforske. Som i egen eksperimemgeskal elevene skrive loggbok, der blir
det gitt anledning til & skrive i og rett etterildtingen for & beskrive sansning, hendelser
og refleksjoner. Da er det lettere & fa skrevenhtlgétive tankene og sansningen som
kommer fram. Det var en trygghet for meg & dokumenprosessen pa den maten for da
fikk jeg noe konkret & se tilbake pa. Det har vearstyrke a fa fram de umiddelbare og
tilsynelatende sma hendelser og opplevelser soem itk til viktige erfaringer. Loggbok
blir et verktay for elevene & uttrykke seg og ieee i. Samtidig kan den veere et
dokument for meg som forsker a forsta hva elevemepplevd og erfart i
undervisningsprosessen. De tar valg utfra den&els¢n som oppstar i og etter

strikkehandlingen.

Utfordringer i strikkingen har videre ledet frem m@sninger av problemer som har
oppstatt og nye muligheter har kommet fram. Noeddlg i meg da problemer oppsto

mellom materialet og kroppen, disse erfaringenedslg flere ganger. Etter hvert fikk jeg
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erfaring med & mgte denne motstanden og intuisjogekreativiteten var sentrale hjelpere
i slike situasjoner. Jeg gnsker a undersgke hvatisene lgser uforutsette utfordringer
med trad, teknikk og redskap.

Egen empiri har veert en trinnvis utvikling som bariklet seg med erfaringene. Det har
veert en utvikling fra sma pravelapper til starredukt, den hadde ogsa en utvikling i bruk
av redskap og teknikk. Den trinnvise utviklingereargod mulighet for & bygge opp et
undervisningsopplegg. Hvor elevene kan eksperimem@&enfor rammer som gnskes
undersgkt. Og hvordan de skal ga fram i strikkegsssn. Klare mal og hensikt med
oppgaven er at elevene skal ha et felles prodjkia blir et felles mal & arbeide mot.
Elevene skal koordinerer individuelle innsatsefapsmal. | den trinnvise utviklingen i
egen eksperimentering har strikkingens historisangtid veert viktige kilder til egen
utvikling. Dette skal presenteres for elevene sarmetivasjon og inspirasjon for a forsta
at strikking har en rik fortid og samtidskunstnbraker strikking pa kreative og

eksperimenterende mater for & skape nye uttrykinsten.

Strikkeredskapene som ble utviklet i Del 1 ble entsal endring | oppgaven og gnskes
utpravd i undervisningsopplegget. Temaet for denasteravhandlingen er a
eksperimentere med strikking i samspill. Da jeghas snekkeren for & lage et godt
rundstrikkredskap, kom ogsa ideen om enda et striddskap som skulle veere til flere
elever, et samstrikkeredskap. | undervisningsog@tegtrinnvise utvikling skal elevene
prgve ut bade handstrikking i samspill og de sesiatiskapene. Pastanden om at elever
laerer bedre i samspill og i samarbeid med andredear en utfordring for meg & prave ut
gjennom strikking. Strikkeredskapene har ikke lgitivd som sosiale redskap far jeg tar

dem inn i klasserommet.

6.2.12.2 Fra eget skapende arbeid til undervisningsopplegget

Resultatet av Del 1 var en trinnvis utvikling i trean: 1. Eksperimentering med kroppens
mgte med ikke-tekstile materialer som ble til ptapgper. 2. Eksperimentering med
avgrenset materiale og stgrre strikkeproduktdegénproduserte redskap. Erfaringene blir
brukt til utvikling og fornyelse av egen undervisgspraksis. Det skapende arbeidet blir
grunnlaget for det didaktiske, om hvordan ekspeniieréng i strikking kan bidra til
elevenes leering. Hensikten med undervisningsopptegta bidra til & styrke elevenes
laering i strikking gjennom & eksperimentere ognstfe ulike ikke tradisjonelle redskap og
materialer og fremme arbeidsmater i samspill. $teikkeverden hvor tradisjonelle

strikkemater med pinner og ullgarn til strikkemaskimed mangfoldige uttrykksformer
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florerer @nsker jeg a flytte fokuset til & ekspegirtere og ha en leken og umiddelbar
holdning til strikking. Hensikten er & gve elevéreflyte med de hendelser som fremtrer
og se muligheter i problemer som oppstar. Strikkiagen tradisjon at produkter blir
tilvirket av den enkelte utaver. Undersgkelseraskerommet foregar i trad med
masteravhandlingens tittelen om et samspill i kinigg og hvilken betydning det har for
leering. Undervisningsopplegget legges opp som eradzeidsoppgave med felles mal og
med en hensikt som krever bade samhandling ogithdille innsatser.

Det er mange faktorer som fremmer et vellykket umidaingsopplegg. | denne
masteravhandlingen brukes en trinnvis utviklingdervisningsopplegget slik at elevene
har klare rammer for hva de skal gjgre og hvordaskdl gjgre det, for a sikre elevenes
leeringsutbytte. Elevenes laereforutsetninger eeuhioen har ikke strikket far, mens andre
strikker ofte. Oppgaven starter med en samtale meégigruppen hvor elevene deler sine
erfaringer i strikking, bade hva de bruker av siitte kleer og hva de selv har strikket.
Elevene deler erfaringer og lytter til andres enfger. Undervisningopplegget i strikking
er delt inn i 4 trinn, dette er gjort for at eleeeskal kunne fa en framdrift og en oversikt
over arbeidet. Det er ogsa en hjelp for a fa emeofaistaelse for elevenes opplevelser av
arbeidsmaten. | laereprosessen gis det rom for mésvegne erfaringer og gnsker for &
giennomfgre oppgaven. Gjennom eksperimenteringhdgkeen holdning til strikking gis
elevene muligheter til & utvikle saeregne uttrykksfer i strikking. Materialet, redskapet
og teknikken kan pavirke elevenes prosesser i jeliigle retninger. Det sosiale miljget har
innvirkning pa leering, det legges vekt pa samdgillelles prosjekter og gjennom felles
bruk av sosiale redskaper. Begge gruppene i videradp skole skal skrive loggbok og
reflektere i og etter strikking. Noe som kan vagyttig for elevene for & komme videre i
prosessen og ha indre samtaler med seg selv. DgttiEy med tanke pa at jeg som forsker

skal forsta elevens opplevelser og erfaringer.
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Figur 39: Leererkappen er sluttproduktet med egedpsert strikkeredskap fra Del 1.
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6.3 Del 2: Undersgkelse gjennom tilrettelagt
undervisning i videregaende skole

| dette kapitelet presenteres undervisningsoppleggegjennomfaringen i Design og
handverk, Fase 1 og Studiespesialisering formggyrfiase 2. Elevenes strikkehandling og
deres loggfaring i undervisningsopplegget blir dokmtert. | denne dokumentasjonen
falger fotografier og feltnotater etter hver undemngs gkt fra arbeidsprosessen.
Undervisningsopplegget blir i Del 2 fortlgpendegamtert og dokumentert gjennom
loggene til elevene, fotografier av elevenes sefidndlinger og produkter og egne
feltnotater. Noen funn som utviklet seg i undersee fra Del 1 blir undersgkt naermere.
Analyse over elevenes loggbgker kategoriserespun&ter som gnskes undersgkt i Del 2.
Det farste er elevenes strikking med kropp og k#&dskapene i samspill med medelever.
Det andre er elevenes mgte med materialer, teknddkeedskaper i strikking og hvordan
elever lgser uforutsette utfordringer i strikke@mssen. Det tredje er hva elevene oppdager
i strikkehandlingen og hvordan ytre og indre vergémirker hverandre. Metoden som
brukes i undersgkelsen er beskrevet i metodekbgbitig er egen deltagende observasjon
gjennom foto og feltnotater. Elevenes refleksjamaiter og etter handling beskrives i
elevenes loggbok. Fase 1 er en kortere undersdk@ksign og handverk og Fase 2 er en
undersgkelse i Studiespesialisering formgivning $tinen eksperimentering som bygger
videre pa erfaringer fra Del 1 og Del 2, Fase 1.

6.3.1 Undersgkelse i Design og Handverk

Design og Handverksklassen har hvert ar ansvarét dekorere fellesarealet pa skolen til
jul. Derfor fikk elevene i oppgave a lage en adiretallasjon i strikking (vedlegg 6). Det
var elleve elever som samarbeidet om et prosjéutitting Christmas Carpet». Prosjektet
varte fire timer i uka, i fem uker i november ogdmber, 2015. Leereplanmal som var
valgt var hentet fra de to programfagene i Desigiiandverk som heter kvalitet og
dokumentasjon og produksjon. | programfaget kviatitedokumentasjorkulleelevene
reflektere over og vurdere eget og andres arbeigd tolke samtidskunst og finne fram
til egne utviklingsbehov. | programfaget produksgkulle elevene lage enkle
handverksprodukter relatert til ulike kulturer, d&markshistorie og samtidskunst. Videre i
produksjon skulle elevene eksperimentere malrateet teknikker, materialer og
redskaper. For & motivere og inspirere elevenédieksperimentert med materialer,
teknikker og redskap de ikke er fortrolige medfra Dette kan skjerpe sansene og gi

elevene nye og uventede erfaringer og opplevefseene i den trinnvise utviklingen er
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inndelt slik at elevene arbeider pa felles strikiyeitbegynnelsen og etter hvert far mer
ansvar for den individuelle innsatsen i siste kaflase. Det legges fram i kronologisk
rekkefalge i neste kapittéler presenteres elevenes logger i sin helhet, som e
sammenhengende tekst. Det ble lagt vekt pa apnempbsom elevene svarte pa. Egne
observasjonsnotater og fotografier beskrev detfsemkom i klasserommet. Oppgavens
trinnvise utvikling: |1 Design og Handverk far elleelever en oppgave a lage en

adventinstallasjon.

Oppgavens trinnvise utvikling:

Trinn 1: Dele egen strikkehistorie, en felles samtale. Notaénges pa veggen som felles
erfarings-plattform. Leerer presenterer noen inspide kilder fra internett (inspirasjon fra
kapitel 2). Praktisk: Elevene skal jobbe i gruppétre for & lage trad av gladpakk,

fiberduk og plast. Elevene skriver logg. Derettdles klassen seg pa rekke og strikker et

felles produkt. Elevene skriver logg.

Trinn 2: Leerer deler egne inspirerende kilder i historiesagntid.Praksis: Elevene bruker
tekstiler som rives opp og knyttes sammen til tE8dvene arbeider to og to. Skriver i
loggen om materialutprgving. Notater henges paeedgifelles kunnskaps plattform.

Praksis: To og to elevene strikker pa armene. BEnfax hver elev. Fare logg.

Trinn 3: Elevene skal komponere de strikkede teppene, miehdwakker vi om prinsipper
for komposisjon. Hvordan montere de ulike prgvenenthelhetlig komposisjon. Hvordan

skal den presenteres? Felles utprgvinger og vald tayg fares.

Trinn 4: Praksis: Elevene gjar utvelgelser hvilketterial som skal brukes ut fra begge
tidligere utprgvinger, de jobber individuelt. Hvadev lager sitt eget ngste. Logg faring.
Praksis: Alle strikker pa «sosiale redskaper» fi&eget strikketay. Logg fares.

Trinn 5: Elevenes oppsummering. Praksis: Montering av ilasjainen. Logg fares.

6.3.1.1 Innsamling, kategorisering av resultatene pa Design og
handverk

| dette kapittelet Del 2 undervisningsprosjektdariegaende skole, Fase 1 i Design og
handverk presenteres innsamlingen fra undersgkbklgst ut fra eksperimentering i

strikking med szerlig fokus pa utpragving av materialg armer som redskap og sosiale
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strikkeredskaper som arbeidsmate. Undervisningsgggt blir presentert og dokumentert

gjennom elevenes loggnotater og foto av elevemg&ehandling.

Trinn 1:Elevene startet oppgaven med & dele egne strikka®gér i en felles samtale
med leereren. Notatene fra samtalen ble hengt pgevespm felles erfaringsplattform.
Leereren presenterte strikkingens historie og sakuiast, det ble det brukt samme kilder
som i kapitel 2. Elevene mottok hver sin bok somblukt til & skrive logg. Elevene fikk
informasjon at de skulle skrive i loggen i og etktivitetene, slik ville det bli lettere a fa
med de umiddelbare hendelsene. Elevene ble prestantae sparsmal de kunne bruke
for & skrive refleksjoner i loggboka: Hva gjar ddlke opplevelser har du? Har du gjort

eller leert noe nytt?

Figur 40: Elevene samspiller og samstrikker.

Elevlogger:Det var slitsomt & sage i fiberdukstoffet. Mendetartig a veere med
gruppen i verkstedet. Det var artig & strikke metetklassen. Vi var veldig sosiale og
flirte mye. Det var vanskelig & bruke plast somdltrdeg holdt to masker og fikk hjelp av en

elev ved siden av meg.

Sitat fra eget observasjonsnotalie elevene deltok i samtalen med leerer om erggain

med strikking. Det kom fram at fem av elevene ikleglde strikket fgr. Det kom ogsa fram
at av de seks som hadde strikket fgr var det tideav som ikke likte & strikkdeg var

spent pa om denne holdningen kunne pavirke de abelvene pa en negativt mate, slik at
de ikke vil delta i strikkingen. Alle elever deltdkin gruppe da de lagde trad. Elevene fikk
utdelt materialer pa rull, plastfolie, plastikk figerduk. De jobbet i grupper pa tre elever

for & lage trad, de arbeidet pa tre verksteded fmruke kniv og sag. Det ble store ngster av
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trad. Deretter skrev elevene logg. Da elevene slatitikke pa samme strikketgy, stilte de
seg pa rekke og la opp en maske pa hver handtsik elev holdt to masker. De leerte &
strikke med & motta traden i hendene og dra demgje lgkka de hadde rundt handleddet.
Slik strikket de et felles teppe med trader de beldde tilvirket. Til slutt leerte elevene a
felle av maskene pa strikketgyet giennom a leggerédket maske over pa neste maske og
strikke de to maskene sammen. Elevene skrev logtut&n av dagen.Noen sagde
materialene i passe skiver, mens andre ngsteplibef for a fa sitt ngste ferdig. Pa tre
verkstedet fant alle noe a gjgre, noen sagde, amdiet, det var samtaler og latter. Noen
lekte med ngstene og bokset og andre elever mastitten elev. Alle elevene sto pa rekke
nar de strikket og jeg delte ut traden til eleve?é den maten hadde jeg neer kontakt med
alle elevene mens jeg gikk frem og tilbake og gaad. De holdt to masker hver, det

virket som de ble slitne av a sta i en posisjorr fieee timer. Likevel sang, lo og snakket

mens strikketayet vokste.

Refleksjon og oppsummering av resultat: Eleven&tbrbendene som redskap og holdt

maskene sine i hele strikkeprosessen. Selv ommdeya uttrykk for at det var slitsomt &
holde maskene sa lenge var det god atmosfaeresodiele samspillet. Elevene & utfarte
arbeidet i grupper da de ngstet trad, de ukjentenmaiene som matte lages til trad skapte
situasjoner pa verkstedet hvor elevene begyntkea Mye erfaringer var a gi spillerom til
lek i arbeidet. Det sa ut som det gkte elevenesvagjon. Nye erfaringer var at den
tilrettelagte arbeidsmaten med & strikke sammer fidat elevene inkluderte hverandre
og hjalp hverandre. Den indre verden med falelsar glede og kroppens slitenhet var
pavirket av det ytre som materialet, redskapeeégikk. | og med at alle beveget kroppen

i samme strikkerytme, fikk alle en fornemmelse @kdnne strikke pa denne maten.

Trinn 2:Elevene produserte trdd og strikket med hendermegra Elevene skulle bruke
strikke-erfaringene fra farste dag og overfgrarihene som strikkepinner. Traden ble
tilvirket av tekstiler av ulike gardintyper som skiaes og klippesDe rev opp og knyttet
sammen trad av gardinstoff. Elevene arbeidet i gmgper pa to og to, den ene hadde
strikke-erfaring og den andre var nybegynner, derskrev de logg. De strikket pa
armene, en arm fra hver elev, da den ene strikked¢n masker fra den andres arm. Den

andre eleven hadde en fri arm som kunne hjelptdom det trengtes, deretter skrev de

logg.
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Figur 41: Elevene lagde ngster av gardinprgver iklset sammen to og to.

Elevlogger:Du gjorde temaet bedre med hvordan du framfartobgss fa leke samtidig
som & jobbe. Na har vi ngstet opp alt stoffet vidtiamlet opp. Litt ggy men ogsa kjedelig.
Jeg har oppdaget at man kan gjgre noe ggy ut awsaoeer kjedelig. Laert a strikke med

to personer.

Observasjonsnotater: Elevene fant ut at de kumves stoffet og da begynte de a fa fart pa

produksjonen. Det var rolige samtaler da eleverilekst sammen. Alle virket konsentrerte
med hverandre da de strikket sammen to og to.gdlenomfarte to til tre meter lange
tepper, hver gruppe hadde forskjellige arbeidstergd var en god stemning, og alle
deltok. Det var en rolig og aktiv atmosfeere. Dek&t som elevene mestret strikkingen
like godt. Til slutt skulle de felle av masker, dhetsket de fra dagen far. Elevene skrev

logg pa slutten av dagen.

Refleksjon og oppsummering av resulRé&sultatet var at det oppsto ny erfaring gjennom

ny strikkemetode i elevenes samspill og samhandtiad hverandre. En ny erfaring var &
fare logg i og etter aktiviteten, som gjorde détele & huske. Introduksjonen til oppgavene

var som en motivasjon til aktiviteten. Lek og imgisasjon skapte motivasjon.

Trinn 3:Ut fra felles malsetting om & lage et «Knitting 8hmas Carpet» pravde elevene
ut ulike mater & komponere strikkeproduktene mestikketeppene de allerede hadde
ferdig. Utfordringen var & koordinere de ulike ideeelevene hadde slik at
strikkeproduktene ble satt sammen til en helhatlsgallasjon og presentasjon. Elevene

prevde ut ulike komposisjoner og valg ble tatt.
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Figur 42: Komposisjoner av strikkelappene.

Elev logg:Det ble ikke skrevet logg, siden elevene ikke ggosttikke-erfaringer den

dagen.

Observasjonsnotaltzerer underviste om komposisjon. Elevene kompormrt&rikke

teppene som var ferdig. Noen elever kom med forséagvordan bitene kunne passe
sammen, de prgvde ulike komposisjoner. Eleveneenadthatt tid igjen far timen var
ferdig og brukte resten av dagen til & forberedmaste til hver elev til neste strikke-
erfaring. De ble delt opp i to arbeidsgrupper sémils hjelpe hverandre slik at alle pa
gruppene fikk hvert sitt ngste. Det var vanskelig@tivere elevene & komme i gang med
lage et ngste hvor de selv kunne bestemme mateuidie hva de hadde brukt fgr. Siden
det med a ngste ikke var et planlagt arbeid foedamen en ekstraoppgave siden de ble
tidlig ferdig med komposisjon, kan det ha veert &tilat elevene viste motvilje mot a

starte & ngste pa slutten av dagen.

Refleksjon og oppsummering av resultat: Elevenp@aksienterte med komposisjon av

strikketeppene. De prgvde flere forslag som aefletf henge teppene pa tvers til slutt ble
elevene enige om et av forslagene som de kalte Baranange elever var det uvant a
skulle komponere noe sammen med andre. | begymmedseale forsiktige og ville ikke ta
pa teppene. Jeg utfordret ungdommene

Trinn 4:Elevene valgte hvilket material som skulle brulkefra tidligere utpr@vinger og
erfaringer. Hver elev lagde ferdig sitt eget ngdezetter skrev de logg. Alle fikk utdelt
like mange tapper pa de sosiale redskapene. Eleketie ut fra tidligere erfaring legge
opp masker, strikke og felle av hver for seg. Ehevskulle sitte naer hverandre a strikke.
Det var ikke gitt krav om lengde pa teppet, eleviebbet i sitt eget tempo. Deretter skrev
de logg.
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Figur 43: Individuelle strikketepper pa sosiale s&dp.

Elevlogg:Det som var veldig nytt for meg var at vi skutlékke pa strikkemaskin. Stoffet
jeg strikket med var glatt sa det sklidde gjenniomgréne mine. Noen trader var enklere
enn andre og masken var vanskelig og holde pa.déermar koselig a sitte sammen og

prate, og sa plutselig var man kommet langt.

Observasjonsnotat: Elever satt seg ved strikkeegmisie. De la opp masker pa to og to

tapper. En elev spurte om hjelp til & legge oppk®iagle andre satt sa naert at de fulgte
med pa gjennomgangen. Alle strikket i sitt egetderng alle strikket pa sitt individuelle

strikketgy. Elevene satt ovenfor hverandre og prajdo.

Refleksjon og oppsummering av resultat: Elevenedarslags felles rytme ved hvert

strikkeredskap. Elevene sa pa og spurte hveramdrigj@p. Pa det ene redskapet strikket
de konsentrert og tok fa pauser, pa det andre apdskadde fire jenter det veldig sosialt,
men strikketeppene ble ikke sé lange. Materialeirkét elevene, de myke materialene ble
beskrevet som noe som skled mellom hendene. Aradtéehvalgt plast og matte bytte trad

for det egnet seg ikke pa strikkeredskapet.

Trinn 5:Elevene gjorde en oppsummering og ville selv bestersparsmalet de skulle
svare pa. Spgrsmalet de stilte var: Hva haddekspilosessen a bety for fellesskapet? Alle

deltok i monteringen av installasjonen og skrewglog
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Figur 44: Ferdig resultat “Christmas Knitting Carpe




Elevlogger:Med samarbeid gar tiden fortere. Det er en multgbe alle a hjelpe

hverandre. | dette prosjektet har vi strikket. ¥r Ihatt et vidunderlig samhold. Vi har hatt
det koselig og lzert mer om hverandre. Vi har lijiéint med hverandre pa andre mater enn
far. Vi har blitt tettere sammen som en klasseg@&®yene temaet har veert kjedelig har vi
kiempet sammen om & bli ferdig. Vi alle har sagh atrikke var kjedelig, men a strikke
sammen var hyggelig. Vi kunne snakke og diskutes&jéllige ting. Samholdet i klassen
har veert bra. Vi jobber godt sammen og fikk gjosisse pa grunn av godt samarbeid.

Observasjonsnotat: Et av elevenes forslag til kasigpon ble valgt. De sydde sammen

enkeltdeler til en helhetlig installasjon. De griskieteppet skulle besta av tre deler, en bru
som hengte over de andre delene, det var det ferdtketeppet som alle lagde sammen.
Det som ble laget av to og to elever ble hengtmibpn linje. Enkelt tepper fra siste
strikke-erfaring ble sydd sammen til lange smataser og hengt opp med en solid hyssing
som en installasjon i fellesarealet, de jobbet giupper med de tre ulike teppene. Teknisk
avdeling monterte installasjonen. Elevene gnskgefgpa installasjonen, og vi brukte
lyssetting.

Refleksjon og oppsummeringer av resultat Eleveadeia koordinere sine innsatser og

avslutte oppgaven med & fullfare installasjonenteMalene skapte samhandling. Sosiale
redskap fremmet sosiale relasjoner. Nye erfaringeat bade ytre motstand og mestring
skapte samhold. Gruppeinndelingen inkluderte afleeme hele tiden. Motstand i

materialet skapte ogsa samhold ved at de holdtrat®n og lgste problemer i gruppene.

6.3.2 Oppsummering av resultatene i Design og
handverk

| dette kapitelet oppsummeres funn og resultateeffaringene i Fase 1
undervisningsprosjekt i videregaende skole, Desgghandverk. Undersgkelsen ga nye
erfaringer og refleksjoner for elevene og meg saaret og forsker, her oppsummeres
elevenes logger og egne observasjonsnotater. Agrabrskategorisert i tre temaer som
peker pa problemstillingen om hvordan strikking kédlra til elevenes leering.

A veere oppmerksom gjennom eksperimentering i stiikkBegreper som gikk igjen i

flere logger var: kjedelig, tungt, slitsomt og vikekg. Disse begrepene var brukt i naervaer
mellom kropp og material. Elevene beskrev hvordahaldt ut & holde tunge lgkker pa
armene (som var redskapet) over tid og at det aaskelig a strikke med flere trader

samtidig. Da traden satt fast pa armene og arméie strekkes fram, ble kroppen
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utfordret. Til tross for disse erfaringene av vaigiheter, farte dette til erfaringer om a
holde ut og gjennomfare noe som krevde talmodidbetuforutsette utfordringene

elevene var utsatt for sa ut til & veere knyttantiterialene og armer som redskap. Det kom
fram i elevloggen at de mgtte motstand i noen riadégr spesielt plastfolie og plast.
Erfaringer elevene hadde med motstanden og problamede lgsninger pa gjennom
samhandlingen. | loggene samme dag, var det ordgggmkoselig, morsomt, samhold,
samarbeid, overrasket, artig, sosialt og fint tenipiese begrepene beskriver
arbeidsfellesskapet og samspillet som pavirketegleslik at de gjennomfarte strikkingen.

De fortsatte selv om de hadde vanskeligheter.

A identifisere seq med hverandre gjennom ekspettienieny i strikking Elevenes tidligere

erfaringer var at strikking var kjedelig, men restédt av a bruke hender og sosiale
strikkeredskap ga elevene uventede strikkeproduktedet var noe annet enn det vanlige
da de strikket med mega-masker. De nye erfaringanat strikketgyet ble tilvirket fort pa
grunn av tradens tykkelse og redskapenes dimensjpievene gjorde seg ulike erfaringer
med de forskjellige materiene de arbeidet medjgtespplevde de stiv og hard, men
fiberduk og enkelte gardiner var lette a strikkedni®e nye strikke-erfaringene var & sta pa
en lang rekke og strikke. Her tilrettela elevenplagingen av hverandre gjennom & spgrre
sidemannen om hjelp. Elevene var knyttet sammeampaate som gjorde at alle gjorde
det samme de produserte like mange masker hverkalne det sidemannen kunne, det
skapte en likhet og trygghet i oppleeringa at gibede det samme. Erfaringer ble ikke
hentet bare ved a lage egne masker, men ogsa seehv@rdan andre arbeidet. De hare
hva andre elever snakket om og hvordan leerer grsérandre elever. A std pa rekke gav
god mulighet til det. Elevene beskrev i loggenjahgom interaksjon med hverandre ble
det et samhold der de opplevde at de hadde leeromdxverandre og fikk et tettere

sammenhold som klasse.

A bergre og bli bergrt i eksperimentering i striidi | samspillet som oppstar i

strikkeprosessen utviklet elevene relasjoner tirbmdre selv om de vanligvis ikke omgas.
Elevene ble kjent med materialer de ikke haddetipéldenne maten far, det ga rikelige
sanseopplevelser som elever beskrev i loggen. Dateéevene ogsa en felles opplevelse.
Materialenes egenskaper pavirket elevene som bebkoedan materialene kunne veere
lett og god & ta pa og tungt & jobbe med. De ikkdisjonelle materialene i
strikkesammenheng gjorde at elevene beskrev situasjsom artig og noe utenom det
vanlige. En som kunne strikke skulle samarbeide emesom ikke kunne strikke. Gjennom

at elevene sto i en interaksjon med hverandregideb oppsto det en sosial samhandling.
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De myke materialene som gardinene var, kan halgudade strikkingen som hadde flyt
og den fredelige atmosfaeren i klasserommet. Elevan®rtrolige med teknikken fra
tidligere utpravinger. Strikkingen foregikk pa emiddelbar og intuitiv mate, de gikk rett

pa arbeidet. Resultatet var et felles produkt sanmwlig pa grunn av at elevene
samordnet sine individuelle innsatser. Elevenesriader var at de ble tettere sammen som
en klasse nar de eksperimenterte med strikkingelake beskrev at det var deilig & strikke
pa sosiale redskap, det var noe utenom det vadlelenikken pa de sosiale redskapene var
enkle og gjentagende. De krevde ikke at oppmerkstenttil elevene skulle veere tilstede
pa strikkeredskapet hele tiden, det skjedde emaatteering i arbeidet, det flat. Elevenes
erfaringer var at ved det sosiale redskapet skétbh gjennom hendene. Det var pa grunn
av materialets egenskaper og lgs spenning pa traden

Oppsummering av resultater fra egne feltnotatdtn&&ter ble skrevet rett etter

undervisning. Egen innlevelse og deltagelse i elesarbeid gjorde at det var krevende a
betrakte og skrive samtidig som jeg var leerer. gi@titer ble dokumentasjon av hendelser
som oppstod i klasserommet. Egen fotologgbok elageditstillingen. Elevenes
opplevelser med materialer som var ikke tradisjengs dem muligheter til &
eksperimentere og utforske. Da elevene leke mexdd-ptaden i klasserommet, frigjorde det
energi og glede, dette ble en motivasjon for a teéiecen ny og uventet situasjon for dem.
Det var uventet a se at lek oppsto. Det gjorde nsiéigker en stund, far jeg bestemte meg
for & la elevene arbeide pa sin egen mate. | ekspeteringen av materialer skulle
elevene prave a strikke med tradngstene de nettaqige tilvirket. Da elevene stilte seg pa
rekke for & strikke, var det overraskende at elewaste en villighet til & gjgre dette uten a
skape motstand. Det & snu om pa klasserommetgegniitoppstilling kan by pa uro
siden elevene var vant med a sitte ved faste pirvar jeg som delte ut traden til
elevene i begynnelsen, da fikk jeg naer kontakt et elev og kunne pavirke elevenes
individuelle innsatser og veilede enkelt eleverikBingen fikk fart og rytme og vokste

fort mellom elevenes hender. Strikketayet ble stnane pa den ene siden. Da jeg sa
naermere etter, tok ikke de elevene traden helhgjmaskene og tradspenningen ble
strammere. Atmosfaeren som oppsto i strikkehandtivge samstemthet og munterhet og
leerer og elever arbeidet side ved side mot felléls bforutsette situasjoner oppsto som da
en elev som ikke vanligvis var i klasserommet, aaildpp og ville delta. Hun hadde sosial
angst og hadde eget klasserom. Da hun hgrte haadite elevene skulle gjare, kom hun
inn og ville delta i strikkingen. Hun fikk plass gén ene ytterkanten og sto sammen med
de andre og standhaftig strikket sine to masker huele. Det ble en viktig laering for meg
at denne strikkematen kan skape mgteplasser fegredem trenger a bli bundet sammen
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med andre gjennom felles aktivitet og mal. Demiviee utviklingen av strikkehandlingen
fra & sta side ved side til & strikke individuedtgosiale strikkeredskap farte elevene
giennom en strikkeoppleering. Elevene fikk en fakstd av strikketeknikkens prinsipp.

Alle gvet ferdigheter i & kunne bruke strikkereqsiaPa strikkeredskapene lagde elevene
store masker med & legge opp over to og to tap@eer det lett a fa tak pa traden som ble
strikket.

Veien videre:| Del 1 var redskapene som ble brukt, armer ogasmstrikkeredskap
sentrale for egen undersgkelse, de skapte et na@rmaaterialet. | Del 2, Fase 1 kom det
fram at & jobbe med kroppen og sosiale strikkermgsksom redskaper fikk elevene en
neer interaksjon mellom kropp og materialer, tekaikiig hverandre. Dette gnskes &
arbeide videre med i Fase 2. Videre gnskes detldrsmke hvordan elever lgser
uforutsette utfordringer i strikkeprosessen. | $ttatberedende formgiving skal elevene
sy kostymer til en teateroppsetning. Fase 2 ermigiengsprosjekt i valgfrie programfag,
scenografi og kostyme som skal lage et sceneteppelmr til kostymer. Oppgaven har
hentet sin inspirasjon fra teaterstykket Peer @Gyritlenrik Ibsen, Andre Handling da Peer

mgter den grgnnkledde og trollene i Dovrehallen.

6.3.3 Undersgkelse i strikking i klassen for
Studieforberedende formgivning

Innholdet i undervisningsopplegget var a lage ritksdt tilbehgar til et kostyme og strikke
en scenogralfi til en liten forestilling. Underviegsopplegget i Del 2, Fase 2, blir
presentert fortlgpende og dokumentert giennom aksveefleksjonsnotater i logg og foto
av 9 av 13 elever, 4 av elevene var mye borte ewuishingen derfor ble de ikke med i
utvalget som presenteres her. Elevene benevneboksthver fra A-I. | gruppen er det 1
gutt og 8 jenter. Undersgkelsen var giennomfgriv&016 Temaet var Peer Gynt i
Dovreheimen som var utgangspunktet for a lage kostyil fantasifigurer som
grennkledde og troll, elevene valgte selv hvilkiguif de ville lage kostyme tiDe laget
dekor til kostymer og scenebilde gjennom ekspertarerg i strikking med ulike
materialer og garn. Pa linje med undersgkelsensanaet eksperimentering i strikking
som inngikk i undersgkelsen, med seerlig fokus péawing av materialer og sosiale
strikkeredskaper som arbeidsmate. Oppgaven blseptert og dokumentert i 4 trinn
giennom elevenes logg og foto, hvorav tre trinnararstrikking av kostyme-dekor og ett

trinn om & strikke scenebilde.

Oppgavens trinnvise utvikling:
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Trinn 1:Elevene skal lese fra skuespillet Peer Gynt, Aiktiredling. Deretter presenterer
leerer strikkeprosjektet og presenter en PP- insjoina strikking av Iben Hgj sine
produksjoner av kleer og installasjoner. Elevenegsisentert for ulike materialer til
eksperimentering i strikking. De skal prgve-striliéesosiale redskap med selv-valgte

materialer. Logg skal skrives under og etter sefidndlingen.

Trinn 2: Elevene skal strikke et tilbehgar til kasty. Utprgvingen ble strikket av selvvalgt
trad pa de sosiale strikkeredskapene, den varleavdiekoren til deres kostyme, de skal
bruke de sosiale strikkeredskapene. Skal skriwggén om materialutprgvinger og bruk

av redskap.

Trinn 3: Elevene skal gjgre kostymene ferdig med dekoreBeltprgvinger og valg tas.

Logg fares.

Trinn 4: Elevene skal eksperimentere med et bredtigiav materialer som de skal bruke
til scenografienAlle skal strikke i grupper pa scenebilde og brkik@ppen som redskap.

Skrive logg.

6.3.3.1 Innsamling, kategorisering og analyse av Studiespesialisering
valgfrie programfag Scenografi og kostyme sin arbeidsprosess

Undersgkelsen i Studiespesialisering formgivniaguimenteres og presenteres
fortlgpende. Elevenes strikkeprosess og dereksgiesnotater og foto fra

eksperimenteringen i strikking.

Trinn 1:Etter giennomgang av introduksjonen ble elevensgmtert for ulike materialer

til eksperimentering i strikking. De strikket péssale redskap med ulike materialer. Logg

ble fart i og etter strikkehandlingen.

Tabell 9:Viser trinn 1: Elev som bokstav, billedutvelgelskviogg og fortetting av

handling.
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ELEV A: Jeg har brukt et sosialt redskap til a strik
en mosevest av garn. Personlig tenkte jeg at
prosessen skulle bli mer komplisert enn det den v|
Jeg strikker stramt slik at strukturen blir mer raes
aktig. Fikk litt problemer i kantene av verket. Men
tenkte at det ikke er sa farlig. Slik at det girkedre
effekt av uperfekt.

Handlet om: Eleven fant flyt i arbeidet. Han var
lgsningsorientert og lot ikke uventede problemer
stoppe han. Bade strikkeredskapet, traden, og
tradspenningen passet garnet.

ar

ELEV B: Vi brukte en arm hver og strikket frem og

tilbake. Dette er en morsom og ny opplevelse. Vi

endte opp med a le ganske mye. Det var litt vaigskel

i starten med s& mange trader, men sa gikk detebedr

Jeg har leert a strikke med en annen og med hendene

og a veere kreativ og se de mange bruksomrader
lite stykke strikket klede kan ha.

Handlet om: Eleven strikket sammen med andre med

armer som redskap. Selv om de mgtte uventede
utfordringer i starten var eleven Igsningsorientert

Eleven s& mulige bruksomrader i produktet.
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ELEV C: Vi sa fotografier som inspirerte og derett
sa vi pa garn. Jeg valgte et garnngste jeg tenkte

kunne lage gode effekter. Det var morsomt a laere
ny strikketeknikk, som jeg aldri har vaert med pa f4
0g jeg gleder meg til & jobbe videre med detteteDe
er arbeid som passer perfekt nar man samtidig ha
lyst til & snakke med andre, hare pa musikk, se fil

osv.

Handlet om: Eleven lot seg inspirere av materiale
Hun gjorde valg av materialer som ga tekstur og
strikket med lgs tradspenning. Hun hadde glede i

arbeidet. Eleven fant flyt i arbeidet med sosiale

en

—+

=

redskap. Hun sa at strikkeredskapet fremmet elevers

muligheter til & kombiner strikkingen med annen

aktivitet.

ELEV D: Jeg valgte meg et garn og begynte a
strikke. A strikke med et s tynt garn var litt
vanskelig. Traen surret seg sammen og lagde knd
men det ble fint. Jeg falte farst litt frustrasjondi
jeg ikke fikk til. Har strikket pa lignende mate,fg

men denne metoden var litt annerledes.

Handlet om: Eleven mgtte motstand i materialet. |
integrerte knuter pa traden i videre arbeid og leyga

pa tidligere erfaringer.

ter,

dun
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ELEV E: Vi ble introdusert for PP: «Invisible
Knitting Wear», og vi skulle strikke pa noe

spindelvev-aktig garn. Jeg har ikke strikket pa g&

ar, sa teknikkene var sa og si helt ukjente, mem ma

ma jo preve i alle fall. Ble litt rot med noe autdeoe
som jeg falte meg litt bekymret over, men jegjegr

fikk grepet pa det etterhvert.

Handlet om: Eleven leerte seg strikketeknikken. Hun

opplevde vansker med traden, men leerte gjennon

gve.

ELEV F: 1 dag lagde vi pravelapper pa

«spindelvevet» som skal ligge utpa kostyme. Jeg
prgvde farst med en tynn grann trad. Dette var litt
vanskelig for traden var sa tynn at den sklei av
tappene og var vanskelig a fa tak i. Prgvde og me
litt tjukkere harete trad. Da gikk det bedre. Jgges
det var interessant a strikke pa denne maten, itter
tungvint, kunne tenke meg a strikke med pinner. k

ogsa prevd ut fingerstrikking.

Handlet om: Mgte motstand i materiale, teknilgk
strikkeredskapet, prgvene var veldig sma. Hun
prevde ulike teknikker som fingerstrikking og to

ulike materialer.

=)

1|

dar
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ELEV G: Leerte meg a legge opp masker og strikk
vanlig pa «det sosiale redskapet». Strikket kun &ne
bruke hender (ingen pinner). Dette var beroligend
og hyggelig & kunne snakke sammen mens man
jobber. Behagelig stoff & jobbe med som falteobpt
var enkelt & kontrollere. Var fint & kunne hjelpe

hverandre, man fikk hjerneteppe i begynnelsen.

Handlet om: Eleven leerte a legge opp og strikke [
sosiale redskap. Hun opplevde flyt i strikkeprosas
og beskrev materialet som behagelig. Eleven gjor
folelsesmessige oppdagelser som at arbeidet var

beroligende. Elevene rundt henne veiledet hveran

\1%4
o

D

—

)a

[

dre

ELEV H: Sjggrent garn det er tynt og skjart. Bruke
trestople-remser til & strikke med. Dette er

underholdene, sosialt og morsomt. &£ har det trive

Har et sa langt bra resultat. Med varierende lgge (
stramme masker i strikketgyet. Jeg kan sitte &ksri
0g smaprate og spgrre de andre mens hver av 0s|
pjusker med sitt. Planlegger a lage en slags kapp¢

eller slep.

Handlet om: Eleven beskrev materialets egenskaj
og tradens stramhet. Hun lagde planer for dekadke
kostyme og leerte a bruke sosiale redskap. Hun

opplevde fellesskap med de andre.

D

=

)

A=)

D

ber

5

“'. aEvEn

ELEV I: | dag har vi pravd & strikke pa

strikkemaskiner. Jeg prgvde to forskjellige metode

1. Jeg la opp masker pa to og to knotter. 2. Jeg lal
opp to og hoppet over to. (det ser du pa bildet).

Handlet om: Eleven prgvde ut strikkeredskapets
muligheter med & forsgke ulike strikketeknikker.
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ObservasjonsnotaElevene leste skuespillet Peer Gynt av Henrik Ibs@aadre Handling.

Elevene likte historierDe ble presentert for mange ulike materialer oygeaut
strikkeredskap, garn og sosiale strikkeredskap:dgle delte seq i tre grupper. Den ene
gruppen pa to elever strikket med armene. Redskayanen arm pa hver elev. Pa den
maten var elevene bundet til hverandre med trasieikkeprosessen. Samtidig foregikk
det dialog om strikkingen og logg-faring mens dea brukte armen til pinne. Den andre
gruppen var fire elever som sto ved rundstrikkeskaget. De hadde ulike problemer med
a giennomfare strikkingen. Elevene lagde sma pagyalr, deretter gikk de vekk fra
redskapet. Jeg spurte hva en elev skulle lageyisste ikke og kom ikke i gang med sitt
strikkeprosjekt. | loggen beskrev noen av eleveadtk laget to sma prgvelapper med
ulike teknikker, og var usikker pa hva hun skuijerg videre En annen skrev at det var litt
vanskelig da traden var sa tynn at den sklei apeap. Seks elever satt sammen ved det
lange strikkeredskapet. Alle kom godt i gang, etevealgte forskjellige garn. De valgte &
fortsette med det arbeidet som var pabegynt tik p@ikostymet. Elevene rundt
strikkeredskapet ga hverandre veiledning og hakldpt®n god atmosfaere.

Refleksjon og oppsummering av resuliéd: grupper fungerte forskjellig, det var et godt

utgangspunkt for a reflektere over hva som skjeBd¢.ga en mulighet til & finne en mate
& motivere elevene til & fortsette til neste unideingstime. Elevenes logg hjalp til & forsta
det jeg ikke klarte a fange opp i klasserommeantisandlingen oppsto veiledning elevene
imellom. Neste gang skulle jeg sta neerme de elesemegjobbet ved rundstrikkeredskapet,
og foresla lodd pa det lette strikketgyet. Jeg kadayen utpraving trengt lodd da maskene
snek seg over tappene. Alle elevene vil fa et rekrsty pa 50 cm lengde pa strikketayet og
valgfri bredde. P& den maten kan de gve og fafjjkjenne pa hva gjentakelse gjgr med
dem. Resultatet viste at elevene opplevde badeanot®g mestring ved eksperimentering
i strikking. Elevenes nye erfaringer var at de alesiedskapene fremmet sosialt samspill
og elevene veiledet hverandre i eksperimenteringgrgvingene i strikking pa nytt
strikkeredskap ga mestringsfalelse nar de haddenairirytme og @vet en stund. Det nye
redskapet som elevene prgvde ut ga uventede stekkdtater som de selv var forngyd
med selv om det oppsto uventede utfordringer urederbtrikkeprgvene fra utpragvingen

var luftige, lette, transparente og myke produkter.

Trinn 2: Elevene fortsatte pa et strikket tilbehgr til kose, som skulle bli en dekor til

kostymet. Utpravingen ble strikket av selvvalgttpa de sosiale strikkeredskapene.

Tabell 10:Viser trinn 2: Elev som bokstav, billedutvelgelsiviogg og fortetting av handling.
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ELEV A: Strikkeproduktet er fullfart og felt. Det er langg kan
brukes som et sjal eller slep. Den sjggrgnne faeydim.
Handlet om: Eleven sa for seg dekoren pa kostymet fullfarte

strikkeprosessen og var forngyd med resultatet.

ELEV B: Jeg leerte & avslutte. A strikke pa denne mateeldig/
goy. Det var lett & leere, og man fikk et resul&dtlig kjapt. Jeg
likte godt at det ikke spilte noen rolle om mank&et stramt
eller slakt. Om man gjorde en feil osv.

Handlet om: Eleven ble motivert av a eksperimenogre
improviserte med stramheten pa traden og om dedtogeil, lot
hun den inkluderes i strikketayet.

ELEV C:1 dag fingerstrikket jeg mange remser som skal \t#er
haret til en grannkledd.
Handlet om: Brukte kjente teknikker som fingerhegl

eksperimenterte med ulike materialer.

ELEV D: Jeg strikket pa rundstrikken i dag, det var veldig
vanskelig. Traden falt av. Og det var lett & fa gadt. Resultatet
ble ikke sa fint, men jaja.

Handlet om: Mgtte motstand i mgte med materialaedgkapet.

ELEV E: Jeg strikket moseplagget helt til det ikke var ngaen
igjen, da sa jeg meg ferdig
Handlet om: Eleven lagde en krage som lignet niuse |ot seg

lede av traden og avsluttet nar traden tok slutt.

ELEV F: Jeg gjorde meg ferdig og eksperimenterte litt med
hvordan det kan brukes som klesplagg. Det var nmotsobli
ferdig.

Handlet om: Eleven viste glede over det ferdigedpkbet. Hun

eksperimenterte med hvordan hun skulle bruke preduk
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ELEV G: I dag strikket vi pa strikkemaskiner. Vi skulledagn
lang strikk. Jeg falte mestringsfalelse nar jegfbleig. Jeg har
laert & strikke lang strikke-ting.

Handlet om: Eleven opplevde mestringsfalelse éttest gvet en

stund.

ELEV H: Ferdigstilte kreasjonen min. En hvit greie med noer
blanke paljetter innimellom.
Handlet om: Eleven strikket ferdig produktet. Huaskrev sitt

produkts farge og effekter.

ELEV |: Jeg har strikket i stgrre format. Det var deilid&
arbeide for seg selv.

Handlet om: Eleven hadde opplevd prosessen sotacehsor

hun kunne arbeide for seg selv. Eleven strikkettendekor.

Observasjonsnotatddt fra erfaringene med elevene fra forrige time, r@en elever

strikket en veldig liten prave, ga jeg en utfordripd lengden av produktet, det skulle vaere
minst 50 cm. Dette konkrete kravet gjorde elevere mélrettet. Alle hadde i lapet av
dagen strikket ferdig sitt produkt, siden de haddet gangen fgito elever valgte a

strikke med fingrene som redskap. Dette tok mygéetid enn & bruke strikkeredskapene.
Den ene av elevene plasserte seg i naerheten asiikkeredskapene og snakket med
medelever. Den andre satt i biblioteket og varal8iden strikke-metoden var kjent fra
far, viste det seg at elevene fikk stor fart paniieken. Elevene brukte tid i etterkant til &
utforske bruk av strikkeproduktet. Her oppstoddekglede, fotodokumentasjonen viste
spor av dette. Strikkingen pa sosiale redskap hawhlérkning pa elevenes innsatser og
samspill.

Refleksjon og oppsummering av resuli&evene trengte konkrete oppgaver som hjelp til

a komme i gangned oppgaven, da opplevde de mestringsfalelseéttargvet en stund.
De snakket med hverandre og satt tett rundt sostiakikeredskap, dette skapte en
mateplass. Men det var ogsa en elev som opplevitkesirosessen et sted hun kunne fa
veere for seg selv. Gjennom eksperimentering ilstrgkerindret en elev gamle
strikkemetoder med hender og brukte det kjentekligdge ikke & fa denne eleven til &
strikke pa redskapet. Fingrene var som tappenedskapet derfor lot jeg henne arbeide
pa sin mate. Erfaringer med strikkeredskapet bitiad de pavirket hverandres
arbeidsinnsats selv om traden ga motstand. TradspEn viste tydelige forskjeller pa de

ulike dekorene, noen hadde veldig stam trad og tattsker, mens andre slapp spenning og
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lase masker. Elevene fullfarte sine produkt ogéa inspirere av & bruke
eksperimentering som arbeidsmate. Til slutt vistgene deres dekor og ulike mater &

eksperimentere med hvordan dekoren kunne.
Trinn 3:Elevene gjorde kostymene ferdig med dekor.

Tabell 11 Viser trinn 3: Elev som bokstav, billedutvelgelséevlogg og fortetting av

handling.
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ELEV A: Jeg synes det var ukomfortabelt & ha kostyme
de 10 fagrste minuttene. Etter at jeg hadde blitttve det
og flere kom med kostyme, fglte jeg meg bedrevdddint

a4 komme litt ut av komfortsonen.

Handlet om: Eleven mgtte utfordringer i seg selvinin
tok pa antrekket og lot seg utfordre og hadde detmp

stund.

ELEV B: Det var koselig og artig a bli sminket og ga rur
med kostyme.

Handlet om: Eleven var forngyd med antrekket ogodak

ndt

ELEV C: Oppgaven har fgltes overkommelig, generelt
ganske morsom og interessant. Strikkinga var eligel

spennende aspekt ved dette og.

Handlet om: Eleven opplevde mestring og fornyelsel m
strikkingen og kostyme.

ELEV D: Jeg valgte & ha mine fingerstrikk i haret, og
henge dem rundt pa kostyme, jeg synes det ble en

moselignende effekt og ble veldig forngyd med.dette

Handlet om: Eleven brukte fingerstrikk som mosedeko
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ELEV E: Jeg ble ganske forngyd med sluttproduktet. Jg
synes det er et godt jobbmilja i klassen.

Handlet om: Eleven ble forngyd med resultatet. Hun
opplevde et godt arbeidsmiljg i klassen.

ELEV F: Mose-plagget mitt ble seende veldig bra ut pa
drakten. Jeg plasserte det som et skjerf, ell@sdil
drakten.

Handlet om: Planla og gjennomfgrte et antrekk nigerfs
som ligner mose som dekor. Forngyd med resultatet.

ELEV G: En meget morsom opplevelse.

Handlet om: Morsom opplevelse.

ELEV H: Det var artig & kunne ta pa kostymet, vi hadds
holdt p& med en god stund.

Handlet om: Glede over sluttprodukt.

ELEV I: Det vi strikket i begynnelsen, passet godt samr
med resten av kostymet. Hele prosessen har vadig vel

leererik, morsom og sosial.

Handlet om: Planla og gjennomfgrte en helhetligpss.
Prosessen var laererik, morsom og sosial.

nen
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Observasjonsnotatefflevene avsluttet og komponerte strikkelappen nustiykne. Noen
elever hadde klare planer for dekoren, mens anrede dekoren flere steder pa
kostymet.De ville ikke fremfare Peer Gynt som teater, nogatsde ikke fglte seg vel med
a gjare det, andre nikket. Det var en intensivats$or a bli ferdig med kostymet, det var
en elev som ikke vil ha pa seg kostymet sitt, maemfant en medelev som gjorde det i
stedet. Under fotograferingen oppsto improvisasjgtek. De ble forvandlet til
grennkledde og troll og tullet med hverandre.

Refleksjon og oppsummering av resultatksperimentering i strikking hadde elevene

mgtt utfordringer i seg selv giennom mgte med nmaledrog sosiale strikkeredskap som de
arbeidet seg igjennom. Det var ikke lett for mefigrige opp alle elevenes utfordringer nar
jeg var i klasserommet. Men ved hjelp av a leseegies logger etter undervisning var det
lettere & forsta den enkelte elevs problem medkegdsller materialet. | sluttresultatet sa
det ut som om elevenes strikkeprodukter skapténesiekor pa kostymet, det viste seg i
stolthet og glede. | strikkeprosessen klarte ele\éeimtegrere uventede utfordringer med
materialet i strikketgyet som da det ble knutetrgden eller det rotet seg til pa kantene. Ut
fra de erfaringene med eksperimentering i strikkipglevde elevene & mestre
stikketeknikken med de sosiale redskapene. Maskgiite seg ut pa strikkeredskapene,
det gjorde maskene luftige og strikketgyet ble IBfennom strikkeerfaringene leerte
elevene a se muligheter i vanskeligheter. Restiateglede over sluttproduktet og at de
var forngyde. Elevene lzerte at gijennom & ekspetanemed materialer og flyte med i det
som kommer til syne i de umiddelbare hendelser tréetlog strikkeredskap, fremkom nye
produkter. Nye sanseopplevelser som uprgvde stekls&ap og materialer fremkalte et
naerveer i strikkingen. Prosessen ble beskrevet aarik, morsom og sosial.

Trinn 4:Elevene ble presentert for scenebilder som insjoinatil scenografien gjiennom

en Power Point presentasjon. De valgte ut ulikeerreder som de brukte til scenografien,
til tross for at de ikke skulle sette opp teatedséy. Elevene strikket i grupper og lagde et

kjiempespindelnett som skulle veert scenebilde.

Tabell 12 Viser trinn 4: Elev som bokstav, billedutvelgelsteviogg og fortetting av
handling
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ELEV A: Vi har strikket i grupper pa bade 6 og 12 elever
Der vi har brukt forskjellige typer garn og matdea Jeg
opplevde dette veldig sosialt, siden man jobbehadge
personer i lag. Det var ogsa litt slitsomt & holafesa lenge.
Jeg har leert a strikke med mange forskjellige malter og
med mange personer pa en gang.

Handlet om: Eleven hadde prgvd ut ulike materiatgvar i
et positivt samspill med andre. Kroppen ble slagra vaere

redskap.

ELEV B: | dag strikket vi scenografien. Vi strikket et
edderkoppnett. Vi var fgrst i to grupper, og proutiee
forskjellige typer garn. Min gruppe prgvde farsetislags
tau-lignende garn. Deretter prgvde vi med fiskesnBet
var vanskelig. Det var bade vanskelig og lett. Blet
enklere etter hvert. Kiempeggy. Til slutt begytite &
strikke sammen med plastfolie garn, det ble et stor

edderkoppspinn.

Handlet om: Eleven eksperimenterte med ulike meltsri
og beskrev material og teknikk. Hun opplevde sttkk

prosessen positivt.
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ELEV C: 1 dag strikket vi i ring, med hendene vare. Vi
pravde ut forskjellige typer garn, ogsa ting sokeikr garn.
Det er litt g@y, men litt kjedelig i lengden. Demdte traden
kladde veldig, den andre sa vi nesten ikke og @ war
veldig klebrig. Altsd ganske vanskelige materiateen
fiskesngret var verst. Ellers gikk det fint, ogulestene ble
fine. Det var sosialt, og vi fikk nye erfaringerane

utfordringer som ikke er for vanskelige.

Handlet om: Eleven eksperimenterte med materiadgne
opplevde motstand. Eleven beskrev ngye sanse@ipdee
med materialet. Eleven opplevde oppgaven som bdgeg

kjedelig og sosial.

ELEV D: | dag har vi lagd sceneteppedeler. Vi lagde 3
forskjellige pravinger i liten gruppe og en sveerdnadie
elevene sammen. Det var interessant a kunne vaer@ané
lage noe vakkert. Jeg fglte meg som en del avteoesJeg

har lert at samarbeid krever samspill.

Handlet om: Eleven fikk nye erfaringer i samspith @ delta

i en stor sammenheng. Hun beskrev produktet soevak

ELEV E: I dag satt vi i sirkler og strikket med forskjebig
typer trader for & lage sanne store spindelvevéige
greier til backdrop’et til scenen. Det var overraskle enkel
a leere seg, og nar vi hadde satt i gang, gikk deLganske
fort og greit. | dag leerte jeg at man kan strikkechpapir og
plastfolie. Wow.

Handlet om: Strikkemetoden var lett a lsere. Hundaat

man kan bruke ikke tekstile materialer & strikkalme

|
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ELEV G: I dag drev vi med storstrikking der vi var
strikkepinnene. Vi satt i en ring, og brukte hereltha
holde lgkkene. Jeg satt i ringen i starten, merejedte med
a veere den personen som gar med traden. Vi sfartet
smagrupper, men pa slutten av dagen skulle vi ¢éagstor
sirkel sa da var vi hele klassen. Det var veldig,giden jeg
sliter med & sitte i ro for lenge, er jeg glad jidk ga rundt

med traden.

Handlet om: Eleven tilrettela sin egen leeresituaditun sa
pa hendene som strikke-redskap.

ELEV G: Lagde edderkoppspinn i sirkel i gruppe. Har lee
at fiskesngre ikke fungerer sa bra nar man strikkisle
dagen var vi veldig sosiale siden vi tilbrakte dage
grupper. Jeg hadde det fint, og det var en fin epelse og
dag.

Handlet om: Eleven beskrev materialer som ga mudsbg

hvordan. Hun hadde en fin dag.

ELEV H: | dag har vi strikket store edderkoppspinn i
grupper. Vi har brukt forskjellige trader: Tykk tgjysg, tynn
fisketrad og plastfolie. Det var ggy & se hva mlanié &
lage og i hvor stor skala. Likte best a jobbe mgssingen,
for fiskesngret ble tynt og tungvint og plastfééstet seg til

seq selv.

Handlet om: Eleven eksperimenterte og beskrev master

Hun var imponert over resultatene.

100

~—+



ELEV I: | dag begynte vi med edderkoppstrikk. Vi prgvde
ulike materialer. Papir var lettest. Fiskesngret va
vanskeligere, fordi det var tynt og gjennomsikiitastikken

lagde veldig mye lyd og var klebrig. Jeg synes hele

prosessen gikk veldig fort, og det tror jeg skyldaedet var
ge@y. Vi var sosiale hele tiden og glemte at vidgor

skolearbeid.

Handlet om: Eleven eksperimenterte med ulike maltarog
beskrev sine sanseopplevelser. Hun hadde det zasojt.
Arbeidet med flyt.

Observasjonsnotater: Klasserommet var forberedtstaddr i to sirkler, elevene ble delt i

to grupper. Det var lagt ut mange ulike materiated garn og trader pa et bord. Da
elevene kom inn i klasserommet, sa og snakket vinaterialene, og de ble presentert for
oppgaven om a lage edderkoppspinn til scenebakgB8oenen skulle veere i fellesarealet
pa skolen, og vi draftet hvordan kulissene kunmegbe og festes. Hver gruppe valgte
materialer og kom fort i gang med arbeidet. Eleviesen ene gruppen kom og sa pa da jeg
viste den andre gruppa hvordan de la opp maskespee ikke om hjelp for & utfgre
resten av strikkingen. Produksjonen gikk fort, aetfselv mater & avslutte pa, med a binde
to og to masker sammen. Ikke alle elevene komki#lsamtidig etter pausen. De som kom
begynte med a strikke sammen. Etterhvert som eéekem inn i klasserommet, la elevene
opp to nye masker fra det pabegynte strikketgydtl@glelaktig i et stort spindelnett.
Elevene startet i klasserommet sittende, deretéetende reise seg og dyttet stoler og bord
bort. Til slutt sa en elev at de matte ga til fedlizalet for a fa mere plass. Elevene var
bundet sammen med trad over tid, de tok avgjersmmmen, de flyttet seg ettersom

strikketgyet vokste. Ingen trakk seg vekk og giBkt hgrtes samtaler og latter.

Refleksjon og oppsummering av resultadtrikkeoppgaven skrev elevene logg, men

bestemte selv hvor mye. Noen elever benyttet $idoas a skrive om sine falelser og
opplevelser, nesten som en fortrolig samtale mggdoka. Elevene satte ord pa hva
samspill og samhandling med andre betydde for emstrikking, som da de hjalp
hverandre i begynnelsen av strikkeoppgaven. Eleleskrev materialene hvordan de
egnet segq til strikking og hvordan de fgltes i lFémdlette krevde elevenes oppmerksomhet

i strikkingen. Elevenes loggbok hadde en sentnat$jon for meg som laerer, da fikk jeg
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innsikt i elevenes situasjon. Det var som & holde en dialog med dem, som da en elev
beskrev sin uro i kroppen eller gav opp fordi maskene hopper av strikkeredskapet.
Materialene som var vanskelige & jobbe med i begynnelsen, ble lettere med gving og
erfaring. Materialene hadde egenskaper som bade utfordret og var lette a bruke.
Strikketeknikken var lett & mestre for elevene, likevel krevde denne oppgaven at elevene
var samstemte og hadde felles rytme. Materialenes naerveer pa huden skapte irritasjon.
Elevene fikk strikke-erfaringer med ulike materialer selv om selve strikkemetoden var lett.
Strikkeprosessen tok tid, kroppen ble sliten av a vaere redskap, men det hjalp at elevene var
i et sosialt samspill, etter hvert arbeidet de med flyt. Nye erfaringer var at elevene tilrettela
for seg selv. Resultatet ble at elevene trivdes med a strikke i samspill, de s& pa sine
produkter og arbeidsmaten som noe vakkert. A samspille med andre var positivt, de var
imponert over resultatdde mange sanseopplevelsene elevene gjorde skapte mange
reaksjoner som gruppene matte handtere. At de satt knyttet sammen var en mate & forholde
seg konstruktiv pa, tross enkelte elever opplevde ubehag. Elevene matte holde seg fokusert
og konsentrert og ha oppmerksomhet pa helheten. En elev beskrev dette som noe fint, &

veere en del av et stgrre hele som produserer noe vakkert.

Figur 45: Strikkedekor til kostymer.
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6.3.1 Oppsummering av resultatene fra Scenografi
og kostyme

Utpravingen i Scenografi og kostyme ble oppsuminferthold til problemstillingen:

Hvordan bidro eksperimentering i strikking til eéaes laering

Gjennom oppmerksomhet i eksperimentering i strigklBlevenes mgte med ukjente

materialer og sosiale strikkeredskaper gjorde phmgksomhet og naerveer fremtradte i
strikke-erfaringene. Siden elevene ikke haddelgridrfaring med slike redskap, matte de
fale seg fram og bruke sansene. De satt ved sidbreaandre og kunne se hvordan andre
loste strikketeknikken med det nye strikkeredskdpetvel fikk elevene ulike erfaringer.
Motstand ble mgtt hos enkelte elever i materiaetire i teknikk, redskap eller i eleven
selv. Da de elevene som ikke fikk det til likevedtte strikke 50 centimeter, fant elevene
gjennom gvelse en strikkerytme, hendenes teknigltrbhet i mgte med redskapet og
materialene. Lek og humor gjorde elevene apne fmuauventede hendelser til Igsninger,
som da masker hoppet av tappene. Andre tenktd asfekkingen ikke var sa farlig siden
dette skulle veere kostymer til troll. Elevene falégy ikke tvunget til & rekke opp og gjgre
arbeidet en gang til. Elevene var kreative og leuiorutsette utfordringer sa det sa ut
som om det skulle veere pa den maten. Dette kreppimerksomhet og intuisjon.
Erfaringene med uventede utfordringer som mattesigskjedde gjennom at kroppen fant
lgsninger som elevene lgste samspillet med hveeagitdr selv. Denne oppmerksomsneere
og sansekrevende undervisningsform igangsatte ramglater det intuitive og lekende
metoder var sentralt. Uforutsette hendelser vaig/iior & leere noe nytt, giennom a

integrere hendelsene og utnytte disse til en hensik

Gjennom & identifisere seg med det som ble strikkletyene opplevde at & erindre og

gjenkjenne situasjoner beriket strikkingen. Tekeikkar ikke komplisert, den besto av
enkle bevegelser som ble gjentatt for hver mashesl& husket fingerstrikking fra hun
gikk p& ungdomskolen, hun valgte den teknikken &gnet pa strikkeredskapene. A
handtere tradspenningen og materialene bgd paltitfger sammen med redskap og
teknikk. | begynnelsen var elevene uerfarne trioigi¢re strikke-erfaringer, men etter kort
tid opplevdes ro, samtaler og latter. Elevene eeteseg erfaringer og fant Igsninger, da
opplevde de flyt i arbeidet. Elevenes relasjorienéterialene var en varhet og
oppmerksomhet i strikkehandling, derfor klarte deedkrive de ulike materialenes
egenskaper og deres egnethet i strikking. Elevatienger hverandre og strikket, det
skjedde et sosialt samspill og erfaringsdeling. idet som strikkeredskapene hadde en

god virkning pa elevene, de ble innlemmet i ekk&ifelleskap som pavirket dem pa en
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positiv mate. Det opplevdes som om elevene gaensigjig bekreftelse pa hverandres
arbeid. Som leerer lot jeg elevene veere i fredeslepsiale kretsenglevene samordnet
sine individuelle innsatser, og som gruppe klagédkape enhetlige kostymer og

scenebilde

Bergre oq bli bergrt var erfaringer som oppsto pekisnentering i strikking virket pa
elevenes indre verden, de opplevde ulike fglelser glede og frustrasjoner. Elevene fikk
et sted a uttrykke seg hvor andre var i sammesgianaStrikkingen virket som et
bindemiddel mellom elevene og deres strikkehangbiden de kunne snakke sammen
uten & matte gi hele oppmerksomheten til strikkinddevene beskrev arbeidet som
lystbetont. Det trivelige samvaeret kan ogsa veekoerpensasjon for & orke a gjgre noe
som er kjedelig. Den nye strikke-erfaringen virkamtidig pa to ulike omrader, et indre
kroppslig mgte, et ytre mgte med strikking og dosi@te med andre. Begge felt innebar

verbal og ikke-verbal kommunikasjon som var enuesor leering.

Oppsummering av feltnotater: | egne feltnotatekbmsjeg innvirkning elevene hadde pa

hverandre rundt strikkeredskapene, det kan hatwidm@ en styrke for leering. Elevenes
sanse-erfaringer med a eksperimentere med ulikerialgr og redskap pavirket elevene i
strikkehandling, slik at noen bare lagde en bitenlprgve andre strikket mye. Rundt
strikkeredskapet der alle jobbet godt, samarbeildstene i en sosial interaksjon, det
utgjorde et stagttende miljg i strikkeprosessenkagte arbeidsglede. Den andre gruppe
trengte et konkret mal som en bestemt lengde pkatdekoren for & komme i gang. Jeg
kunne ogsa ha hjulpet dem i gang med & starteig&isgen sa kunne elevene ta over. Da
elevene tok pa seg kostymene sine, falte noenmavdé¢ ubehagelig og fremmedgjgrende.
Men felleskapet, energien i rommet og stemningermpreget av glede og munterhet, da
alle hadde tatt pa kostymene og de poserte foraeka Elevene stgttet hverandre om det
skjedde noe galt i utpravingene i strikkeprosesgeveiledet hverandre i begynnelsen nar
de startet med strikkingen pa redskapet. Det lgietilrette for elevsamarbeid. Da elevene
strikket pa felles scenebilde, tok de mange fallagarelser for & komme videre i
prosessen. Det hadde innvirkning pa laering. Rumitkeredskapene satt elevene péa en
slik mate slik at de kunne se hverandre og hveesndrbeid, og det foregikk en
interaksjon mellom elevene og deres arbeider. Begem strikket starre dekorer, fikk
gvet teknikken og opplevde at de fikk taket p&kinigen.
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7 Drgfting

Oppgaven startet med et behov for & fornye egermistingspraksis i videregaende
skole, gjennom eksperimentering i strikking. Det foamet problemstillingen og
undersgkelses-strategien. Utgangspunktet for ug&h var erfaringer med
eksperimentering i strikking. Strikkingen har vamtkontinuerlig prosess gjennom
sansenes rike erfaringer i mgte mellom kropp ogeriaér, teknikker og redskap.
Perspektivet pa leering var gjennom erfaring, dadterelateres til Kolb (1984), at laering
er en prosess hvor erkjennelse utvikles gijennomnodannes av opplevelse og erfaring.
For & undersgke hvordan eksperimentering i strikkimne bidra til fornyelse av egen
undervisningspraksis som underbygger elevenesdastartet jeg utforskningen i Del 1.:
Egen utforskende eksperimentering i strikking, sesulterte i et undervisningsopplegg
Del 2: To undersgkelser gjennom tilrettelagt undaing i videregaende skole.
Eksperimentering med strikking i skolen ga megrerger i hvordan strikking kan

underbygge elevenes leering gjennom rikelige sampdewogser.

Drgfting av de ulike delene av undersgkelsen bekyseproblemstillingen er besvart.
Hvordan kan eksperimentering med strikking, bidréotnyelse av egen
undervisningspraksis for & underbygge elevers Ig&in

Det har veert en utfordring a gjare det usynligdigysom er ideen fenomenologien hviler
pa, eller ha tro pa den dremmen man baerer pa aoeatidunderlig vil skje. Etter hvert
som empirien vokste fram og jeg satte meg innri¢ag begynte jeg a se viktige mgnster
og dimensjoner og merket meg viktige vendepunkg klarte & bli i strikkingen slik at
interaksjonen mellom materialet og meg fikk et andg ytre produkt i strikkehandlingen.
Under undersgkelsen fokuserte jeg mer pa prosesseproduktene. Jeg utviklet en evne
til Apent & endre retning i mgte med det forventeglaventede. Jeg viser til Eisner (2001)
og lllum (2004) som skriver at & leere er evne &hdre retning og omdefinere eget arbeid
og at leering styres av muligheter og hinder i atdten. Gjennom de skapende prosessene

har mening vokst fram. Det blir belyst under.

7.1 Eksperimentering i strikking og konsekvenser for
egen praksis

| dette kapittelet fokuserer jeg pa tre utviklingsader med eksperimentering i strikking.

105



7.1.1 Erindring | kropp og tanke

Da jeg slapp egen vane i strikking og valgte noe sar nytt, som a strikke med hender og
utradisjonelle materialer, ble mine strikke-vanatt sit av spill. A erfare strikking pa nye
mater var a utfordre meg selv. Da mistet sansemewginer i strikkingen. Det var en
situasjon som frigjorde meg fra tradisjonell stifigk Det ga muligheter og uforutsette
erfaringer i lekende strikking. Det refereres tdti (2004) som beskriver at nar
eksperimentering er mulig er vi frigjort fra hanmdjers vane, nar sansningen mister
kontrollen og i stedet begynner a leke, far vi mioditer til & eksperimentere med, utforske,
fornye og bevisstgjgre sansningen. Egen utforsknargseert drevet av en indre drivkraft
som har pavirket utviklingen av masteravhandlindgeneksempel a oppfinne nye redskap.
Troen pa egne skapende krefter gkte etter hvertdsoutike strikkeproduktene ble til. Nye
ferdigheter ble ervervet gjennom a bli i strikkingaver lang tid. Jo lenger jeg jobbet med
plastfolie, jo flere muligheter for & eksperimeetened materialets egenskaper kom fram,
det ble en lek. A eksperimentere skapte en &pdamgnde start i masteroppgaven som
kunne veert planlagt og strukturert bedre. For ekstikunne valg bli tatt pa forhand i
forhold til & begrense materialer og utforske flgtrikketeknikker. Ved & utforske
materialene gjennom & strikke med armene oppstligstige erfaringer og forstaelse for
sansenes betydning for laering. Seel (2003) besknwardan stiene i estetisk erfaring, som
gar i alle retninger, krysser i det sansbart vasreNderveer og varhet i sanseerfaringen har
apnet for tilstedevaerelse i ulike materialmgtey. Jar laert nye mater a vaere oppmerksom
pa som da strikkingen ble et sted a uttrykke feletka traden rgyk. Og at uventede
hendelser kan integreres som en del av produkéelen ble knyttet igjen og brukt som
dekor i strikkingen. Erfaringer i strikking ga tiylget og rutiner i det nyskapende. Slik
kunne eksperimenteringen i strikking ga utover diégan som allerede var og fare til ny
forstaelse i egne uttrykksformer og undervisningkgis. Gjennom utforskningen utviklet
jeg meg sonskapende menneske og kunst- og handverksl&ksperimentering i

strikking bidro til fornyelse av undervisningsprakgjennom a oppleve at nar egne hender
hadde leert nye strikkehandlinger, hadde kroppeereet seg kunnskap. Det kan relateres
til Polanyi (1969) sin beskrivelse om taus kunnsk2g kunne leerestoffet formidles og
undervisningen fokusere pa strikkehandlingen ogpens materialmgte. | prosessen med
egne utprgvinger kommer erindring om bruk av logld7@) pa en strikkemaskin for 30 ar
siden. Erindring er en viten som allerede liggemippen. Minner kom fra fordums
erfaringer. Det kan synes som tidligere erfaringrikking var en kilde for nye
strikkeerfaringer (s. 78), dette leder til Tin (205 0m bruker ordet tradisjon om tidligere
erfaringer. Et innarbeidet manster som kommelwtiesuten at en behgver & forme den
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bevisst. Konkrete ferdigheter fra tidligere ga étitil & utforske strikking, reglene for
strikking ble tilegnet indirekte gjennom taus kukens jfr. Polanyi (1969). Men
dynamikken ble holdt i bevegelse nar den ble koebimed intuisjon og fantasi i
utpravingene. Synlige og usynlige trader tilbakédiigere erfaringer gjorde at jeg hadde
et handlag med strikkingen. Forskningen er nzertt&niil de kunnskapene jeg har pa
feltet strikking. For & kunne etterprave det jegrd¢ matte jeg ha en viss kunnskap om
strikking. Arbeidet besto av gjentagelser og ngféelse. Jeg opplevde uventede
utfordringer i mgte med materialene. Ved & komneamgpm disse vanskelighetene oppsto
nye ferdigheter som Csikszentmihalyi (2005) for&tarbegrepet «flow», opplevelser man
far nar man mestrer handverksteknikker, som abpietlages nye utfordringer, det farer til
utvikling av nye ferdigheter.

7.1.2  Begripe seg selv gjennom indre og ytre rom

Eget skapende arbeid hadde sine saeregne uttrykiesfoEksperimentering i strikking
skapte frihet til & handle individuelt og veere iieteraksjon med indre og ytre verden.
Strikkingen var impulsiv og innskytelser eller hetsegr styrte prosessen til dels. Likevel
foregikk planlegging og tenkning underveis. Da uede hendelser inntraff som at traden
rak og matte knyttes igjen, skjedde det en pataéiakning til eget liv. Dewey (1934)
beskriver om samhandlingen mellom den indre veotpamgivelsene. | en situasjon av
motstand og konflikt vil aspekter av selvet og ometgenes gjennom gjensidig pavirkning
prege erfaringer med fglelser og ideer slik at mgian fremtre. Jeg tilpasset meg til den
ytre verden i prosessen gjennom a knytte tradergmagm for den indre, subjektive
verdens uttrykksbehov. Det som farst var i ubaldrdgie i den ytre og indre verden, har i
denne leeringsprosessen fart til balanse.

7.1.3 | leken

Som nevnt i empirien var det ikke bare motstandiearialet, men ogsa i meg som utgver.
Det oppstod stadig stopp i slike situasjoner, etledningspauser, som ofte farte til
endringer, enten i teknikken eller materialer eiheri meg, det matte tas nye valg ut fra
uventede situasjoner som kan relateres til Steirfa0D2), at mye settes pa spill, for det
kan ga galt. Starten av egen utforskning virkéltig og forvirrende. Det framkom i den
ene strikkepragven en leeringsarena for hgyre ogneehénd, eller mellom den kyndige og
ukyndige. En annen stoppsituasjon var nar jeg slgwer om a strikke med meg i et

friminutt. Elevene var travle i eksamenstiden s&ulene ikke delta. Fra dette behovet
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tvinges det frem ideer om & lage et strikkeredskep.var en utfordrende situasjon, jeg
hadde utforsket strikking med egne hender, ogerigte jeg flere hender, egen
forforstaelse skygget over, jeg trodde disse hemaedite veere levende.
Masteravhandlingens Del 1 kunne sluttet her, iedtéklk Del 1 et lysglimt av nyskaping.
Det lekende og skapende menneske i meg fant lgenirggvar villig til & ta en ny vending,
strikkeredskap. Det hendte at jeg mgtte motstdieda av strikkehandlingene, aktiviteten
tok en stopp, dermed kom jeg i en annen stemnieggB® muligheter som ikke var tenkt

pa far.

Sgken etter inspirasjon fra historikk om strikkgysamtidskunst har bidratt til utvikling
bade i egen empiri og didaktikk. Det ble brukt seke pa nett som: strikking med ikke
tekstile material, strikke med armer, kunststrikkimstallasjon og strikking, strikking som
kunst. Det har bevisstgjort hvordan kunstnere lerukaterialet for & fremme sine mal,
dette har gitt meg starre forstaelse for strikkimgmuligheter. | denne delen av
undersgkelsen ble jeg kjent med nye begreper istmdking som ble meningsfulle i
forhold til det jeg undersgkt®et ga verdifull innsikt og inspirasjon.

Det a veere laerer krever a ha fokus pa den enilelteog helheten, og det er mange
elementer som skjer samtidig som skal handterese [Ehkelthendelser har innvirkning pa
undervisningen, og elever har innflytelse pa hvéranDet er ikke bare materialet som
pavirker elevene, det er ogsa det sosiale santspille

7.2 Undervisningsopplegget og didaktiske tanker

Laering er pavirket av hvilke sosiale situasjonar erende befinner seg i. Gjennom &
eksperimentere med materialer fikk elevene kontadd hva som fremkom gjennom
kroppens mgte med materialet. Den skapende leerogggsen er en subjektiv opplevelse.
Som laerer kan det pekes pa viktige elementer éatrihg, men det er bare eleven som kan

oppdage for seg.

7.2.1 En didaktisk innledning

Hver enkelt elev har behov for a bli mgtt i undsmingsopplegget slik at det er
handlingsrom for den enkelte, det henvises tillkéris (2012) som beskriver en helhetlig
laereprosess, med tre dimensjoner som har innvigkménlzering: Drivkraft eller mental
energi som sansning og fglelser, motivasjon og @ifjiller en sentral rolle i

leeringsprosessen. Innholdet i prosessen dreievrsedy individet skal tilegne seg
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kunnskaper, ferdigheter, holdninger og kompetanseprosessen beveger seg mellom
individ og de sosiale og samfunnsmessige omgiveld®@m drivkraft var det nok i
undervisningsoppleggets begynnelse, da det bledusert utradisjonelle materialer og
redskap, som vekket motivasjonen til elevene, daddee strikketeknikken. Men etter a ha
strikket en stund, skapte den enkle strikkehandhngpde fglelser og motivasjon, for den
hadde rytme og enkle kroppsbevegelser. Det andrkt@om innhold i lsereprosessen har
elevene tilegnet seg kunnskap om at strikking erena strikking, teknikken kan brukes
pa ulike mater og skape forskjellige uttrykk. Viddradde de fatt kunnskap om at strikke-
materialer ikke er begrenset til ullgarn, men de &alv produsere eget garn av ulike ikke-
tradisjonelle materialer som kan brukes til & skapdre ting enn klzer, som de fikk prgve
med installasjon og scenografi. Materialene hagtietevene inn i en rik sanseverden fordi
materialet ga bade motstand og samspill. Elevenéittazve sine strikkeferdigheter ved a
lgse de uventede utfordringer de mgtte med materiadiskap og teknikk. llleris (2012)
sitt tredje punkt om leereprosessen som bevegens#gm individ og omgivelsene, er
strikkeredskaper som armer og sosiale redskapdefremmet sosialt samspill, og det

oppstod en naerhet og en interaksjon rundt de sasidskapene.

7.2.2  Den omdannede erfaring til
undervisningsopplegg

| utvikling av undervisningsopplegget brukte jegriu egen utforskning som kroppens
mgate med materialet. Eksperimentering og sosidkketedskaper var arbeidsmaten. Egne
sanseopplevelser i strikkehandlingen var verdifaifeblikk som fremkom i mgte mellom
materialet og kroppen. Disse gyeblikkene ble beskndogg som korte bevisstheter av
naerveer i handlingen. Det relateres til Kolb’s (198dringsteori at laering er en prosess,
hvor erkjennelse utvikles gjennom omdannelse ariad. | denne omdanningen krevdes
reflekterende observasjon. Elevenes erfaringeb&igipelige gjennom beskrivelser av
handling og refleksjonen i og etter handling. | endlsningsopplegget ble de allerede
ervervede strikke-erfaringene omdannet til utprgviklasserommet. | klasserommet ble
denne nye viten omdannet til en eksperimenterstgkking i ny kontekst. Det ga igjen
nye erfaringer som dannet en spiral-lignende lastragp hvor aktiv eksperimentering
med nye arbeidsmater og materialer ga nye erfarsm®a ble reflektert over. Det var lagt
til rette for individuelle uttrykksformer, frihetmaterialvalg og starrelse.
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7.2.3  Leering som en sosial prosess

Undervisningen var preget av samspill og interaksizllom elevene, noe som skapte et
godt felleskap med en god og munter atmosfeerek@matfram i loggbgkene til elevene.
Elevene ga inntrykk av at strikkeprosessen varrigereet sosiokulturelt perspektiv forstas
leering som en sosial prosess. Kroppen som reddkagnsiale redskapene og innhold i
strikkingen som felles tema kan sammenlignes mgd &D01) som beskriver at giennom
kommunikasjon blir individet delaktig i kunnskapoay ferdigheter. |1 Sélj6 (2001) er det

saerlig tre forhold som virker sammen nar en studegdng i et sosiokulturelt perspektiv:

1. Utvikling og bruk av intellektuelle redskapdflevene utviklet et sprak om materialenes

egenskaper og egnethet til strikking. De erveregtaysa faguttrykk innenfor strikking.
De laerte a ta avgjarelser i forhold til materialerskulle bruke. Elevene ble utfordret til a
lzse uforutsette utfordringer i mate med tradediskapet og teknikken. De utviklet og
brukte intellektuelle redskaper som gjennom & Vaesandres medhjelpere, veilede

hverandre, oppmuntre hverandre og lgse problenmerogpsto pa en kreativ mate

2. Utvikling og bruk av fysiske redskaper. Elevdik& en god erfaring med a bruke

hendene direkte som redskap, de fikk sanseoppnv&isn de beskrev i loggbgkene.
Elevene brukte ikke strikkepinner, slik mistet &leg den forutinntatte holdningen til &
strikke. | stedet begynte elevene a gjgre seg rigdreger i arbeidsmatene de ble
introdusert til. De ny-utviklede tre-redskapenesfgvene nye sanseopplevelser, de matte
knytte tidligere strikke erfaring sammen med nyfaranger med de sosiale redskapene.
Gjennom a bergre traden og redskapene og kjende gteutfordringer, skaffet elevene
seg erfaringer i en trinnvis laereprosess der dstri grupper. De nye redskapene ga
muligheter til & eksperimentere, utforske, forngebevisstgjare sansningen, pa en ny

mate.Dette ser ut til & ha styrket skapergleden.

3. Kommunikasjon og de ulike matene mennesker l@vfoermer for kollektive

virksomheter. Elevene samhandlet om temaer ogsfethikkeprodukter. Arbeidsmiljget
var preget av god stemning i begge klassene dpteska leken tilnaerming. Eleven ble
bade en samspillpartner og mottaker av leeringodiipe falelsene viser seg relatere til
innflytelse over arbeidsprosessen og tilgangesosialt samspill. Elevene brukte
armstrikking i sirkel som en rundpinne og strikkétlinje som med strikkepinner. De delte
erfaringer og samarbeidet i strikking, pa den matwiklet elevene en kollektiv
virksomhet. Elevene hjalp hverandre gjennom komimasjon og handling slik bygde

elevene en forstaelse og tenkning gjennom denlsaaitiviteten. Det vises til S&j6 (2001)
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at vi forstar kunnskap som er knyttet til argumsjta og handling i sosiale kontekster. Og
som et resultat av aktive forsgk pa a sanse, forpté#indtere verden pa en bestemt mate.
Elevene beskriver at samarbeidet gjar at tiderfayéere.Elevene opplevde det som en
mulighet for alle a hjelpe hverandre. Dysthe (20d&3kriver at nar det gjelder dialogisk
undervisning, skal den ikke bare overfares frafdadrelev, men leering skjer ved a delta.
Det betyr blant annet at leering blir fremmet adaisom deltar har ulike kunnskaper og
ferdigheter. Elevene beskrev i loggen at de hardiagodt samhold. Samarbeid og sosial
interaksjon har veert et stgttende og viktig potrideereprosessen. Det relateres til
Westerlund (2015) som beskriver at elevenes sahesgiverdagslig og ikke-formelt, og
gir mulighet for sosiale bekreftelser bade pa psieh, person og fellesskapet. Videre
erfarer Westerlund (2015) at elever i hgy grad shender, hjelper hverandre og er
delaktig i hverandres arbeidsprosesser. Selv ogpl@g at elevene har styrket sin evne til
& kommunisere med seg selv, andre elever og leei@etivar omsorg i fellesskapet for at
alle skulle fa det til. Dysthe (2001) bekreftertdetar hun skriver at leering har med
relasjoner mellom menneske a gjgre, laering skigym deltagelse og samspill mellom
deltagerne. Elevenes samspill og sosiale interaksifdro ogsa til utvikling av

arbeidsglede.

7.2.4  Indre og ytre produkt

Materialene ga elevene motstand i strikkeprosessen,ogsa nye erfaringer. Leeringen ble
styrket av hinder og feil som skapte mulighetekogyde ressurser og energi i aktiviteten.
Nar noe uforventet skjer i strikkehandlingen enteststand eller at arbeidet er lett virker
begge deler pa den estetiske laereprosessen di blir en kontinuerlig utvikling.
Westerlund (2015) beskriver det slik at lzering legrepmmen med sma forandringer og
vridninger i arbeidsprosessen. Nar handlingen leimadktualiserer elevene tidligere
erfaringer, eller tar del i andres erfaringer sasiflen omsetter ut fra egen forstaelse. Det
skjer en overfaring til en ny situasjon, eleverafairer sin forstaelse for innholdet av
situasjonen. Da far situasjonen ny mening. Detezleaerte etter & ha lgst
strikkeproblemene vil sa danne grunnlaget for mj@ri@ger. Elevene har fart en dialog i
prosessen, bade med sin indre og ytre verden, @ergbt seg fra sanselige mgter, via
refleksjon til videre arbeid. Nar det skjedde neentet og galt i prosessen, viser
elevloggene hvordan elevene gjennom refleksjorstidling til hvordan handlingen skal
endres for a rette opp arbeidsforlgpet. Det var@dgen som viste meg at elevene ikke
hadde klart strikketeknikken pa nye redskap. Dangéghet til a reflektere over hva som
kunne hjelpe elevene til & komme videre, som astnileking over tid. Strikkingen har

111



fungert som inspirasjon i forhold til selve leeripgssessen. lllum (2004) viser til at det
konkrete produktet kan fungere som en katalysdtmhiold til selve leeringsprosessen. Nar
det er et skapende produkt, kan leeringen resulteoppslige ferdigheter og kunnskaper,
et ytre og det indre produkt. Kommunikasjonen samforegatt mellom elevene og
materialene ble bearbeidet og begrepsliggjort italmmmed hverandre og materialene.
Nar elevene i loggen beskrev hvordan strikking ineader og fingre ga naerhet til
materialene utviklet dsprak med gye for detaljedet ga dem mulighet til & utvikle
sensitivitet i kontakt med materialet, som fgrterdirhet for det som skjedde i prosessen.
Laering i formgivning kan karakteriseres som dobtieh virker samtidig pa to ulike felt, et
indre kroppslig og et ytre sosialt, og materielegivelser der begge felt innebaerer verbal
og ikke-verbal kommunikasjon som ressurs for leerirmggen ga meg et blikk inn i
elevens verden. Sansning og falelser var fremtidglerskrivelser i elevenes logger. Bade
i vanskelige situasjoner og mestringsfalelse. &t e ut som om den tette samhandlingen
har styrket elevenes utholdenhet. Elevene kanynkesthverandre gjennom & holde ut til

alle skulle stoppe samtidig. Det ser ut til at denki samme rytme eller flyt.

7.3 Kiritisk tilbakeblikk

Kvale og Brinkmann (2009) beskriver at naerhetaikkningsobjektet krever at man er sin
egen kritiker. Det kan vaere en vanskelig rolle femk egen forforstaelse kan vaere med a
stenge for nye funn og oppdagelser. Forforstaddent hinder for egne nyoppdagelser far
strikkeredskapet ble laget. Teori skapte forvergairom hva jeg skulle se etter.
Masteravhandlingen ble en utfordring til egne begnénger til det trygge og kjente i
strikking. En mer presis problemstilling ville géh tydeligere og mer oversiktlig
masteravhandling, som for eksempel dersom jeg healdébare Del 1. Kanskje det ville
veert nok med bare den fgrste delen av problemsgih og ikke gjiennomfart
undervisningsoppleggene. Dersom andre vil prgvier@ gioe lignende kan denne
oppgaven ha avdekket svakheter som andre kanskjerkega. Deltagende observasjon
var brukt i avhandlingen i en didaktisk kontekstnsvar et prosjekt i undervisningen. Den
didaktiske delen kunne veert utfart som en aksjoskfong. Det kan relateres til (Haie,
2001) som skriver at forskningen er praksis naenifdrstand at utgver selv undersgkelser

sin egen praksis som et studieobjekt.

A veksle mellom naerhet og distanse var en fordeladavar to faser i hver Del. Fenomen 1

sin analyse og funn ble veiledende for Fenomelikfumgerte det med Del 2 ogsa, Fase 1
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sin analyse og funn ga erfaring i det nye undemgsopplegget og skapte trygghet for
Fase 2. Det ble vekslet mellom naerhet og distamsega en utviklende undersgkelse.

A forske i eget skapende arbeid medfarte en stijegtdeltagende forsker. Den
fenomenologiske tilnaermingen har som grunnide éegjet usynlige synlig. Halvorsen
(2007) beskriver at fenomenologiens oppgave erf@f noe vi kan og vet, uten at vi er
klar over det, & gjgre det ubevisste bevisst. Egeskning har veert naer kildene, for & mgte
det som skjer. Med skapende prosess og forskningmpé begge felt ha evne og vilje til

& veere apen for det som er uventet og ukjent. pog\ée a forstd hva som fremkom i
strikkeprosessene, som la i det ubevisste, mattertiinger til for & finne begreper for

mine kunnskaper. Det kvalifiserte for & velge feeowlogien som forskningsmetode.

For at metoden skal veere etterprgvbar har detwikéig & veere systematisk. Det har veert
viktig a ta et skritt av gangen og fgre logg avsearng falelsesmessige karakter, bade nar

det var en flyt i prosessen og nar det sa stogp@oatte motstand.

Tolkningen av resultatene er subjektiv, men likawnelig & falge. Oppdraget var a se hva
som fremkom i eksperimenteringen derfor ble ded@en fenomenologisk metode.
Gjennom velge en apen og transparent prosessnder hadde innsyn i prosessens gang,

skal det vaere mulig & etterprgve resultatene ielendersgkelsen.

Fotografi fungerte som en presentasjon av de ketegak elevene var i. Foto formidlet en
forsterkning av det visuelle uttrykket som er ehaledet som foregikk, det relaterer til
Fangen (2010) som forklarerex ren skriftlig fremstilling innebaerer en innsriegrav et
observasjonsmateriale nar det er visuelt. Fototpafiveert brukt for & dokumentere selve
handlingene og produktet. Jeg har etter strevdré papasselig med deltakernes

anonymitet.

Utvalg av materialer som ble utforsket var ganskgrénset, & ha veert for fokusert pa
naturmaterialet i begynnelsen har begrenset mielgglse av ikke tekstile materiale.
Ukjente materialutvalg kunne veert utprgvd og greéroaskende resultat. Mitt utvalg av

materialet kan ha begrenset masteravhandlingehslithn

7.4 Veien videre kan skape mgteplasser

Erfaring med a utvikle og fornye egen undervisnprgksis ut fra opplevd problemomrade

har gitt ny forstaelse og tro pa muligheter tiliigendring i egen praksis. | veien videre
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kunne det veere interessant & la elevene strikkegdastrikkeredskapene. Som nevnt i
innledningen har ny teknologi og sosiale medier géwirkning pa var hverdag. Det
skapende handverket er noe som mgater utfordriimgrigédvendighet av gvelse og
langsomhet i tilvirkningen av produkter. Strikkeskdpene vil kunne brukes i andre
sammenhenger enn skole, som mgteplass for menrsskerenger a arbeide med hender
i en sosial kontekst. Sosiale strikkeredskaperrogpsnaer strikking har blitt mgteplasser
for elevene. Det kan relateres til Bourriaud (198@&n beskriver at a produsere en form er
a finne opp mulige mater, a ta imot en form era@pskforutsetninger for en utveksling.
Strikking representerer tradisjon og det tryggeni@ange. For andre er den en arbeidsmate
for banebrytende eksperimentell handling. Med kimigt har man muligheter til & utvikle
strikkingens muligheter og ikke minst skape sossénaer for gode mgteplasser. Som
Bourriaud (2007) beskriver at formen er den horiesorsom gjar at et bilde kan ha en
betydning ved & utpeke en gnsket verden, hvorkietens eget gnske kan projiseres. Jeg
har vist noen elever noen materialer, noen tekmikgeredskaper som disse elevene
gjenskapte pa sin egen mate. Jeg befinner meg same elevene i a tilegne meg
erfaring og kunnskap og er i en uendelig spirallgeiae. Vi er i den skapende prosessen

og vi er i laering sammen med andre.
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Vedlegg 1: Bekreftelse om at eg er masterstudenfdarmgiving, kunst og handverk:

Bekreftelse

Med dette bekreftes det at Mirjam Karagez er magtdent i formgiving, kunst og

handverk, ved Fakultet for estetiske fag, folkekutig lsererutdanning.

Karaggz arbeider med en masteroppgave som erestipiliett ars arbeid. Masteroppgaven
er et individuelt, selvstendig arbeid som skalyknonnskap og erkjennelse. Temaet/er
strikke er a binde sammeriNar det gjelder den praktiske gjiennomfaringesewjeq til

Karagez's informasjon.

Det er av stor betydning for oppgaven hennes atede/er villig til & delta. Jeg haper pa et
fint samarbeid mellom Mirjam Karaggz og deg/dena saformanter.

Vennlig hilsen

Morteza Amari

Koordinator for masterstudiet i formgiving, kunst lsdndverk
Sissel Bro

Institutt for forming og formgiving Hagskolen i Telemark
Postboks155

3672 NOTODDEN
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Vedlegg 2: Sgknad om en forespgrsel om gjennomfggrav undersgkelse,
videregaende skole:

Rektor Eva Sparrman
Breivang vidregaende skole Tromsg, 10. 10.2015

Sgknad om undersgkelse pa Design og handverk og Studiespesialisering

Formgiving.

Jeg soker herved om & fa gjennomfare en undersgkelse pa Design og handverk
Studiespesialisering Formgiving, valgfag scenografi og kostyme, var 2016 ved Breivang
videregaende skole. Dette er i tilknytning til masteroppgaven min i formgivning, kunst og handverk.

Jeg er alene fagleerer i faget.

Forelgpig arbeidstittel er «Christmas Carpet» og «Knitting Dance», elevene skal bruke deler av
Peer Gynt av Henrik Ibsen & lage en mini forestilling. De skal bruke sosiale strikkeredskap i en
samarbeidsoppgave for & utvikle scenografi og kostymer. Problemstillingen min gar ut pa at
giennom egne erfaringer og refleksjoner i strikking lage et undervisningsopplegg hvor elevene skal
strikke i gruppe. Jeg vil undersgke hvordan de deler egne erfaringer og samarbeider med
hverandre for & produserer en forestilling i samhandling. Jeg legger vekt pa refleksjonsnotater og

stiller spgrsmal som elevene skal svare pd i forhold til prosessen, nye erfaringer og leering.

Midlertidig problemstilling:

Hvilke fenomener oppsta@jennom eksperimentering med strikking, som kan bida til
fornyelse av egen undervisningspraksis og kan undeygge elevers leering i
tilrettelagte laeringsituasjoner?

Undersgkelsen er meldt til og godkjent av Norsk naturvitenskaplig tjeneste (NSD) og jeg falger
regler for personvern i henhold til deres retningslinjer. Sensitive opplysninger blir ikke lagret.
Undersgkelsen blir avholdt giennom avtale med fagleerere, endelig anonymisering av datamateriale
skjer senest mai 2016. Elevene informeres muntlig og skriftlig om undersgkelsen og det innhentes

samtykke fra elevene eller fra foresatte der eleven er under atten ar.

Hvis det er noe dere lurer pa, kan jeg nds pa 98473749, eventuelt send e-post til Dere kan ogsa

kontakte mine veiledere ved Hagyskolen i Telemark. Sissel Bro, e-post Sissel.Bro@hit.no, Ann-

Marlene Johansson, e-post marlene.johansson@hit.no Telemark,

http://www.hit.no/nxcnor/content/view/full/6386 Masterstudiet er tilknyttet Avdeling for estetiske fag,

folkekultur og leererutdanning ved Hgyskolen i Med gnske om et positivt svar,

Mirjam Karaggz
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Vedlegg 3:Forespgrsel om deltakelse i et forskningsprosjekt:

” | motstand og mestring”
Bakgrunn og formal:

Jeg gnsker a gjennomfgre et forprosjekt i Studmafigering Formgivning, valgfag
Scenografi og kostyme i videregaende skole. Jedpee faglaerer i klassen pa 15 elever.
Elevene skal bli kjent med ikke tradisjonelle me&todg materialer, for & se hvilke
aspekter av leering som kan avdekkes gjennom els\eksperimentering i strikking. Dette
arbeidet vil ga inn som en del av min masterutdagmuied Hayskolen i Telemark,
formgivning kunst og handverk. Masteroppgaven skale ferdig 20.05.2016. Formalet er
a forbedre egen undervisningspraksispraksisaslédever far veere i erfaringsnaere

leeringsprosessene og reflektere over dem.

Midlertidig problemstilling som skal analyseres vilke fenomener oppstargjennom
eksperimentering med strikking, som kan bidra til fornyelse av egen
undervisningspraksis og kan underbygge elevers lagng i spesifikke

leeringsituasjoner?
Undersgkelsen foregar i tre faser:

Undersgkes gjennom egen utprgving/utforskning gianaksperimentering i strikking i
samspill og samhandling med medelever.

Undersgkelse i klasserommet har fokus pa hva sonakadekkes gjennom elevenes
eksperimentering i strikking gjennom spesifiktettelagte lseringssituasjoner. Elevenes
logg inneholder beskrivelser av hva som er gjorg $om er uventet og hva eleven
oppdager. | egen deltagende observasjon deltangeba skrive logg og fotografering.
Elevenes logg er viktig for forstaelsen av elevepplsene, jeg fotograferer uten elevenes

ansikter og navn.

Prosjektet inngar som en pedagogisk del i et smasterstudie ved Hggskolen i
Telemark, ved fakultetet for estetiske fag, folkékuog leererutdanning og gjennomfares i
et samarbeid med HIT og Breivang videregaende dktlalget (elevene) er valgt fra
Studiespesialisering Formgivning, valgfag Scenagrgfkostyme i videregaende skole.

Klassen er pa 15 elever. Skole og person blir Kigat i avhandlingen.

Hva innebaerer deltakelse i studien®enne delen av studien som omfatter elevenes

arbeid krever vanlig aktiv deltagelse av eleveaedervisning i faget og med oppgaver i
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samsvar med skolens lokale planer. Datainnsamlingare i form av egen deltagende
observasjon. Varighet pa studien vil veere 5 tinfcénografi og kostyme over 7 uker,
totalt 35 timer. | fri logg skriver elevene beslaiser av hva de har gjort, uventede
hendelser og oppdagelser. Det er elevens egen stawm skal komme fram. Data
registreres bade fgr, under og etter handling. déda blir ogsa dokumentert gjennom
fotografering av handlingsprosessen og produkegt.ahsker samtykke fra dere om a
bruke fotografering uten a fotografere ansiktersBeer som deltar er pa den maten

anonymisert.

Deltakerne (elevene) vil ikke kunne gjenkjennes i asteravhandlingen da
datamaterialet fra undersgkelsen ikke inneholder nan pa skole og persondata som
navn og ansikter.Dersom du har spgrsmal til studien, ta kontakt med

Mirjam Karaggz og telefonnummer, 98473749, prospeler. Studien er meldt til

Personvernombudet for forskning, Norsk samfunneskapelig datatjeneste AS.
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Samtykke til deltakelse i studien

Jeg har mottatt informasjon om studien, og ergviili a delta

(Signert av prosjektdeltaker, dato)

Mirjam Karaggz, Tromsg,
18,12.2015

Jektveien 37,

9017 Tromsg.

Rektor Eva Sparrman,

Breivang videregaende skole.
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Vedlegg 4: Svar fra NSD

Norsk samfunnsvitenskapelig datatjeneste AS Harald Harfagres gate 20
NORWEGIAN SOCIAL SCIENCE DATA SERVICES N-5007 Bergen

Norway
Tel: +47-55 58 21 17
Fax: +47-55 58 96 50
nsd@nsd uib.no
www.nsd uib.no
Org.nr. 985 321 884

Refleksjons | Sparsmél du kan bruke hver dag:
-spgrsmal
Hva har jeg gjort? Hvilke oppdagelser gjor jeg? Hv  ilke opplevelser har jeg?

Vurderingsform Personlig tilbakemelding pa refleksjoner og praktisk gjennomfaring.

TILBAKEMELDING PA MELDING OM BEHANDLING AV
PERSONOPPLYSNINGER

Vi viser til melding om behandling av personopplysninger, mottatt 06.03.2015.
Meldingen gjelder prosjektet:

42667 A strikke er & binde sammen
BehandlingsansvarligHggskolen i Telemark, ved institusjonens gverste leder

Daglig ansvarlig Sissel Bro

Student Mirjam Karaggz

Etter gjennomgang av opplysninger gitt i meldeskjemaet og @gvrig dokumentasjon,
finner vi at prosjektet ikke medfgrer meldeplikt eller konsesjonsplikt etter

personopplysningslovens 88 31 og 33.

Dokumentet er elektronisk produsert og godkjent ved NSDs rutiner for elektronisk godkjenning.

Avdelingskontorer / District Offices
OSLO: NSD. Universitetet | Oslo, Postboks 1055 Blindern, 0316 Oslo. Tel: +47-22 85 52 11. nsd@uio.no
TRONDHEINM: NSD. Norges teknisk-naturvitenskapelige universitet, 7491 Trondheim. Tel: +47-73 59 19 07 kyrre svarva@svt ntnu.no
TROMSE- NSD. SVF, Universitetet | Tromsg, 9037 Tromsa. Tel- +47-77 64 43 36. nsdmaa@sv.uit no
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Dersom prosjektopplegget endres i forhold til de opplysninger som ligger til grunn
for var vurdering, skal prosjektet meldes pa nytt. Endringsmeldinger gis via et eget

skjema, http://www.nsd.uib.no/personvern/meldeplikt/skjema.htmil.

Vedlagt falger var begrunnelse for hvorfor prosjektet ikke er meldepliktig.

Vennlig hilsen

Katrine Utaaker Segadal

Marie Strand Schildmann

Kontaktperson: Marie Strand Schildmann tlf: 55 58 31 52

Var dato: 19.03.2015 Var ref: 42667 / 3/ MSS Deres dato: Deres ref:

Vedlegg: Prosjektvurdering

Personvernombudet for forskning

0%

Prosjektvurdering - Kommentar

Prosjektnr: 42667

Vi kan ikke se at det behandles personopplysninggt elektroniske hjelpemidler, eller at
det opprettes manuelt personregister som innehe&teitive personopplysninger.
Prosjektet vil dermed ikke omfattes av meldeplikegier personopplysningsloven. Det er
imidlertid opplyst i informasjonsskrivet om at dataterialet skal anonymiseres innen
prosjektslutt. Denne formuleringen bgr fiernes derprosjektet skal gijennomfgres i trad

med det innmeldte, altsa uten at det behandlespapplysninger.

Det ligger til grunn for var vurdering at alle ogphinger som behandles elektronisk i
forbindelse med prosjektet er anonyme.

Med anonyme opplysninger forstas opplysninger dda pa noe vis kan identifisere

enkeltpersoner i et datamateriale, verken:
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- direkte via personentydige kjennetegn (som nawrsgmemummer, epostadresse el.)

- indirekte via kombinasjon av bakgrunnsvariablen{dmsted/institusjon, kjgnn, alder
0SV.)

- via kode og koblingsngkkel som viser til persongppinger (f.eks. en navneliste) - eller

via gjenkjennelige ansikter e.l. pa bilde ellereaadpptak.

Personvernombudet legger videre til grunn at namtgkkeerklaeringer ikke knyttes til

sensitive opplysninger.
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Vedlegg 5: Fargekode Del 1, Fenomen 1.

Fargekoding av sammenhengende beskrivelser: | sedterialmgterad, hvordan

beskrives dethla.

| selve materialmgtetlaskene legger seg rundt arnsm om den er rullet p@yet
fanger produktesom noe luftig og spirallignendBlikket faller pa maskene og hvordan
traden aksepterer & bli fayet sammen i maskefelfetk men samtidig sta alene
Strikketgyet blir luftig og har et tredimensjonattrykk, pa grunn av god avstanttaden
er myk, glatt og vatDen gir etter som en hengiven veiikket ser pa lys og skyggom
faller mellom maskené:t eget linjespill er under pragvelapp&irikkingen blir luftig og
maskene har et tredimensjonalt uttrykk, pa grungaavstandKorte trader ma hele
tiden legges dobbelt far kunne innordne seg strikkestrukturdeg holder fast om
produktetden harde traden gir ikke etter i vann og lar segidt strikke medJeg kjenner
motstand i materialeil et bristepunkt der jeg ma stopfg@ennom hendene skiit
medgjerlig materialeOverflaten er skinnende og blamken ikke glattMaskene skinner

der lyset treffer, det er sma linjer og bulker dager spill mellom lys og skygge
Sammenhengende beskriveldéva gjgr jegrad, hvordan beskrives deila

| selve handlingertdianden er utremiarden tar tradefor a strikke. Den fayer seg ikke
uten athanden tar et bestemt tdkadenog fingrene far en naerheérde samarbeiddor &
lage maskene. Alléngre er i funksjorpa hver hand3 fingre holder ordepa strikketayet
ogto holder i trddenFingrene legger opp maskelet er vanskelig 8 samhandfed
tradenHanden tar et fastere grem strikketayetfingrene slipper ikkdgr produktet er
ferdig.Tradene er sirka 40 cm lange, de er sprg og kneldcebgying, den legges i vann
og mykner. Den strikkes under vann. Sjg gressgelegvann, sa det kan mykne, men det
skjer ikke. Det stive materiale gjorde stootstand mot fingrendMaisgress er stivt og
tungta forme til masker rundt fingrenduden blir sar og fingrene trettevann opplgses
den delvis, men den ryker ikkBekstilen er tynn og mylkroppen er avspendet er
behagelig & arbeide medttrykket i maskene er luftige og tette, volumetaterialet
skaper tettheMateriale gir stomotstand til fingreneTraden kleber seqg til seg selv, det
gjar fingrene tretteMaterialet er formbart og mykt. Maskene former skhgerandre.

Hendene kjennerolum og varmeen tykkelse av mykhet og villighet.
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Vedlegg 6: Oppgave til design og handverk:

Knitting Christmas Carpet, 1DH- 2015

MAL: 1.Eksperimentere malrettet med teknikker, form, tekstur, materialer og redskaper.
Produksjon
og Kvalitet 2.Velge og bruke verktgy, materialer og teknikker pa en hensiktsmessig og forsvarlig méte.

og dok. 3.Gjenkjenne og lage enkle handverksprodukter og tjenester relatert til ulike kulturer, handverkshistorie og

trender.
4.Reflektere og beskrive egen produksjon og kompetanse pa en enkel mate.

5.Reflektere over og vurdere eget og andres arbeider som grunnlag for & tolke trender og finne fram til
egne utviklingsbehov.

a) Elevene skal ha en pavirkning den endelige form p& arbeidet.

b) Skape et dekorativt teppe som en vennlig handling til andre pa skolen.

Hensikt: c) Koordinere sine individuelle innsatser som en gruppe med mal om a skape et enhetlig skapene
miljg.

d) Inkludering, samspill og skapende arbeid sammen med andre.

1.Introduksjon laerer

2 a. Tilrettelegge material og lage trad til oppgaven

2 b. Introdusere rett og vrang som strikke teknikker og utprgving av materialer og redskap.
3. Ideer pa felles produkt.

Oppgave- 4. Starte i materialet med gruppestrikking.

tekst: 5. Stopp underveis for & skrive i loggen hver dag.

6. Stille ut og gi tema til strikkeproduktet.

7. Ferdigstilling av dokumentasjon — husk a reflektere hver dag!

Mandag 3.nov. — 5 timer — innledning, felles oppleering og materialforberedelse
Mandag 10. nov.— 5 timer — felles strikking, skriv logg, fellesstrikking, refleksjon
Rammer:
Mandag 17. nov. — 5 timer- fellesstrikking, skriv logg og refleksjon
Mandag 24. nov. - 5 timer-felles strikking, skriv logg og refleksjon

Mandag 7. des. — 5 timer- montere, sette tema & produkt, felles refleksjon og skriv logg.

Mandag 14. des.- 5 timer tilbakemelding til elever
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