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Kjeere leser,

A etablere et eget akademisk formingsfaglig miljg har veert sentralt for fagmiljget siden etablerin-
gen av Hovedfag i forming i Norge i 1979. Dette er blitt gjort gjennom a utvikle studieplaner og
praktisk gjennomfgring av disse planene. Laila Belinda Fauske (2014)* viser til fagmiljgets innsats
for & utvikle egen akademisk og formingsfaglig diskurs (se artikkel s.150). I tillegg er det arbeidet
med nettverksbygging, begrepsutvikling og metodetenkning om praktisk-estetisk arbeid. Dette

er en kontinuerlig kunnskapsbyggende prosess som fagmiljget har arbeidet med. Endringene i de
senere arene, med master og PhD utdanningene, er fortsettelsen av disse prosessene.

Formgivningsfag og kunst- og handverksfag er allmenndannende skolefag. Vi ma prgve 4 mene noe
om hva elevene skal leere i kunst og handverk. Vi ma legitimere betydningen faget har i skolen.
Forskning i dette fagomrade kan gjgre utgvelsen av faget enda bedre, eller mer tilpasset til tidsan-
den man befinner seg i.

Masteroppgaver i formgivning, kunst og handverk har som mal a kunne ga i dybden i ulike pro-
blemstillinger for & oppdage nye sider ved faget som kan undersgkes og dokumenteres. Oppgaven
veksler mellom eget praktisk-estetisk skapende arbeid og teori, og det hele settes inn i en fagdidak-
tisk kontekst.

En masterstudent kan fordype seg i litteratur, laerebgker og leeremidler. Masterstudenten under-
sgker mulighetene for forbedring eller fornying av disse kildene. En masterstudent kan utforske
pedagogiske spgrsmal knyttet til leerer/elev relasjoner eller klasserommets/verkstedsutforming.
Man kan ogsa utvikle sine ferdigheter med bilde, skulptur, installasjon eller nye medier. Disse erfa-
ringene vil man kunne sette inn i en skolekontekst.

Dette mastertidsskriftet viser flere masteroppgaver som presenterer dette mangfoldet av mulighe-
tene innenfor masteroppgave i formgivning, kunst og handverk. Alle oppgavene presenterer hver
sin murstein i fundamentet til byggverket som faget befinner seg i. Vi trenger enda flere mursteiner
for @ mgte fremtidige utfordringer faget star overfor.

God lesing!

Med vennlig hilsen

Morteza Amari
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Sammendrag «Leerlingens loggbok»

Master i formgivning, kunst og handverk.

Anne Aasebg, HiT 2015
Bakgrunn

Mitt utgangspunkt for denne avhandlingen kommer av en nysgjerrighet pa loggfering fra eget
prosessarbeid. Jeg har benyttet meg av loggbok i eget skapende arbeid, en kreativ dagbok,
som har vist seg a vaere et nyttig verktoy ved rapportskriving. Nar jeg ser tilbake pa disse
kreative loggbekene, er det noe som trer tydelig fram. Prosesser. I leereplanen for master i

formgivning, kunst og handverk star det:

Kunne lzre bort loggfering som del av egen dokumentasjon av prosess til andre. Ogsé for & kunne
dokumentere viten skriftlig, gjennom formgivingsprosesser og produkt, og kritisk refleksjon i forhold til
eget og andres forskningsarbeid.'

I forhold til tidligere bruk ensker jeg i denne undersekelsen a se hva som skjer nér jeg tar en
mer pedantisk og didaktisk tilnaerming til loggferingen. Jeg setter meg selv i posisjon som

leerling og skal lere & kjenne nye teknikker og materialer innen restaurering og konservering
av eldre artefakter. Jeg har fatt tilbud om & gé i leere i et verksted i Firenze, Italia. Nettverket
mitt utvides underveis, slik at jeg far mulighet til & oppleve flere ulike leeringskontekster nar

jeg tilbringer til sammen ti méneder i forskjellige verksteder.
Problemstilling

«Hvilke mulige aspekter av leering kan spores nar loggboken benyttes
som refleksjonsverktoy i egen laeringsprosess?»
Jeg onsker & se naermere pa egen laringsprosess giennom & bruke loggboken som verktey for

a dokumentere erfaringene mine i de ulike leringskontekstene og som verktoy for refleksjon.

Hvilke mulige aspekter av leering kan spores gjennom a beskrive egne erfaringer?

! Lastet ned 15.12.2014 fra http:/fagplaner.hit.no/nexusnor/Studier-med-oppstart-2013-
2014/Nettvisning/Masterstudier/Formgiving-kunst-og-haandverk-master
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Metode og forskningsdesign

Undersekelsen har fatt en todelt metode. Med fenomenologisk tilnerming seker jeg &
beskrive apent og @rlig egne handlinger og fange oyeblikkene med ord. Loggboken blir mitt
verktoy for & dokumentere egne erfaringer og leeringsprosess i verkstedet. Jeg har ogsé en
dagbok som beskriver andre erfaringer som ikke fanges av loggboken. Videre brukes
autoetnografisk metode for & beskrive og dokumentere den totale erfaringen og opplevelsen
av verkstedet, Firenze, kulturen og stemningene gjennom reiseskildringer. Disse to metodene

loper parallelt under oppholdet i Firenze og danner mitt empiriske grunnlag for analysen.

Undersekelsen starter med en orientering i teorien som kan belyse begreper om lering og
refleksjon. Inspirert av Erling Framgard sin undervisning «Undersekende praksis» (Framgard,
1998) og Schons begreper refleksjon-i-handling og refleksjon-over-handling (Schon, 1995),
vil jeg veksle mellom handling og refleksjon gjennom loggferingen og reiseskildringene.
Videre har Richard Sennett (Sennett, 2009), Dreyfus og Dreyfus (Dreyfus, 1980), Marléne
Johansson (Marléne & Mia, 2011), Lave og Wenger (Lave, Wenger, & Lave, 2003) gitt meg
innspill pa situasjonen jeg befinner meg i og hjelper meg til & komme til en bedre forstielse av
hva lering kan vere. Denne teorien flettes inn underveis i avhandlingen og fungerer hele

tiden som en stette for & seke svar pa problemstillingen.

I forste fase av analysen blir innholdet i loggboken kategorisert med fargekoder for & se hva
loggboken inneholder av beskrivelser. Loggboken analyseres videre gjennom et skjema der
kategoriene gér gjennom en meningsfortetning. Kategoriene presenteres som funn fra forste

fase.

De autoetnografiske reiseskildringene bygger pa loggboken og dagboken. I andre fase av
analysen begynner jeg med a oppsummere alle laeeringskontekstene mine, i slutten av hvert
kapittel av reiseskildringene. Igjen lager jeg et skjema, denne gangen som en kontroll for egen
del, der rdmaterialet fra loggboken og reiseskildringene sjekkes opp mot de oppsummerte
leeringskontekstene. Fra de oppsummerte leeringskontekstene trekker jeg videre ut essenser,
narmest som stikkord og korte setninger som kjennetegner erfaringene. Essensene presenteres

som funn fra andre fase av analysen.

De meningsfortettede kategoriene og essensene fra laeringskontekstene griper inn i hverandre
og oppleves som overlappende aspekter av leering. Kategoriene og essensene belyser utbytte

av loggforing og laeringsprosess og er mine mulige aspekter av laering. Avhandlingen
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avrundes med en aktualisering av loggboken opp mot dagens skole, som verktey for
dokumentasjon og refleksjon i leeringsprosessen, samt en evaluering av undersekelsens

metode.
Funn som mulig aspekter av lering

Funn fra kategoriene:

Min erfaring er at loggforingen har gitt en grundig innsikt i egen leeringsprosess. Gjennom
verkstedloggen kan jeg lese ut hvordan sansene, teknikken og materialet jobber pa lag og er
en forutsetning for hverandre. Erfaringene som fant sted kommer til syne i begge
skrivemediene som nd har vaert gjennom siste del av analysen der jeg sporer aspekter som har
berart leeringen min. Den situerte lzeringen gar som en rod trad gjennom alle
leringskontekstene. Andre beskrivelser kan vaere alt fra assosiasjoner, tidligere erfaringer,

nye sammenhenger og refleksjoner i- og over- handling.
Funn som essenser fra de oppsummerte lzeringskontekstene:

I mine omgivelser hadde miljoet et sterkt feste i historien som handverk. I dette miljoet fikk
jeg forstehdndserfaringer med virkelige artefakter i en rik gjenstandskultur. Verkstedet var
en effektiv arena for veiledning fordi den var sé tett pa virkeligheten. I lapet av oppholdet
opplevde jeg observasjon pa minst to mater. Observasjon for a se inn pa fagfeltet og
observasjon av mester i handling. Dette henger sammen med situert laering og om hvordan

omgivelsene bidrar til lering.

Tid er et aspekt som ser ut til & gripe inn i alle andre funn og aspekter. Tid til & orientere og
etablere seg. Tid til & veere i oyeblikket og handlingen. Tid til evelse og repetisjon for &
utvikle ferdigheter og gjore seg erfaringer. Erfaringen settes inn i nye og sterre

sammenhenger nar jeg kombinerer praksisen med teori.
Aktualisering av loggboken

Mine aspekter av leering viser i hovedsak hva som har kjennetegnet min egen leringsprosess
og hvordan jeg lerte og skaffet meg erfaringer. Dette kommer jeg tilbake til. Andre aspekter
belyser grunnleggende forutsetninger for at laering finner sted. Disse aspektene er
«Omgivelsene, artefaktene og verkstedet» og «Tid til evelse, repetisjon og skaffe seg

erfaringer». Som Faglaerer i formgivning, kunst og handverk ensker jeg & komme til en
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forstaelse for hva meningsfull undervisning med et godt faginnhold kan vere, og videre gi

elever gode forutsetninger for a lere.

I rapporten «Elevenes lering i fremtiden skole» NOU 2014:7 (Ludvigsen & Norge, 2014, s.

36), tabell 3.1 sier utvalget noe om hva dybdelaring blant annet er:

—  Elever relaterer nye ideer og begreper til tidligere kunnskap og erfaringer.
—  Elever ser etter monstre og underliggende prinsipper
—  Elever reflekterer over sin egen forstdelse og sin egen laeringsprosess.

Utvalget for denne delutredningen fokuserer pa at elevene skal uteve refleksjon og innsikt i
egen leringsprosess. Metakognisjon og selvregulert leering er begreper som gjennom
leeringsstrategier skal gjore elevene mer bevisst pa sine handlinger og tanker underveis i
leringsaktiviteten, altsé laering og refleksjon (Ludvigsen & Norge, 2014). De trenger et
verktey, tenker jeg. I utkastet til nytt studieforberedende utdanningsprogram for kunst, design

og arkitektur® finner jeg at dette kompetansemalet fortsatt er med:
«Planleggje og dokumentere arbeidsprosessen fid idé til ferdig produkt’».

Gjennom & benytte meg av loggboken som verktey kom jeg tettere inn pa min egen
leeringsprosess. Den har tjent sin hensikt som verktey for dokumentasjon av erfaringer og
egen leringsprosess. Loggboken har gitt meg et grunnlag for & reflektere i-og pa- handling.
Prosessen er lett tilgjengelig i sin kronologi og viser spor av utvikling ved en okt forstaelse for
nye sammenhenger mellom delene og helhetene basert pé erfaringer fra flere ulike

leeringskontekster.

Den komplekse leeringen som skjer gjennom prosessarbeid i de estetiske fagene er vanskelig &
male. Som en mulig laeringsstrategi i fremtidens skole tenker jeg at loggboken kan veere et
anvendelig verktoy for bade elev og lerer. Elevens evne til & reflektere og loggfere ber eves
gjennom en tilpassing til de ulike alderstrinnene, samtidig som loggboken kan gi leereren
innsikt i elevens prosess og utvikling som et vurderingsverktey. A utvikle en strategi for
loggfering, der eleven far utforme sin egen personlige stil og finne egne kreative lgsninger og

uttrykk for loggboken ville vart en naturlig forlengelse av denne undersekelsen.

2 Hentet pé nett 11.05.2015 http:/www.udir.no/Regelverk/Horinger/Saker-under-behandling/Horing-om-
ctablering-av-formgiving-som-eget-studieforberedene-utdanningsprogram/

3 Hentet pé nett 15.04.2015 http:/www.udir.no/kl06/FOR2-01/Kompetansemaal/?arst=-1499138857&kmsn=-
1499138857
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Tegning i skolen

En studie av hvordan tegneundervisning kan fremme
mestringsopplevelse

Hagskolen i Telemark
Fakultet for estetiske fag, folkekultur og leererutdanning
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Bakgrunn og problemstilling

Temaet for mastergradsavhandlingen er tegning og fagdidaktiske utfordringer i
tegneundervisningen i grunnskolen. Utfordringer rundt tegneopplaringen er noe jeg har
blitt mer bevisst etter at jeg selv startet & jobbe som faglerer i kunst og hdndverk pa
mellomtrinnet. Der meter jeg elever som allerede fra 9-ars alderen, vegrer seg for a tegne,
og begrunner dette med at de “’ikke kan tegne” eller lignende ytringer. Jeg undrer meg over
hvorfor det er s& mange barn som mister troen pa seg selv og sin evne til a tegne? Nina

Scott Frisch skriver om dette i en artikkel fra Form 1-2003, slik:

“Opplevelsen barn har av & ikke kunne tegne, dvs. av at forventningene de har til
sine egenproduserte bilder ikke blir innfridd gjennom egne tegneferdigheter, kalles
innen det faglige miljoet i skolefaget Kunst og handverk for "tegnekrisa". Tidligere
har forskning dokumentert "tegnekrisa" som et ungdomsfenomen, men seinere
forskning viser at i dag er dette fenomenet framtredende allerede pa
smaskoletrinnet. Statistiske undersekelser viser at tegneaktiviteten avtar betraktelig
allerede i 9 — 10-ars alderen. A lgsne pa knuten "tegnekrisa" ligger der som en

utfordring for det pedagogiske og kunst- og handverksfaglige miljoet.”

Intensjonen med min oppgave er a skaffe meg storre forstielse rundt tegning som fenomen
og fag i skolen. Jeg vil gke bevisstheten rundt tegneundervisningen i grunnskolen, ikke
minst blant leerere som underviser i faget. Jeg vil ogsé preve a forsta hva som ligger bak
elevers oppfatning av at de ikke kan tegne og hvordan men kan forhindre en slik utvikling.

For & avgrense problemomrédet har jeg valgt & jobbe ut fra folgende problemstilling:

P4 hvilken méte kan jeg utforme en tegnedidaktisk undervisning som kan styrke

elevenes mestringsopplevelse i tegning pa 5. trinn?

Metode

For a underseke problemstillingen benyttet jeg av kvalitativ forskningsmetode. Ved a
bruke metoder innenfor den kvalitative forskningstradisjon fikk jeg i sterre grad tilgang til
en dybdeforstaelse av materialet, i motsetning til kvantitative metoder, som gir en mer
breddeforstéelse av fenomenet (Grimen, 2004). Hensikten med tradisjonell kvalitativ
klasseromsforskning er & skape en forskningstekst som skal inspirere og initiere til
refleksjon, drefting og diskusjon, slik at praksisfeltet stadig kan utvikle seg til & bli bedre
(Postholm & Moen, 2009). I kvalitative forskningsstudier har man utilstrekkelig med data
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til & kunne generalisere. Her er hensikten & forseke og endre praksis mens
forskningsarbeidet pagar. I metodekapittelet presenterer jeg noen sentrale retninger og
kjennetegn innen aksjonsforskningsfeltet. P4 grunnen av mange variasjoner av begreper
som blir brukt i litteraturen, ble det viktig for meg a diskutere og avklare disse i forhold til
min oppgave. Min rolle som “larerforsker” blir videre utdypet. Siden utgangspunktet for
alle analyser og tolkning av data var utfra egen forforstaelse og erfaringer, var denne rollen
vesentlig a tydeliggjore. Resultatene av analyser og valg som ble gjort underveis er basert
pé et subjektivt forskerstasted. Det er derfor vanskelig & skulle generalisere noe ut fra funn

som er gjort i oppgaven.
Teori og litteratur

Som et teoretisk bakteppe belyses noen grunnleggende teorier rundt leeringsprosesser. Her
blir begrepene motivasjon, mestringsfelelse og visuell kontroll sentrale. Utgangspunktet er
at leering bade er en individuell prosess og et sosialt samspill. Jeg velger derfor & trekke
frem John Deweys sosiokulturelle perspektiv pa leering. Ogsa Maurice Merleau-Pontys
filosofi mener jeg er relevant der han i sin erkjennelsesteori tar han utgangspunkt i den
primere form for kontakt mellom bevisstheten og verden som er gitt i persepsjonen, og
legger vekt pa kroppens betydning. Jeg skriver ogsa om Lev Vygotskijs teori om den
proksimale utviklingssone som representerer avstanden mellom elevenes mestringsniva og
det eleven kan mestre ved hjelp. Som nevnt er motivasjon og mestringsopplevelse ogsé
fremtredende begreper i oppgaven. For at elever skal vaere motiverte i undervisningen, er
det en nedvendig betingelse at de opplever mestring. Albert Bandura (1997) sier at en
viktig forutsetning for & oppleve mestring er at du faktisk har tro pa deg selv og har
forventninger til egen mestring. Deci og Ryan (1985) er opptatt av at arbeidsoppgaver
oppleves meningsfulle. Deres teori, selvbestemmelsesteorien, setter sekelyset pa blant
annet motivasjonens kvalitet. Motivasjonens kvalitet inngér ogsé i Martin V. Covings teori

som hevder at elevens motivasjon ofte oppstar pa feil grunnlag.

Etter & ha lagt et generelt grunnlag rundt leering rettes fokuset i oppgaven mot barns
tegneutvikling og laereprosesser i tegning. Jeg har ogsé sett pa hvordan tegnefaget har
utviklet seg historisk frem til Laereplanen for Kunnskapsleftet -06 (LK06). Dette har jeg
gjort for & kunne danne meg et helhetlig bilde av hvorfor skolefaget kunst og hdndverk og
tegning i skolen har blitt slik det er i dag. Videre har jeg trukket frem tre pedagoger innen
tegnefeltet og deres teorier; Kimon Nicolaides, Betty Edwards og Axel Merch. I
intervjuene med kunst- og handverkslaererne som ble gjort i fase 1 av undersekelsen,

refererte to av disse til Betty Edwards. Jeg har ogsa selv blitt kjent med Edwards tegneteori
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i egen utdannelse. Mye av det Edwards star for, har sprunget ut fra Kimon Nicolaides
undervisningsmetode i tegning. Bade Nicolaides og Edwards vektlegger at det & faktisk
leere 4 se, er maten en laerer & tegne pa, men de velger ulike retninger for 4 nd malet. Til sist
trekker jeg frem den norske kunstneren og pedagogen Axel Merch. Han retter et kritisk
blikk pa flere av Betty Edward sine metoder. Siden min oppgave retter seg mot
klasserommet og undervisningssituasjonen har jeg ogsé med litt om den didaktiske

relasjonsmodellen og laererens rolle i en leringsprosess.

Undersgkelser i skolen — fase 1 og 2

Oppgavens undersokelser er delt inn 1 tre faser. Fase 1 beskriver kartleggingen av elevenes
visuelle kontroll, fase 2 beskriver gjennomferingen av eget undervisningsopplegg i tegning
og fase 3 beskriver undersegkelser i eget skapende arbeid. I undersekelsene er motivasjon
og visuell kontroll i fokus. Dette er omrader jeg mener kan gi meg en bedre forstaelse av

elevens mestringsopplevelse.

Fase 1 av undersekelsene inneholder en kartleggingstest av elevgruppen pa S.trinn. I
etterkant av testen hadde jeg et gruppeintervju med et formélsutvalg pé fire elever. Disse
blir representanter for elevgruppen. I tillegg til gruppesamtalen gjennomforte jeg intervjuer
med tre leerere i kunst og hdndverk. Hver av undersekelsene presenteres med utdrag fra
intervjuene/gruppesamtalen og analyse. Avslutningsvis blir resultater fra
kartleggingstesten, gruppesamtalen, logg og intervjuene av faglaererne sammenlignet og

oppsummert.

Informasjon jeg har fatt gjennom underseokelsene i fase 1 brukte jeg videre som
utgangspunkt for utforming av et nytt tegnedidaktisk opplegg. Undervisningsopplegget
bestod av fem tegneokter fordelt pa fire uker. I hver av ektene ble nye tegneredskaper
introdusert, mens mange av tegneoppgavene var av en repeterende. Etter beskrivelse av
gjennomgangen av perioden presenteres analysen av intervjuene med de fire
elevinformantene. Informasjon og funn i undersekelsene fra fase 2 blir igjen et

utgangspunkt for videre utvikling.

14 Master i formgivning, kunst og handverk, 3/2015



Gina Soon Garnaas
Eget skapende — fase 3

Fase 3 er en beskrivelse av egen skapende prosess. Her tester jeg selv ut
undervisningsopplegget fra fase 2, som blir et utgangspunkt for videre arbeid med eget

skapende arbeid.

Mitt fokus i dette masterprosjektet har hele tiden veert pa det som skjer i klasserommet og
undervisningen. Det var derfor naturlig for meg a starte der elevene startet. Fase 3
beskriver min skapende prosess etter & ha gjennomfert den tegnedidaktiske undervisningen
og fase 2 i undersegkelsen. Som resultatene i fase 2 viste, ble skillet mellom elevenes
visuelle kontroll og tegneniva visket ut. Dette ble spesielt fremtredende i evelsene med
blindtegning. Fordi jeg har et annet grunnlag i tegning enn elevene, valgte jeg derfor &
jobbe videre med blindtegning. En kan si at jeg p& den méten startet med blanke ark og
med samme utgangspunkt som elevene. Arbeidet med blindtegninger og metoden jeg
brukte for & bygge opp egne bilder, kan betegnes som noe impulsiv. Dette betegner spesielt
startfasen 1 prosessen. Jeg valgte derfor ogsa & trekke inn kunstretningen, Action-painting.
Action-painting er en teknikk innen forst og fremst maling jeg ser likheter med nér jeg har
arbeidet med raske gvelser i tegning. Her blir de impulsive handlingene utgangspunkt for
bildeprosessen. Etter hvert som eget uttrykk utviklet seg i bildeprosessen, fant jeg andre
kunstuttrykk jeg ogsa menter har en relevans i forhold til mitt arbeid. Jeg trekker frem to
kunstneres uttrykk og deres mater & arbeide pa, og som har ulike méter & utrykke seg pa i
tegning. Felles for de to er at begge blander ulike materialer og teknikker i sine arbeid.
Paul Klee nermer seg det abstrakte mens Jyvind Torseter arbeider mer illustrerende og i
det konkrete landskapet. Jeg mener begge eksemplene kan belyse oppgavens tematikk og
mitt eget skapende uttrykk. De kan ogsa gi et bilde av variasjonene og mulighetene innen

tegning.
Avsluttende drgfting

Formélet med denne undersekelsen har vert & generere kunnskap som kan bidra til &
forbedre et omrade jeg mener har et forbedringspotensialet i eksisterende praksis.
Utfordringer rundt den tegnedidaktiske undervisningen i dagens skole kommer fra egne
erfaringer som laerer i tegning pa mellomtrinnet. Mine erfaringer har ogsa blitt bekreftet av
andre faglerere i kunst og hdndverk. Tegnepedagogene Kimon Nicolaides, Betty Edwards
og Axel Merch sine teorier har vert et nyttig grunnlag & ha med i arbeidet i tillegg til nyere

forskningsarbeid av Liv Merethe Nielsen og Nina Scott Frisch.

5
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I denne oppgaven har jeg valgt & gjennomfere gvelser som gar over kort tid og er enkle a
mestre. Ved & rette fokuset pa tegnegvelser som blindtegninger og konturtegninger, kan det
vaere med pa & bryte den oppfatningen mange har rundt tegning. Tegning trenger ikke vaere
grundige, tidkrevende studier med fotografiske gjengivelser. Hvis en starter
tegneundervisningen pa et niva der alle opplever mestring, vil det veere med pa a bygge
opp og skape glede rundt det & tegne. Dette tror jeg kan veere en metode som kan fa flere til

a bruke tegneblyanten lenger ut i livet.
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Bakgrunn og problemstilling

Oppgaven har fokus pa digital formidling i kulturhistoriske museer, forankret i
Stortingsmelding 49 fra 2009 om fremtidens museer. Der pekes det pA manglende
kompetanse pé bruk av digitale formidlingsformer innenfor museumsfeltet. Samtidig blir
det presentert som et mal at de digitale fortellingene ber bli en naturlig og integrert del av
museets formidlingsarbeid, da de ser at disse formene for formidling kan treffe flere
brukere, bl.a. gjennom ekt brukermedvirkning. (Norge Kultur- og, 2009) Oppgaven
omhandler derfor bruk av digital formidling for & fremme et leeringspotensial pa

kulturhistoriske museer.

Bakgrunnen for valget av denne oppgaven er forst og fremst et resultat av tre sesonger som
guide og vert ved et krigshistorisk museum, men ogsé preget av min utdannelse innen

design og pedagogikk.

Jeg kunne flere ganger observere at besgkende raskt gikk forbi store deler av utstillingene
mens de flyttet blikket fra gjenstand til gjenstand uten & virke pavirket av det de sé. Det
kunne virke som om de eksisterende utstillingene hadde en utfordring med & formidle
historier pa en informativ méte som fanget de besekende. Jeg ensket derfor a undersoke
hvordan digitale formidlingsformer kunne integreres i eksisterende utstillinger, slik at
brukerne av museet kunne oppleve at de forsto museets mate & kommunisere pé slik Saly
Thorhauge & Ane Hejlskov Larsen i boken "Museumsgrundbogen” fremstiller det.
(Thorhauge & Hejlskov Larsen, 2008)

Problemstilling

Hvordan kan digital formidling fremme laering hos unge brukere av kulturhistoriske

museer?

Undersgkelsens oppbygning og metode

Oppgaven plasser seg innenfor en kvalitativ forskningstradisjon og baserer seg pd en
filosofisk-hermeneutisk inspirert tilneerming til forskningsfeltet, da jeg som forsker er en
sentral akter i en teoretisk og praktisk prosess. Prosessen er i stor grad ogsa preget av den
hermeneutiske spiral, der det som undersekes stadig forstas bedre for hver omdreining man

gjor. (Kleven, Hjardemaal, & Tveit, 2011) Det samles inn tilgjengelig data som belyser
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problemstillingen som forskningen tar opp gjennom litteraturstudier, informanter og eget
skapende arbeid. Sa for & forstd og finne svar pa problemstillingen benytter jeg meg av

triangulerende metoder, slik at oppgavens validitet skal bli styrket.

Kartlegging av museumsfeltet stdr meget sentralt for 4 utforske og fa forstielse for feltet.
Gjennom 4 registrere data med foto og notater ensket jeg & observere hvilke tilbud
museene har, hvordan brukerne reagerer, og hvilke digitale funksjonelle kvaliteter jeg kan
finne i den eksisterende bruken av digitale formidlingsformer. Og for & fa en dypere
forstaelse har jeg ustrukturerte intervjuer og observasjoner av valgt fokusgruppe med

leerere. Jeg gér ogsd i dialog med museets ansatte for & forsta deres situasjon og behov.

Oppgaven starter med en presentasjonen av problemomrédet for jeg innleder med en
introduksjon av museumsfeltet og deres brukere. Videre presenteres sentral teori rundt
interaksjon, lering og det digitale. Senere beskrives en prosess som er delt inn i to faser, en
utforskende og fokuserende fase som handler om 4 bli kjent med museets
kommunikasjonsformer og digital formidling funksjonelle kvaliteter. Malet er a fa innsikt i
feltet, finne behovene og fa foringer som kan spisse og fokuseres mot prototypens
funksjoner og rolle. Observasjoner og intervjuer av fokusgruppen er ogsa sentrale for & fa
en bredere og mer praktisk forstaelse av hvordan og hvilken rolle digitale
formidlingsformer kan ha for & fremme et leeringspotensial ved kulturhistoriske museer.
Tilslutt reflekteres det rundt prototypen og prosessen opp mot sentrale temaer i oppgaven,

for det hele konkluderes med et svar pa problemstillingen.

Teori og litteratur

Oppgaven har en introduksjon for & fa en forstaelse for hvilken funksjon og rolle digitale
formidlingsformer ber ha, da det var sentralt & oppna kunnskap om hvilke behov digitale
formidlingsformer skal dekke. Og med det avklare hva et museum er, hva det ensker &
veere, hvem brukerne er, og ikke minst hva deres behov er. I introduksjonen var det noen
sentrale begreper som ble fremtredende. Museene ensker gkt brukerdeltakelse, de ensker &
se potensialet i bruk av digitale formidlingsformer og & mer kunnskap om hvordan de kan
integrere losninger som virker leeringsfremmede slik at de kan né publikum med kunnskap
og opplevelse. Losningene skal veare tilgjengelige for alle og bidra til kritiske refleksjoner
og skapende innsikt. Dette fikk derfor foringer for det teoretiske kapitlet som omhandler de

tre sentrale fokusomrédene; interaksjon, lering og digital formidling.
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Okt brukerdeltakelse blir blant annet belyst av utstillingsdesigner og museumskonsulent
Nina Simon som refererer til det sosiokulturelle stillasbyggingsbegrepet i sin beskrivelse
av viktigheten med okt brukerdeltagelse. Ogsé hennes beskrivelser av de ulike nivaene for

deltagelse er sentrale. ( Drottner, 2011 )

En leringsfremmende forstaelse blir belyst gjennom det sosiokulturelle perspektivet pa
leering og av Olga Dysthes dialog fokus, som bygger pa Bakthins dialogbegrep for &
forklare meningsskaping og kommunikasjon, der man tar konsekvensen av at mening

oppstér og blir utviklet gjennom & mete andres oppfatninger og syn. (Dysthe et al., 2012)

Kapitlet avslutter med en presentasjon om digital formidling med referanser til blant annet
medie - og kommunikasjonsforsker Joshua Meyrowitzs budskap ”Mediet er budskapet”,
Stortingsmelding 49, 2009 - Fremtidens museum”, og boken ”Digital formidling af

kulturarv”.

Prosessbeskrivelse

FASE 1

Prosessen er delt inn i to faser. Den forste fasen er den utforskende og fokuserende delen
og er en vesentlig del i denne oppgaven. Gjennom & beskrive og analysere de ulike
museenes variasjoner av kommunikasjonsstrategier og utstillingsprinsipper, sd jeg en
sammenheng mellom deres variasjon av formidlingsformer og brukernes deltakende niva.
Og hvordan dette igjen kan knyttes opp mot hvilke muligheter utstillingene hadde til &
fremme et leeringspotensial, med tanke pa hvordan Gardner trekker frem at det er viktig a
tilrettelegge for ulike intelligenser ( Armstrong, 2003) , og med tanke pa hvordan
presentert teori trekker frem dialog, interaksjon og samspill som sentrale for & kunne

fremme et leeringspotensial.

Den affektive utstillingsformen ser ut til & trekke flest besekende i de historiske museene,
og dette stattes ogsa opp under intervju og observasjon av fokusgruppen i fase 2.
Undersekelsene i Statens museum for kunst i Kebenhavn trekker ogsa frem denne
utstillingsformen, ved 4 ettersporre dialog med gjenstandene, og ved & enske en opplevelse
styrt av museenes rammer og viten. Uteaktivitetene som preges av spersmal, aktivitet og

nysgjerrighet er ogsa populere blant de besekende.
Projektoren viser stort potensiale i denne fasen. Prosjektoren ser ut til & ha funksjonelle

kvaliteter som kan styrke de tradisjonelle temautstillingene, som de kulturhistoriske

4
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museene kjennetegnes ved. Og med det ble det i fase 2 naturlig & kombinere prosjektorens
levendegjorende kvaliteter med en affektiv utstilling, med det mal & fremme dialogiske og
interaktive utstillingsformer. Den digitale formidlingen skulle derfor ikke erstatte den
eksisterende utstillingen, men fremme kommunikasjonsstrategiene og prinsippene som
ikke ble representert i utstillingene, og gi okt variasjon og deltakelse, som igjen kan skape
en leeringsfremmende ramme. Prosjektoren kan ogsa presentere den viten museet
representerer, og ikke minst bruke ”Storrytelling” for & skape opplevelsesdimensjonene

som de unge brukerne soker.
FASE 2

Fase to omhandler den mer praktiske delen av oppgaven, der jeg jobber med faktorer som
var fremtredende fra fase 1, inn mot en prototype. Her observeres og intervjues
fokusgruppen i en eksisterende utstilling, for & fa nye innfallsvinkler samt bekreftelser av
gjentagende faktorer fra fase 1. Jeg utvikler kunnskap rundt prosjektor mapping for &
levendegjore 3dimensjonale figurer i de affektive utstillingene, men ogsa rundt det &
prosjektere rett pa museets vegger som kan levendegjore tematiske samlinger av
gjenstander. Ideen gikk ut pa at prosjektoreringen skal kunne utvikle
kommunikasjonsformene, slik at de besgkende skulle fole seg mer adressert nar de besekte
museet pd egenhand, men ogsa med guide eller i skolesammenheng. Nér en gar alene sa
jeg at prosjekteringene kunne levendegjore gjenstanders funksjoner, og aktivisere deres
historier gjennom lyd og aktivitet, slik at besekende kanskje i mindre grad gar videre med
antagelser rundt gjenstandenes sammenheng, ved & tilrettelegge for flere intelligenser. Ikke
bare kan guidene presentere det kulturhistoriske innholdet pa annen méte, men de kan ogsé
kobles til en slags aktivitetslaype. Og med det kan samholdet og nivaet for deltakelsen oke
ogsd nar en guide ikke er tilstede. Ved a tilrettelegge for de besgkendes behov og varierte
intelligensformer, var tanken at dette i seg selv kunne eke nivaer for deltakelse ved & skape
en opplevelse som forer til en dialog mellom besgkende. Dette er noe jeg opplever som en
sentral funksjon som den digitale formidlingen burde tilrettelegge for. Dette fordi det kan
fremme et leringspotensial nar brukerne fér dele egne oppfatninger gjennom samspill.
Men med en veileder vil hoyere niva for deltakelse og dialog lettere kunne skapes og styres

etter brukernes behov og niva.

Gjennom observasjoner og intervjuer far de affektive utstillingene igjen mye
oppmerksomhet. Der er 3D- modeller og gjenstander plassert i tematisk sammenheng for &
illustrere rom, personer eller hendelser. Fokusgruppen og leererne ensker konkurranse og

mer aktivitet, men ogsa film blir fremmet som et godt formidlingsmedium. Med dette sa
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jeg linjer til egne forundersekelser i fase 1, og etter flere praktiske undersekelser for & fa
sterre innsikt gjennom & utvikle en prototype, hadde jeg oppfelgende brukertesting med
fokusgruppen for & observere og la de komme med deres erfaringer og innsikt. Selv om
prosessen preges av & vere en prototype, har utviklingsprosessen vist meg kvaliteter. Og
gjennomgangen med elevene gir ogsé tilbakemeldinger pa at slike digitale guider kan
skape en opplevelse der de folger seg mer adressert fordi de ikke bare kan lese seg til det
faktiske innholdet, men ogsé se gjenstandene i bruk og here historier i tillegg til 4 lese og
skrive. Som deltakende observater var det ogsa lettere a skape en dialog med elevene, da
jeg kunne konsentrere meg om & folge opp refleksjoner og spersmal, i stedet for & formidle
det historiske innholdet museet representerer. Noe som ogsa peker mot den rollen museene
onsker a fa ved okt brukerdeltakelse. Det viser ogsa at en slik losning kan fremme
interaksjon, dialog og samspill om alle faktorer med digitale effekter, historisk innhold og

aktiviserende tilbudet er gjennomarbeidet.

Avsluttende refleksjoner

S& hvordan kan digital formidling fremme lering hos unge ved kulturhistoriske museer?
Gjennom denne prosessen har det handlet mye om & finne funksjonelle kvaliteter og knytte
dette opp mot behov og teori om lering, og om & finne en digital formidlingensrolle for &
fremme et leeringspotensial. S& selv om leringsteorien fremmer interaksjon, dialog og
samspill, gjelder det & se hvordan de forskjellige utstillingselementenes roller kan styrke
hverandres svakheter. Disse undersgkelsene peker pa at de digitale formidlingsformene i
kulturhistoriske museer ikke ber ta den aktiviserende rollen i denne omgang, men heller
tilrettelegge affektive utstillingsprinsipper for museenes rammer og brukernes behov ved &
tilrettelegge innhold, skape opplevelse og felelser. Det ma legge til rette for flere sanselige
intelligenser og tilbys en mer variert formidling som kan gi mulighet for at brukeren oker
samspillet pa grunnlag av dette alene, og fremme laringspotensial slik Nina Simons
beskriver av hvordan en kan oppné niva 5 ved gode 3 og 4 nivéer for deltakelse. Dette
fokuset har kommet gjennom det sosiokulturelle leeringsperspektiv rundt samspillets
viktighet for lering, og Olga Dysthes fokus pé dialogens leringsfremmede rolle.
”Museumsgrundbogens” beskrivelser av kommunikasjonsstrategier og utstillingsprinsipper
fremmer ogsé variasjon i kommunikasjonsstrategier som en gjentagende faktor for a4 kunne
adressere flere brukere. Den digitale formidlingen mé derfor fremme de intelligensene og
de deltakelses nivdene som ikke er representert, for & fremme laeringspotensialer. Jeg sa i
denne studien at de digitale guidene kan fremme de tradisjonelle utstillingsformene, men

ogsa fremme lering, ved & legge til rette for dialog, aktivitet og varierte opplevelser. Selv

6

09 Master i formgivning, kunst og handverk, 3/2015



Cicilie A. F. Sandem
om de digitale guidene kan klare & oppna bedre tilretteleggelse for ulike intelligenser og
varierte opplevelser, vil tilbudet styrkes og nivéet for deltakelse okes ved & kunne

kombineres med andre aktiviserende tilbud og veiledere.

Valg av museer, informanter og metoder preget hvilke faktorer som har blitt fremtredende.
Det svekker nedvendigvis ikke validiteten, men det utelukker ikke pad noen mate at andre
”lgsninger” ogsa vil kunne vaere med 4 fremme et leeringspotensial. Dette mé derfor ses
som et forslag til lesning, som kan utvikles og viderefores. Og som prosessen viser, er
museumsfeltet komplekst der mange faktorene kan spille inn pa resultatet og
leringspotensialet. Oppgavens beskrivelser haper jeg allikevel kan brukes som et eksempel
pa & knytte behov og funksjon opp mot hverandre, slik at de digitale og fysiske

formidlingsformene kan styrke hverandre.
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SAMMENDRAG
«The moment of truth» — Visuelle spor fra ukjente mgdres
stemmer.

Innledning

“Du skal vel tegne?»

Bakgrunn for oppgaven

Dette var en riktig antakelse. Tegning ble min
farkost pa en ferd gjennom et avsluttende
masterprosjekt i kunst og handverksfag.

Jeg har alltid tegnet. lakttakende, mgysommelig
og realistisk tegnegjengir jeg etter foto eller
tredimensjonale objekter. — Med en intensjon om at det skal tegnes sa likt modellen,
at det helst gir en illusjon av tredimensjonaliteten som modellen viser.

Flgur 1 Jeg benytter pastellkritt komblnert
med blyant.

Problemomrade

«Det ma vaere sa goy a kunne tegne som deg» — hgarer jeg tidvis. Tidligere
tegneprosjekter i masterstudiet har gjort meg bevisst pa at denne antakelsen i liten
grad samsvarer med opplevelsen jeg har nar jeg tegner. Nitid og realistisk
tegneutgvelse fgles til tider bade vondt og smertelig. Jeg velger dermed a gjgre noe
jeg kan, men som jeg derimot har avdekket at fales gjenstridig, krevende og tungt. A
tegne oppleves ngdvendigvis ikke ggy! Hva driver meg s& gjennom timene med dette
krevende tegnearbeidet? Hva byr tilstanden med gjenstridig tegning meg pa? Hvilke
krefter ligger egentlig i fremdriften pa en tegneferd?

Jeg satte problemfokuset pa drivkrefter. Til tross for at fokuset ble spisset inn sent i
prosessen, hadde problemomradet allikevel en klar relevans for hele prosessen, og
ble tilbakevirkende til prosessens begynnelse.

Problemformulering:

Hvilke drivkrefter kan ligge bak ytringer skapt gjennom maysommelig og realistisk
tegning?
Hva slags innsikt erverves gjennom tegneutfgrelsen?

Faglig og pedagogisk stasted:

Min interesse for tegning brakte meg til fagleererutdanningen i formgiving ved
Hagskolen i Telemark. Etter dette har jeg vaert ansatt som formgivingsleerer ved
Henefoss videregaende skole og er na pa mitt 18.ar. Der har jeg bade gleden og
utfordringene med a formidle kunnskap — og veilede ungdom til forbedrede
tegneegenskaper. At tegning er et viktig verktgy & ha kjennskap til for visuell
kommunikasjon, finner jeg utvilsomt. Tegning byr pa grammatikken for
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todimensjonale uttrykk (Lillesund, 2013). Samtidig undrer Jeg meg over hvorvidt
elever ma kunne tegne mgysommelig og realistisk? Er det et mal? Den motstanden
som tidvis melder seg hos elevene, kan jeg i stor grad forsta. Det er ikke vanskelig &
tenke seg til at en som verken har interesse for — eller intensjoner om a tegne godt —
ikke far det til. A veere mer oppmerksom i tegneprosessen pa hva som driver en
utgver giennom mgysommelig og realistisk tegning, vil kunne avdekke innsikt i hva
prosessen krever og hva som reelt skjer, og dermed indikere hva som ikke skjer for
en som ikke mestrer gjenstridig tegning. A gjare et dypdykk i egen tegneprosess vil
kunne by pa innsikt og refleksjoner som tidligere ikke har veert meg erkjent, verken
som utgver eller pedagog. Det er bade med en tegneutavers- og et fagpedagogisk
blikk, jeg gar inn i undersgkelsen.

Et bakgrunnsperspektiv — Et premiss:

Det a finne en bakenforliggende mening for a gjenskape noe til tegnede to
dimensjoner sto sentralt. Med bakgrunn i selv & veere adoptert ville jeg ta tak i en side
ved adopsjon som jeg tidligere ikke hadde bearbeidet gjennom tegning. Gjennom
tegning kunne jeg bearbeide tanker og fglelser rundt identitet og ukjent opprinnelse
da jeg vokste opp. Adoptertes uttalte behov handler ofte om & finne rgtter for & fa
svar pa hvem de er — giennom hvor og hvem de kommer fra. Min vei til identitet
handler ikke lenger om a finne opphav for & fa svar pa egne spersmal. | voksen alder
har jeg ikke kunnet frigi tanken pa en biologisk mor, som etter all sannsynlighet
bzerer en tung byrde i livet. Det handler om & kunne gi svar, sympati og tilgivelse til
en biologisk mor, som trolig lever med vel s& mange spgrsmal, i anger, skam og
bitterhet. Jeg sekte & fremstille visuelle spor fra sgrkoreanske madres budskap til
barn de har mattet oppgi for adopsjon. Visuelle ytringer med utgangspunkt i disse
mgdrenes stemmer, kan kanskje bidra til oppmerksomhet pa relativt neglisjerte sider.
Sider som kan veere sentrale for orienteringen i en adopterts vei til identitet.

Premiss: En tegnestudie med utgangspunkt i sgrkoreanske madres budskap til barn
de har mattet oppgi for adopsjon.

Forventningene jeg hadde satt meg om & skape tegnede ytringer rundt en tematikk,
bed pa stadige opplevelser av motstand. Hvordan skulle jeg finne visuelle
representasjoner for ytringene? Hva skulle jeg tegne? Hvilke drivkrefter ligger bak
gnsket om & skape ytringer giennom mgysommelig og realistisk tegning? For a finne
Izsninger pa disse spgrsmalene, innfri disse forventningene og for a Igse gjentatt
motstand matte det drivkrefter til. Hva var disse drivkreftene? — Og hva gir meg
krefter til & drive tegnearbeidet videre? Premisset var satt. Farkostens fremdrift
gjensto.

... Det er fgrst nad vi ser en hel generasjon med adopterte barn som har blitt voksne,
og som har fullfgrt sin utdanning som journalister, skuespillere, forfattere osv.
Det er forst na vi virkelig far hgre dem fortelle sin egen historie. [...]
Adopsjon er et overmettet tema, med historier nok til myriader av kunstverk i — alle sjangre.

— Regissgr @ystein Ulsberg Brager —
(Brager, 2014)
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Metode

Avhandlingen redegjer for en personlig vei inn til— og igjennom en undersgkelse i
eget skapende arbeid. Casestrategi muliggjer & samle egen kompleks prosess i sin
fulle bredde. Strategien ivaretar min ferd gjennom kildeleting, innsamling av data
gjennom en reise der jeg mgter kilder, og den videre omfattende bearbeidingen og
videreutviklingen jeg gjer i mitt skapende arbeid. En fenomenologisk forsknings-
tilnaerming tillater subjektets perspektiv og posisjon i & bade vaere forsker og
utgvende i eget praktisk felt, og den fenomenologiske filosofi fremhever kroppslige
bevissthet som inngang til erkjennelse. Egne opplevelser danner utgangspunktet for
samtlige av undersgkelsens ulike faser. Analysen gjennom ad-hoc metoder apner
blant annet for at intuisjon og meningsfortolkninger kan benyttes, i forsgk pa a finne
frem til essensen for hva drivkrefter bak realistisk tegning kan veere i et bredt
materiale.

Teoretisk forankring.

Jeg vendte meg mot det teoretiske feltet farst mot slutten av mitt praktiske arbeid.
Hensikten var at egne erfaringer og funn gjort fra skapende arbeid, skulle fa fremtre
uten teoretiske fgringer. Jeg gikk inn i teoretiske felt som kunne ha relevans til
drivkrefter bak realistiske tegnegjengivelser: Tegnepedagogen Nicolaides og Den
naturlige maten & tegne pa (1941). Videre fant jeg det relevant & ga i dybden av
Hgjlunds phd-avhandling Mind the Gap! Om tegning og tilblivelse, Utdkast til en
tegnefilosofi (2011), som nettopp tar hayde for a finne frem til hva drivkreftene bak
tegning er. Dernest henvendte jeg meg til Sennets filosofiske betraktninger om
handverk i Handveerkeren (2009). | tillegg tok jeg et skrablikk ut fra det vitenskapelige
feltet; Marc Crilley og hans tegneinstruksjonsvideoer pa Youtube. (Crilley,
30.07.2012).

Funn jeg gjorde i egen undersgkelse kunne i etterkant dra fordel av teoriene og
veiledet draftingen jeg foretok. Faren med & lete etter samsvarende teorier, eller &
tilpasse teori til egne funn, fant jeg ikke signifikant. Formalet med undersgkelsen var
verken & bevise noe,- eller & skape nye teorier. Min undersgkelses intensjon var a
belyse, bevisstgjgre og a reflektere over en problematikk gjiennom eget skapende
arbeid, analyse av egne funn for dernest & drgfte dette mot teorien.

Den skapende kraft —
er-en.krgft som tar tak i deg uten at du kan fatte det.

— Kimon Nicolaides —
(Nicolaides, 1941, s. 136)
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Eget skapende arbeid:

Undersgkelsen tar utgangspunkt i egen praktisk estetisk prosess, og beskrivelser av
fgrstehands opplevelser, sansninger, felelser og tanker tilknyttet denne prosessen.
Disse beskrivelsene og den teoretiske forankringen utgjer hovedsakelig
datamaterialet for undersgkelsens refleksjoner, drgftinger og analyser.
Undersgkelsen er inndelt i to perioder. Datamateriale og refleksjoner er samlet i
prosessbgker (Figur 2-4).

)

Figur 2 Fra Prosessbok 1 Figur 3 Fra Prosessbok 2 Figur 4 Fra Prosessbok 2

Periode 1 er en undersgkende periode der tematikken ble valgt og undersakt.
Perioden omfatter leting- og orientering i ulikt kildemateriale. Primeert besto dette av
litteraere- og digitalt publiserte kilder. To publiserte samlinger med brev sgrkoreanske
meadre har skrevet til sine barn de har mattet oppgi for adopsjon, ga betydelig litteraer
informasjon om tematikken: | Wish for You a Beautiful Life (Dorow, 1999) og
Dreaming a World (Han, 2010). Mot slutten av denne perioden foretok jeg en reise og
fikk mate to av kildene fra den ene bokutgivelsen. Det er viktig & understreke at
formalet med denne reisen var innsamling av data som kunne benyttes som tematisk
utgangspunkt. Det ble et sterkt og personlig mgte. Med tanke for hva som er
meningsfullt for min oppgave, beskrives deler av matet slik det forlgp seg i helhet. Derfor
belyses bade personlige og falelsesmessige aspekter, som kan tenkes normalt ikke
tilherer en masterundersgkelse i kunst og handverksfag. De utgjer her viktige aspekter
som danner bakgrunnsteppe for en videre forstaelse av det arbeid som kommer ut fra
akkurat denne dagen. Det omhandler nettopp de kvalitative helhetsaspektene ved det a
veere tilstede i et mgte — og et felt, som sansende ferstehandserfarende pa leting etter
inspirasjon og nye innsikter. Dette ble en datainnsamling som tillot at informantene og
tematikken i stor grad fikk styre utviklingen pa samtalene. En fenomenologisk innstilling
ivaretok opplevelsen i gyeblikket, konteksten, tilstedevaerelsen og helheten. Mgtet med
kildene og datainnsamlingen er en sentral del av premisset for tegneundersgkelsen
og utgjer en innledende del av undersgkelsen.

Periode 2 omhandler de estetisk skapende prosessene gjennom tegning. Perioden
deles opp i tre faser. Den forste fasen er en eksplorerende fase, der materiale fra
reisen utforskes og gjentakende tegnestudier av et lite speil jeg fikk i gave utfgres.
Malsettingen var & finne meningsinnhold for undersgkelsens videre gang. «Tegn
speilet igjen og igjen — noe kommer til deg» lgd idéen. Det gjorde det. (Figur 5)
Speilstudiene genererte meningsinnhold til tematikken. Den andre fasen blir en mer
meningsmalrettet tegneundersgkelse knyttet til konkete objekter fra reisen, og et
slags springbrett inn i undersgkelsens tredje fase. Gjennom de to farste fasene
dokumenteres prosessen gjennom bilder og nedtegning av egne beskrivelser av
tanker og refleksjoner i prosessbokene. Beskrivelsene foregikk bade intuitivt og
ustrukturert in- og on action i prosessen. | den tredje fasen sto bade det
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meningsbaerende i tematikken og undersgkelsens problemstilling avklart. | denne
fasen forsgkte jeg & nedtegne systematiske registreringer i tegneprosessen ved hjelp
av et utarbeidet skjema.

Tegnearbeidene, prosessbgkene og skjemaene for tegnerefleksjon utgjer
dokumentasjonen i undersgkelsen:

- Estetisk skapende arbeid bestar av femten tegnearbeid. (Figur 5-8 og forsidebildet)
- Fotodokumentasjon, foretatt mer eller mindre systematisk gjennom
tegneprosessene.

- Notater av refleksjoner og prosessbeskrivelser. | de to fgrste tegnefasene primaert
utfert i etterkant; reflection on action, mens jeg ut i den tredje tegnefasen har forsgkt
a notere parallelt med tegneutfarelsen; reflection in action. (Halvorsen, 2007, s. 156).
- Fotodokumentasjon, refleksjoner, beskrivelser og annet materiale er samlet i
prosessbgker: «Prosessbok 1», «Prosessbok 2» og «En ferd til kildene».

Figur 5 Tegnede speilstudier. Her; fotomanipulert. Opprinnelig er hvert speil 5 separate pastelltegninger, ca. 17x18

... speilet selv, er det redskapet for en universell magi som forvandler
tingene til skue og'skuet til ting, meg til.en.annen og en annen til meg.

— Maurice Merleau-Ponty —
(Merleau-Ponty, 1964, s. 31)

Oppsummering av funn

Jeg oppsummerer at teknisk utfordring og motstand og pafglgende lgsninger og
mestring skaper en fremdrift. A finne det meningsbaerende, sammenheng til
tematikken og budskapet har opptatt arbeidet i stor grad, for dernest a gi mening til
tegnearbeidets intensjon. Jeg ser stadig intensjonalt fremover. En tilfredshet over &
se ferdige resultater er uttalt gjentatte ganger. De lengre tegnestudiene er mer
gjenstridige og krever mer i utholdenhet. Hodet okkuperes konstant av hgy
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perseptuell konsentrasjon for lokalisering, oppfattelse og tekniske vurderinger for
gjengivelse. Stadig kommer jeg tilbake til at det er de sma seire over tilbakelagte
tegnegjengitte sma formasjoner som gjentatt driver arbeidet fremover. Forventninger,
motstand og mestring; problemavdekning og problemlgsning. Samtidig fastslar jeg
hvor vanskelig det er a sette ord pa hva som eksakt foregar under konsentrert
tegneutgvelse: «Tegner — uten a legge merke til hva hodet sysler med» (sitat fra
egne prosessnotater). Det forekommer en oppmerksomhet uten min oppmerksom
om den.

Jeg tegner fordi jeg kan det, men samtidig utsetter jeg meg for en kontinuerlig
usikkerhet. En visshet ligger allikevel om at jeg mestrer det etter mange ars erfaring.
Jeg tegner ikke pa tross av alt det krever meg, men nettopp pa grunn av alt den
spesielle tegnetilstanden krever. Elevenes utgangspunkt er gjerne et annet, og
tegning er et synlig engasjement som utfordrer aktgrbevissthet, ferdigheter, evner og
talent pa en sarbar mate.

A triangulere funn mot teorien i etterkant ga fruktbare resultater for draftingen av
undersgkelsen. Mye kunne jeg relatere til egne prosesser, men ferst og fremst var
teorien til hjelp for & gi begrep til de tilstandene av prosessen jeg selv hadde strevet
med & sette ord pa.

Avslutning

Ved ferdens ende, ser jeg at drivkreftene ble lokalisert til & vaere mange og
sammensatte i tegneferdens mange tilstander. Innsiktene jeg fikk pa sa mange plan,
var gjenklangen fra eget engasjement og den intense relasjonen mellom farkosten og
meg. Relasjonen mellom farkosten og meg ga drivkrefter. Tegneferden genererte
sine egne drivkrefter.

Figur 6 Fra tegneprosess. Ferdig tegning til hgyre. «The moment of truth». Utsnitt, Pastell og blyant, 30x30 cm.

Figur 7 Fra tegneprosess. Mission-lapp, "Blindeskrift". Utsnitt,
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Figur 8 Fra tegneprosess pd atelieret. Fase 3.

I wish for you a beautiful life,
with a beautiful face and a beautiful heart.
Think of your life as precious,
because you are a beautiful flower born out of pain.

¥ — Anonymous Birthmother —

(Dorow, 1999, s. 54)
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Bakgrunn og problemstilling

"A drawing is simply a line going for a walk.” Paul Klee

I min avhandling Utvidet tegning som en del av samtidstegningen, undersgker jeg
hva utvidet tegning (eng.Extended drawing) er. Det at tegneomradet er et felt som jeg
brenner for, gjorde mitt valg av tema klart tidlig. Malet med denne undersgkelsen er &
kartlegge, og forsta hva utvidet tegning er. Jeg valgte & undersgke dette fordi jeg ble
nysgjerrig pa denne maten & tegne pa, som befinner seg i samtidstegningens
ytterpunkt. Jeg undret meg over hva utvidet tegning var, og jeg undret meg over hva
som kjennetegnet denne. Det at jeg fant lite litteratur om dette tidlig min prosess,

gjorde at jeg ble enda mer engasjert i a finne svar pa hva utvidet tegning er.
Problemstillingene mine er:

e Hva er utvidet tegning?

¢ Hvordan kan performativ tegning gi meg mer kunnskap om utvidet
tegning?

« Hva kan utvidet tegning tilfore i undervisning knyttet til arbeid med

samtidskunst/samtidstegning?

Jeg har brukt seks metoder i min undersgkelse for a finne svar pa hva utvidet tegning
er: studie av litteratur og bilder knyttet til samtidstegning, kartlegging av relevante
kunstverk, kvalitative intervju med tre kunstnere, eget skapende arbeid, logg og
film/foto. Jeg har studert artikler, kataloger, kritikker og utstillinger som omhandlet
utvidet tegning pa en eller annen mate. Tegnerforbundets tegnebiennaler, Museum
of Modern Art i New York, The Drawing Center i New York og Bonnefantenmuseum i

Nederland for & nevne noen, er alle sentrale i min undersakelse.
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Kartlegging og kategorisering av utvidet tegning

Ved a studere litteratur, dokumentasjon av verk og i mgte med kunstnere, kom jeg
frem til likheter mellom flere av verkene som var representert i utstillinger og
kataloger. Jeg gjorde et utvalg av 44 kunstnere/verk som jeg studerte og kartla
egenskapene til. Til slutt valgte jeg ut de egenskapene som jeg mener er essensen

for hva utvidet tegning er. Dette resulterte i at jeg laget tre kategorier:

Tegning gjennom ulike materialer. Egenskaper: Linjen ekspanderer i rom (linjen
fremstar tredimensjonal). Linjene er laget i utradisjonelle materialer (trad, tekstil,
streng, metall, tre, papir, silikon, kullstav). Tegningen frigjgres fra tegnearket,
forskyvning av papirets rolle, tegningen frigjgres fra tegnearket, forskyvning av

papirets rolle.

Tegning gjennom & bruke kroppen som redskap. Egenskaper: Kroppen skaper
linjer. Kroppens anatomi, styrke, utstrekning, fysikk, bevegelighet og utholdenhet
betyr mye. Performativitet, improvisasjon. Linjen som dokumentasjon av kroppens

bevegelser. Linjen fremstar todimensjonal.

Tegning-distanse mellom kunstner og verk. Egenskaper: Linjene skapes ikke av
kunstneren selv men av natur- menneskeskapte fenomener (treer, maskiner, andre
mennesker, og tegning skapt installasjoner). Markeringer og linesere spor
manifesterer seg pa underlaget. Det dannes signaturer. Linjen fremstar
todimensjonal.

| tillegg til disse funnene fant jeg egenskaper som er felles for de tre kategoriene:
Stiller kjente spegrsmal pa nye mater. Utradisjonell bruk av underlag, format,
materialer og teknikk. Bruker rommets muligheter og begrensinger. Tegningen
utvides i rommet. Uforutsigbarhet. Tilstedeveerelse. Bruk av tid. Bygger bro mellom
ulike genre og media. Det er disse egenskapene ved hver kategori som sier hva

utvidet tegning er.
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Kunstner

Verk

Kommentar

Tre

Mari Martens Kristoffersen, 1976, Oslo,
"Et bygg”

Kunstneren bruker rommet som ark, og
planker til tegneredskap. Det er de linjene
som blir til underveis som betyr noe, ikke hva

det skal ligne pa. Nar verket er ferdig, rives
det, og nye verk kan lages. Dette er en form
for stedsbasert tegning, hvor tilstedeveerelsen
betyr mye. Verket varer kun en tid, fgr det blir
destruert og nye verk kan skapes. Hvor finner
vi tegningen her. Linjene og mellomrommene,
knyttes opp til tegningen. Denne tegningen
som kommer til oss i rommet, den er
installasjon gjennom sin tredimensjonal form,
men samtidig ogsa tegning.

| denne installasjonen bruker
kunstneren planker I ulik stgrrelse til &
skape linjer med. Hennes hovedfokus er
at selve verket blir til det det blir til. ”
Jeg vil bygge et rom, et sted & bo,a
veere. Jeg spikrer raskt, sa raskt at det
ikke rekker 4 falle ssmmen” (Tegning
som ytring, s 62)

Tegnebiennalen 2012

Utklipp fra kategoriseringen s. 54 i avhandling, kategorien tegning gjennom ulike materialer

Alle 44 kunstnere/ verk er satt inn i en tabell. Tabellen viser informasjon om kunstner
og verk, dokumentasjon av verket og mine kommentarer knyttet til verkenes
egenskaper. Figuren under viser kategoriene, egenskapene og hvor de ulike
kunstnere/verk er plassert.

Tegning- Distanse mellom kunstner og verk

Linjen fremstan
todimensjonal

M.Vadtvedt
F.Orellana

Linjen
masifestere

Tegning gjennom ulike materialer

Tegning gjennom a bruke kroppen som redskap

Figur 9(avhandling): Oversikt over hva utvidet tegning er
3
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Dette er kun tre kategorier, men i min oppgave har jeg veert ngdt til & begrense meg

til disse.

Eget skapende arbeid

Videre i min oppgave undersgker jeg hvordan performativ tegning kan gi meg mer
kunnskap om utvidet tegning. Med utgangspunkt i kategorien tegning gjennom a
bruke kroppen som redskap, egnsket jeg & arbeidet med performativ tegning. Jeg
arbeidet pa store format, og lot kroppens bevegelser danne linjer. Jeg dokumenterte
mine handlinger gjennom logg og film/foto. Handlingene er delt inn i stadier fra 1-4,
og hvert stadie innehar ulike tegnehandlinger. Disse stadiene viser hvordan jeg

gradvis blir mer kjent med & arbeide med utvidet performativ tegning.

Stillbilder eget skapende arbeid, performativ tegning. Stadie 4,handling 1 s 107 i avhandling

De funn jeg kom frem til etter disse handlingene er fglgende: Jeg fikk en neerhet til
hvordan utvidet tegning kan veere i praksis. Jeg kjente pa min egen tilstedevaerelse i
handlingene, og en uforutsigbarhet i det som skulle komme til syne pa underlaget.
Jeg erfarte at jeg ble fanget av formatet nar jeg kunne se det. Formatets linjer, forte
min kropp pa en mate. Jeg erfarte hvordan jeg kunne skape linjen bundet til tid, og
uten & veere bundet til tid. Med bind foran gynene i tegnehandlingen, forlot jeg
tegneunderlaget og formatets kontroll. Jeg erfarte videre at mine folelser tydelig kom
til uttrykk, ut fra hvordan min dag hadde veert. Bruk av rommets og underlagets

muligheter ga en frihet til & tenke pa linjen som noe starre og selvstendig.
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Samtidskunst og didaktiske refleksjoner

Mitt inntrykk av undervisning i kunst og handverk er at samtidstegning og
samtidskunst ikke har en stor plass i skolen, og at det finnes en redsel for &
undervise i samtidskunst. Dette har jeg fatt bekreftet gjennom den litteraturen jeg har
studert. Det er i tillegg fa mal i leereplanen som sier noe om dette. Som en del av min
oppgave drgfter jeg dette, og gjennom en modell jeg har laget (Figur 11:
Samtidskunstens behovsmodell i skolen, s 123 i avhandling) viser jeg hvilke ledd
som ber veere tilstede pa undervisningsarenaen for at samtidskunst om mulig kan fa
et starre fokus i skolen. Farste trinn i modellen er konkrete mal i lzereplanen, trinn to
er skoleleders holdning og prioritering av faget, trinn tre er laereres holdning og
interesse til fagomradet. Ved at disse tre trinnene fungerer, vil elevene kunne tilegne
seg kunnskap om samtidskunst/samtidstegning. Vi vil f& en oppvoksende generasjon
som i tillegg til & ha kjennskap til kunsthistoriens fortid og sa vil ha kjennskap til

kunsthistoriens natid. Deres egen samtid.

Ut fra den erfaringen jeg tilegnet meg i mitt eget skapende arbeid, drafter jeg videre i
avhandlingen hva utvidet tegning kan tilfgre i undervisning knyttet til arbeid med
samtidskunst/samtidstegning. Jeg skisserer en arbeidsmetode knyttet til undervisning
i samtidskunst/samtidstegning. Der snakker jeg om at performativ tegning kan vaere
en praktisk tilnaerming til samtidstegning og samtidskunst. Det er kun en hypotese,
fordi jeg ikke har gjennomfgrt dette i undervisning. Men ut fra egne erfaringer, tenker
jeg at det kan veere en mulig innfallsvinkel. Jeg har sett for meg at elevene kan
arbeide med performativ tegning, skape linjer pa store format gjennom bruk av sin
egen kropps bevegelser. | etterkant kunne en samtale ha fokus pa elevenes bilder,
for s& a trekke linjer til samtidstegningen og andre verk som er performativ tegning.

Det jeg tenker arbeid med utvidet tegning kan tilfgre i undervisning knyttet til arbeid
med samtidskunst/samtidstegning er fglgende: Elevene vil kunne f& naerkontakt med
samtidstegningens muligheter gjennom praktisk innfallsvinkel. Elevene vil kunne fa
oppleve a tilegne seg ny kunnskap gjennom & ga fra handling til teori. De vil da
kunne trekke linjer mellom sine egne arbeider og samtidsverk. Elevene vil da kunne
forstd hva som er essensen med samtidstegning og samtidskunst, gjennom bade

praksis og teori.
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Performativ tegning er kun en del av kategorien tegning gijennom & bruke kroppen
som redskap og utvidet tegning. Det kan ogsa vaere relevant & arbeide pa samme

méate med andre kategorier.

Jeg ser pd min avhandling som et relevant bidrag til undervisningsfeltet,

samtidskunstfeltet og tegnefeltet.
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Bakgrunn og problemstilling

Bakgrunnen for denne oppgaven er motivert ut fra egen interesse for arbeid
med dyptrykk i grafikk og ut fra praksis med undervisning innen
formgivingsfagene i videregdende skole, spesielt faget Trykk og foto.
Utgangspunkt for tema tekstur er hentet fra eget pilotprosjekt varen 2014.
Gjennom utprgving av collagrafiske teknikker i grafikk, gjorde jeg noen
erfaringer med bruk av ulike materialer i grafikk. Avtrykk fra materialenes
egne strukturer og teksturer preger i stgrre grad resultatet enn det jeg far
frem ved for eksempel & risse med koldnal i en kobberplate for dyptrykk.

Materialene gav til dels uventede resultater som vekket nysgjerrigheten.

Intensjonen med denne oppgaven er 8 undersgke hvilke teksturkvaliteter som
oppstar ved bruk av naturmateriale som grunnlag for grafiske trykk. Jeg
legger vekk skisseblokken og tar materialene inn i verkstedet. Ut fra et gnske
om & arbeide mer eksperimenterende innen grafikk med naturmateriale og

teknikk, kom jeg frem til fglgende problemstilling:

Hvilke teksturuttrykk kan bjerk som materiale gi gjennom arbeid med
grafikk?

Metode

Den overordnede planen for denne oppgaven er todelt: en teoretisk og en

praktisk undersgkelse.

Teoretisk tilneerming skaper avklaringer av begrepene tekstur og uttrykk og
genererer en definisjon av tekstur for denne oppgaven og gir grunnlag for

kriterier for beskrivelse og fortolkning av praktiske utprgvinger.

Den praktiske delen har en &pen eksplorerende undersgkelsesfase der fokus
veksler mellom & vaere oppmerksom pd materialelementenes kvaliteter fra

bjgrka, bearbeidingsmuligheter gjennom ulike forsgk og tillaging av trykk.

Else Marie Halvorsen tar utgangspunkt i Edmund Husserl (1859- 1938) sitt
dobbelte egobegrep og George Herbert Meads (1863- 1931) syn pa to

posisjoner, «I and Me», ndr hun beskriver dobbeltrollen i endring av

40 Master i formgivning, kunst og handverk, 3/2015



Grethe E. Malmo

forskerposisjoner i form av en jeg-fase og en meg-fase. Halvorsen sier det
slik: «Vi er kritikere til vdre egne prosesser mens de pagar. (...) Nar
forskningen dokumenteres praktisk-estetisk og verbalt, vil det vaere mulig a
plassere det som foregdr inn under et dobbelt egobegrep.»(Halvorsen, 2007,
s.140)

Teoretisk undersgkelse

Den teoretiske undersgkelsen innledes med en kort beskrivelse av grafikk som

arbeidsomrdde og premiss for utforskingen. Deretter avklares teksturbegrepet

knyttet til arbeid med grafikk. Avklaring av begrepet uttrykk knyttes teoretisk
til arbeid med bilde og dets form og innhold, og utdypes gjennom analyse av

utvalgte kunstverk.

Teksturbegrepet belyses ut fra taktile og visuelle kvaliteter. Videre ses
begrepet som formalestetisk virkemiddel i bildeuttrykk. Tekstur sett som
bildeelement relateres blant annet til Axel Mgrchs modell hvor han fremhever
bildets formelementer som linje, flate, farge, valgr, rom og volum og hvordan
disse kan skape rytme, harmoni, bevegelse, kontrast, proporsjon og balanse.
(Mgrch, 1992).

Som element i en komposisjonen er tekstur en relativ stgrrelse og av kvalitativ

verdi. Samspillet mellom formelementene og de estetiske funksjonene vil
pavirke opplevelsen av et uttrykk. Teksturens plass i oppgaven vil kunne
karakteriseres som et beskrivende element i forhold til hvert av de ulike

bildeelementene i uttrykket:

e Tekstur - linje

e Tekstur - flate

e Tekstur - valgr

e Tekstur - rom

e Tekstur — volum

e Tekstur - farge
Tekstur kan ogsa ses som resultat av materiale og teknikk. Bunn-materiale,
bearbeiding av dette, og avhengig av hvordan sverten er lagt pa platen det
trykkes fra (mengden sverte, type pigment og bindemiddel), trykkteknikk og
kvaliteten pa trykkpapiret, vil prege de ulike estetiske kvalitetene i et grafisk
blad. Hos Wassily Kandinsky finner jeg beskrivelser av tekstur knyttet til

prinsipper for grafiske teknikker. Han fremhever hvordan tekstur mekanisk

3
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oppstar i papiret ut fra pa hvilken mate elementene eksternt kombineres med

hverandre og i forhold til flaten de opptrer i.

Persepsjon som en intensjonal akt, ligger til grunn for 8 se og forsta var
omverden, ogsa tekstur. Ut fra et intellektuelt og et emosjonelt stasted er det

mulig & beskrive og fortolke, samt nyansere ulike teksturuttrykk.

Som inspirasjon til den kontekstuelle rammen og tittel for oppgaven «Fra tre

til trykk - spor fra bjgrk», trekker jeg frem fire verk fra ulike kunstnere:

Simon Starling — «Blue Boat Black»
Christoph Loos - «Time To be Out of Joint»
Brenda Hartill - «Primeval land I»

Trine Lindheim - «Brobyggeren III»

De ulike uttrykkene er knyttet til bruk av tre som materiale eller til grafikk der
intensjonen og uttrykket kan tolkes som idebasert, materialbasert,
verktgybasert eller teknikkbasert (Waterhouse, 1997), eller i kombinasjon av
disse. Fra «Blue boat Black» tar jeg med tanker om dekonstruksjon av et
objekt og transformasjon av materialet som ide, «Time To Be Out Of Joint»
inspirerer til ideen om at alt jeg trenger finnes i treet, mens «Primeval Land I»
og «Brobyggeren III» viser hvordan naturmaterialer setter spor i papireti to
ulike grafiske teknikker. P8 bakgrunn av teoretisk tilnaerming avklares tekstur
i denne oppgaven slik:

Tekstur fra naturlig eller bearbeidet materiale av bjork som oppstar i papir
gjennom grafisk teknikk, og som gjennom formalestetisk forstelse kan gi

visuelle og taktile fornemmelser og assosiasjoner som gir mening.

Praktiske utprgvinger

Innledende forsgk med fokus pa bearbeiding av materialelementer, apner for
ulike muligheter. Jeg gjennomfgrer en del forsgk med fremstilling av
torrpigment, vat farge og farge fra bjgrka som inspirasjon til palett i tillegg til
& benytte materialelementer som grunnlag for trykk. Dette gir grunnlag for

struktur og avgrensinger for videre praktisk arbeid.

31 utprgvinger av trykk i sort/hvitt utgjgr hoveddelen av undersgkelsen. Disse
er delvis laget i dyptrykkspresse, men enkelte stgrre elementer fra bjgrka ble
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laget som avtrykk i papirpulp. Hver utprgving har en teknisk beskrivelse og
beskrives videre ut fra kriterier generert fra teoretisk del.

Som en avsluttende drgfting kategoriseres utprgvingene der malet er gjennom
visuelle sammenstilling og kommentarer, & synliggjgre variasjoner av

linjeteksturer, flateteksturer og variasjoner knyttet til valgrer.

Figur 1. Eksempel p§ teksturuttrykk som oppfattes abstrakt

I tillegg dannes kategorier for teksturuttrykk som skaper romvirkning, retning
og bevegelse, variasjoner mellom visuell og taktil tekstur, uttrykk med stor
grad av materialgjenkjenning og ulike uttrykk der teksturen oppfattes
abstrakt, som vist i figur 1.

En tekstur har ikke en konstant verdi eller kvalitet, men skifter karakter sett i
forhold til andre teksturer. Det innebeerer at fortolkning av kun en teksturflate
vil kunne differensiere fra en fortolkning av samme flate ndr den ses i

sammenheng med andre flater.

5
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Som bildeelement gis teksturen et stgrre spillerom som virkemiddel i en
komposisjon og variasjoner og nyanser blir tydeligere. Praktisk del avrundes
med et utvalg visuelle tolkninger der kombinasjoner av materialelementer og
komposisjon er i fokus. Her henter jeg ogsa inn igjen erfaring fra forsgkene
med farge fra de tidlige forsgkene. Disse trykkene ser jeg pa som visuelle
kommentarer med tilbakeblikk p& den hele den praktiske utforskingen i denne

oppgaven «Fra tre til trykk - spor fra bjark».
Didaktiske betraktninger

Evne til & ha en forst3else for bildets form og innhold kan vaere med & skape
en sunn kritisk holdning til bilde som uttrykksform, er kompetanse jeg mener
vi behgver. Didaktiske betraktninger tar utgangspunkt i hvilken plass tekstur
som bildeelement har lzereplan for Kunst og hdndverk i grunnskolen. Dette
indikerer noe av den faglige erfaringen det kan forventes at elevene har nér
de starter pd videregdende skole. Videre belyses planen for valgfritt
programfag i Trykk og foto. Her gjgr jeg meg noen tanker ut fra egen prosess
og refererer til en introduksjon av tekstur i et undervisningsopplegg

gjennomfgrt i egen klasse.

Jeg anser arbeid med tekstur som en mulig innfallsvinkel til 8 kunne tilegne
seg kunnskap om og forstdelse for det kompliserte samspillet mellom
virkemidler i et bilde. Tekstur preger linjen, flaten, valgrene, skaper volum og
rom og endrer uttrykk gjennom farge. Gjennom a belyse tekstur bergres
karakteristika for de andre formelementene og det gir mulighet for en stgrre

forstaelse for komposisjon.

Vi erfarer gjennom opplevelser og evnen til & persipere det vi ser. Axel @ijord
sier: «Gjennom erfaringen, som bestar av & persipere, bygger vi opp et
assosiasjonssystem som utgjgr hele var viten. Tenkning eller erkjennelse er
assosiasjon og assosiasjon er forstillingsvirksomhet.» (@ijord, 1994, s.98) I
dette ligger ogsad evnen til & se aktivt, ta inn opplevelser og hvordan
assosiasjoner vil kunne endre seg i trdd med nye erfaringer innenfor ulike

kontekster.

Arbeid med tradisjonelle grafiske uttrykk gir rom for & utvikle en taktil og
visuell varhet for teksturkvaliteter gjennom mgte med og bearbeiding av
materialer, og for hvordan ulike teknikker kan skape ulike teksturkvaliteter i
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papiret. I arbeid med tre eller annet naturmateriale kan sgken etter
teksturkvaliteter skape undring over det naturgitte og hvordan dette evner @

sette spor i papir.

Ulike strukturer i materialet kan skape dekorative flater med stor grad av
gjenkjenning til materialet. Mer kompliserte og abstrakte teksturuttrykk kan gi
fornemmelser av stemning eller gi assosiasjoner utover materialet i seg selv.
De ulike prinsippene for trykk vil hver pd sin mate vaere med pd & prege
uttrykket.

Oppsummering av metode

I vurdering av eget praktisk arbeid ser jeg ikke p8 resultater av undersgkelsen
som «funn». I undersgkelsen har jeg forgkt & vise til og beskrive noen
muligheter med bruk av materialer og en del variasjoner av teksturuttrykk i
grafikk.

Det er vanskelig 8 skulle generalisere noe ut fra eksemplene jeg er kommet
frem til. Egen tematisering, teori, eksemplifisering gjennom utvalgte
kunstnere/ verk og utforskende praksis, er basert pa valg ut fra et subjektivt
forskerstasted. Det er heller ikke mélet. Jeg stgtter meg til Steinar Kvale og
Svend Brinkmann i boken «Det kvalitative forskningsintervju», der de innen
postmodernistisk tenkning viser til at snarere enn 8 sgke universell sannhet og
kunnskap beveger vi oss mot troen pd det individuelle og kontekstavhengige
aspektet innen ulike studier. «Det innebaerer en bevegelse fra generalisering
til kontekstualisering.» (Kvale & Brinkmann, 2009, s.265).

Ut fra dette ser jeg at verdien i en generalisering kanskje ligger i den grad jeg
selv evner 8 gjgre nytte av erfaring og kunnskap jeg har tilegnet meg inn mot
en utvidet kontekst eller i nye sammenhenger. Like viktig for meg er derfor at
arbeidet gjennom oppgaven snarere har 8pnet for nye tanker og ideer for

videre arbeid.

7
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Problemomradet

Kan metaforer oppsta i andre former enn som verbale uttrykk? Hvor oppstdr metaforer? Kan hvilken
som helst kobling av objekter representere metaforkonstruksjoner? Kan metaforer oppstd i hendene?
Bruker barn metaforer? Disse spgrsmalene var veien inn til problemomradet for masterprosjektet
med tema: Metaforkonstruksjoner. Ordet metaforkonstruksjoner mgtte jeg for fgrste gangien
artikkel av Vea Vecchi, atelierist og konsulent for Reggio Children Network. | artikkelen hevder Vea
Vecchi (Giudici, Vecchi, Chieli, & Stgyva, 2010) at kunstnere og barn har likhetstrekk i sine prosesser
nar de skaper tegninger, malerier eller skulpturer, og at ett av disse fellestrekkene er
metaforkonstruksjoner. Hun utdyper ikke videre hva hun mener med metaforkonstruksjoner, ei
heller sine tanker om barn og metaforer. Med denne nysgjerrigheten avsluttet jeg min pilotoppgave
som en del av generell del av studiet, - en avslutning som ble begynnelsen pa min masteroppgave.

Vea Vecchi trekker frem bade tegning og maleri, i tillegg til skulptur i sammenheng med
metaforkonstruksjoner. | denne oppgaven har jeg valgt a fokusere pa skulpturelle uttrykk som jeg har
valgt a kalle objektkoblinger. | tillegg har jeg valgt egen skapende prosess som grunnlag for a
undersgke metaforkonstruksjoner, fremfor & studere barns prosesser og metaforkonstruksjoner. Det
var et valgt jeg tok, basert pa gnske om naerhet til prosessene for a kunne forsta
metaforkonstruksjoner. Oppgaven har et didaktisk perspektiv ved at den behandler tematikk relatert
til barnehagefeltet. Det didaktiske perspektivet i oppgaven er ogsa ivaretatt i den komplekse
forskerrollen. Denne komplekse rollen utdypes ved det Biljana Fredriksen (Fredriksen, 2013, p. 286)
henviser til som A/R/T-ography; at det er summen av var komplekse rolle som styrer hvordan vi
handler, hva vi tolker og hvordan vi forstar. | min oppgave har jeg valgt betegnelsene skapende
praktiker, kvalitativ forsker og didaktiker som beskrivelse for de tre rollene som pa engelsk er A for
Art, R for Research og T for Teacher. Min rolle som didaktiker inn i dette prosjektet preges av mine
erfaringer bade fra arbeid i barnehage og fra min rolle som underviser pa
barnehagelaererutdanningen. | tillegg styres valg jeg har tatt underveis i oppgaven av mine
formingsfaglige erfaringer med ulike materialer og teknikker i rollen som skapende praktiker. Den
kvalitative forskeren har veert aktiv blant annet i vekslingen mellom det Halvorsen(Halvorsen, 2007)
refererer til som narhet og distanse eller det Husserl og Mead(Halvorsen, 2007) kaller jeg-et til meg-
et. Denne vekslingen er ngdvendig for a kunne reflektere over det som oppstar, og for a kunne tolke
og forsta i lys av anvendelig teori slik at mine prosesser og mine erfaringer ogsa kan fa en verdi for
andre.

Denne masteroppgaven bergrer et tema som befinner seg i ett nettverk av relasjoner mellom ulike
fagtradisjoner fra filosofi, metaforteori, retorikk, kunsthistorie, didaktisk litteratur og til pedagogikk
for a nevne noen. Som et redskap for & navigere i dette nettverket har jeg benyttet meg av det
Dyrssen (Dyrssen, 2011) kaller assemblage. | et assemblage finnes tre hovedkomponentene: Key
points, Links og Relationship. Oversatt til norsk kan key points forstas som “trigger punkter” dvs. hva
som kan veaere interessante & undersgke, mens links er ssmmenhengen mellom disse punktene og
relationships er kvaliteter ved sammenhengene som er verdt a trekke frem. Kreativitet, fantasi,
materialer, assosiasjoner, erfaringer, leken holdning og sensitivitet i materialmgtene er noen av
perspektivene som blir fremhevet i oppgaven gjennom teoretisk, praktisk og reflekterende del som
triggerpunkter, sammenhenger og kvaliteter i min oppgave. Utgangspunktet for a undersgke disse
perspektivene er formulert som problemstillingen for oppgaven.

2
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Problemstilling
Problemstillingen jeg i denne oppgaven har jobbet ut fra er:

*  Hvordan kan metaforkonstruksjoner forstds?
Undersgkt gjennom litteratur og eget estetisk arbeid med kobling av objekter

Jeg valgte meg to mulige innganger til forsta metaforkonstruksjoner, hvor undersgkelsene tok
utgangspunkt i henholdsvis teori og skapende arbeid:

1. Konstruksjon av metafor
Metaforkonstruksjoner undersgkt gjennom teori, for a finne mulige innfallsvinkler til
forklarende og oppklarende referanser som igjen kan gi grunnlag for a forsta.

2. Konstruksjon som blir metafor
Praktisk arbeid med fokus pa & undersgke hvilke erfaringer en prosess med kobling av
objekter kan bidrar med som grunnlag for a forsta metaforkonstruksjoner.

Arbeidet med masteroppgaven har veaert komplekst og har inkludert mange ulike prosesser, delvis
overlappende og delvis parallelle, bade skapende og teoretisk. | rapporten har jeg valgt a skille
undersgkelsene i teori som et kapittel og det praktiske arbeidet som et kapittel, mens det i
virkeligheten ikke var en sa tydelig, logisk og kronologisk inndeling. Fgr jeg utdyper forskningsdesign
og metode, vil jeg kort si litt om hvordan rapporten fra arbeidet er organisert.

Rapport organisert som: Research into, through og for art

Jeg valgt a organisere innholdet i rapporten, inspirert av Christopher Frayling (Frayling, 1993) som

skisserer fglgende kategorier for forskning i estetiske fag: “research into art”, "research through art”
og "research for art”. Den teoretiske inngangen, med bredde i utvalget som er studert, gir en veiinn
til temaet som kan forstas som Research into art. For meg var denne undersgkelsen ngdvendig for a
kunne se verdien av erfaringene fra den praktiske inngangen til tema som: research through art. Sagt
pa en annen mate; jeg fant det ngdvendig & undersgke eventuelle sammenhenger mellom barn,
metaforer, skapende prosesser og 3-dimensjonale kunstuttrykk, for & kunne ha et grunnlag for a
tolke, analysere og gjgre valg blant erfaringene fra den skapende prosessen, som igjen kunne gi
mulige svar pa problemstillingen. Til sammen genererte erfaringer fra den teoretiske undersgkelsen
og det praktiske arbeidet et grunnlag for a se tilbake til starten med Vecchi sin artikkel om barns (og
kunstneres) ekspressive sprak. Rapporten avsluttes derfor med refleksjoner hvor erfaringene fra
bade teoretisk inngang og praktisk inngang relateres til det didaktiske perspektivet og lander hvor
det startet, nemlig med et fokus pa barn og metaforkonstruksjoner. Refleksjonene formuleres rundt
sentrale tema som jeg mener er aktuelle for barnehagefeltet; bade for barnehagelaererutdanningen
og praksiser i barnehagen (Research for art). En bredde i fokus pa den maten jeg her beskriver med
de tre forskningsperspektivene (into, through og for) kan ofte vaere en svakhet for forskningen pa
den maten at man da ikke far gatt i dybden. Argumentene for bredden i denne oppgaven, utdypes i

metode-avsnittet.
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Metode

Eksplorerende design med tyngde i Art based Research (AbR)

Eksplorerende design som strategi og plan har vaert overordnet for hvordan dette prosjektet skulle
giennomfgres. Ettersom det tema som skulle utforskes er et «fenomen» som det finnes lite skrevet
eller sagt om, var utgangspunktet mitt en grovt formulert problemstilling og en dpenhet i forhold til
metodevalg (Sander, 2014). Det som kjennetegner oppgaven som helhet er at mye av prosjektet har
dreid seg om a apne dgrer til ulike fagfelt og tradisjoner pa let etter mulige mater a forsta. | et
prosjekt innenfor de rammene denne masteroppgave har, “tvinges” man ogsa til & stenge noen
dgrer. Jeg har i mitt prosjekt hatt et gnske om at dgrene skal sta apne lengst mulig for a unnga og
overse viktige perspektiver eller stenge dgrer for tidlig. Jeg har ingen garanti for at jeg har valgt de
riktige dgrene. Meningen er heller ikke at de dgrene jeg i dette prosjektet har valgt a lukke, ikke kan
apnes igjen pa et senere tidspunkt for andre som gnsker a videre undersgke metaforkonstruksjoner.
Men meningen har vaert 3 undersgke flest mulig av de relasjonene som finnes, og pa den maten fa et
stgrre repertoar a gjgre valg utfra. | denne oppgaven har jeg derfor anvendt flere og samtidige
metoder i alle fasene av prosjektet i sin helhet.

Ettersom hovedtyngden er pa eget estetisk skapende arbeid, er Art based Research (Dyrssen, 2011)
den tradisjonen som blir vektlagt i denne oppgaven. | forhold til vitenskapelig stasted ser jeg
slektskap med kritisk realisme slik Hjardemaal (Kleven, Hjardemaal, & Tveit, 2011) presenterer
tradisjonene i Innfgring i pedagogisk forskningsmetode(2011). Kritisk realisme vektlegger
metodologisk apenhet, hvor tolkning av datamateriell foregar som en frem- og tilbakegang mellom
antakelse(teori) og observasjon. Denne frem- og tilbakegangen sammenlignes med en hermeneutisk
spiral, hvor man stadig utvikler kunnskap om skjulte mekanismer og strukturer som utgjgr
virkeligheten (Kleven et al., 2011, p. 203). | denne oppgaven kan vi tolke: hva metaforkonstruksjoner
er? som en virkelighet.

METAFORKONSTRUKSJONER

- undersgkt gjennom teori og skapende prosesser

Teoretisk inngang

| den teoretiske delen av oppgaven blir metaforteori presentert som et grunnlag for a forsta Vea
Vecchi (Giudici et al., 2010) sin artikkel, Biljana Fredriksen (Fredriksen, 2011) med sin forskning pa
barns meningsforhandling i lek med materialer og Michael Parsons (Parsons, 2007) og hans artikkel
om kunst og metaforer. Videre trekkes det her inn noen referanser til kunstteori for & apne opp for
muligheten for & forstd metaforkonstruksjon som en strategi i mgte med materialene, denne
innfallsvinkelen er inspirert av Berit Ingebrethsen (Ingebrethsen, 2008) sitt innspill til & ta i bruk
retorikkens fire endringsstrategier for a skape metaforer. Kapittelet med den teoretiske inngangen
avsluttes med en oppsummering hvor Max Black (Ingebrethsen, 2008) med sine sterke metaforer og

4
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Lakoff og Johnson (Lakoff, Johnson, & Hidle, 2003) med sine nye kreative metaforer er de som skiller
seg ut som det lille feltet av metaforteori som det er interessant a relatere til metaforkonstruksjoner.

Praktisk inngang

| kapittelet hvor den praktiske inngangen til metaforkonstruksjoner blir formidlet, har jeg valgt a
presentere alle deler av prosessen frem til vekting av eget skapende arbeid som empiri. Prosessen
presenteres som FASE 1, FASE 2 og FASE 3 for a gi leseren en oversikt over de eksplorerende og
overlappende prosessene. Kommentarer til hver av fasene er med for a understreke hvilke valg som
tas underveis. Selve formidlingen av prosessen med eget skapende arbeid, innledes med en
presentasjon av hvordan materialutvalget er inspirert av didaktisk/pedagogisk perspektiv,
kunsthistoriske bevegelser, subjektive preferanser (hvilke objekter som inspirerer meg) og tidligere
erfaringer fra tema: Taktile metaforer (Oppgave i generell del av masterstudiet). Videre presenteres
noen av de tekniske og strategiske valgene som ble gjort i verkstedet og arbeidet med
objektkoblingene: Hva jeg gjorde med materialene og hva materialene gjorde med meg?
Presentasjon av det skapende arbeidet avrundes med analyse av prosessen med kobling av
objektene og til slutt analyse av selve objektkoblingene. | den siste fasen med analyse av
objektkoblingene, blir erfaringer fra undersgkt teori med vekt pa Parsons artikkel viktige for
utvelgelsen av de objektkoblingene jeg mener best kan representere metaforkonstruksjoner; altsg
det jeg mener metaforer konstruert som en kobling av objekter kan vare. Objektkoblingene i
utstillingen blir pa mange mater materialiserte koblinger mellom mine tidligere erfaringer og ny
erfaringer, det Fredriksen kaller mikrooppdagelser. Utvalget som fremheves og stilles ut som 3-
dimensjonale objekter og er de som skiller seg ut med en vedvarende undring og det Parson kaller
invitasjon til tolkning med mange mulige svar (illustrasjonen jeg har tatt med viser hvilke
objektkoblinger som trekkes frem). Utstillingen er ment som en visuell diskusjon, med en invitasjon
til en videre refleksjon for hvordan metaforkonstruksjoner kan forstds, - og hva
metaforkonstruksjoner kan veere. Utstillingen, som en del av masteroppgaven som helhet, har som
hensikt & komplementerer rapportens fokus pa metaforteoriene og kunstteori, i tillegg til & formidle
forskningsprosessens ikke-linizere og komplekse prosess hvor jeg har beveget meg ut pa uplgyd
mark.
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De 18 objektkoblingene jeg satt igjen med etter utvalgene som en del av analyse og tolkning basert
pd erfaringer fra teoretisk og praktisk tilncerming.

Oppdagelser i lys av rollen som A/R/T-ograph

Gjennom teoretisk og praktisk arbeid sitter jeg igjen med en mengde erfaringer som jeg i oppgaven
har valgt a presentere som oppdagelser fremfor funn. Disse oppdagelsene er fremhevet som viktige
for forskningsprosessen og de valg som er tatt underveis, men ogsa viktige for den didaktiske
refleksjonen som rapporten munner ut i. Det er i min komplekse rolle som A/R/T-ograph at jeg
gjennom handling, forstaelse og tolkning har kommet frem til oppdagelsene. Disse oppdagelsene i lys
av min kompetanse som skapende praktiker, didaktiker og kvalitativ forsker forholder seg blant
annet til materialenes betydning i prosessen, metaforteoriens sammenheng med
metaforkonstruksjoner, tekniske grep i sammenheng med uttrykket og idéens betydning for
prosessen med metaforkonstruksjoner.

6
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Veien videre

Masteroppgaven som helhet har ikke som hensikt a fortelle eller forklare hvordan vi kan skape
metaforkonstruksjoner, eller a gi et definitivt svar hva pa metaforkonstruksjoner er, — hensikten er a
apne opp for en alternativ mate a forsta. For meg som skapende praktiker har prosessen handlet
mest om hvordan forsta gjenstander og ting som materialer med potensiale i en skapende prosess. |
min rolle som kvalitativ forsker har jeg fatt en forstaelse for hva de ulike metodene genererer av
kunnskap, samtidig som nytten av assemblage som navigeringssystem har fatt verdi i en kompleks
prosess med a neerme seg et omrade det finnes lite forskning pa fra fgr. Sist men ikke minst har
prosjektet i sin helhet vist vei inn til en verden av uttrykk som for meg i den didaktiske rollen (bade
som faglaerer og pedagog i barnehage) vil ha stor verdi. | mine fremtidige mgter med barns skapende
prosesser vil det ikke vaere fokus pa metaforkonstruksjoner som en tolkning eller et svar, men som
en mulighet. Denne muligheten vil gi et perspektiv inn mot prosessen hvor materialenes affordance
(Waterhouse, 2013, p. 32) eller sterke/svake inskripsjon (Wolf, 2014, p. 159) ses som sterkt
medvirkende, og hvor det er viktig a gi tid og rom for intraaktive prosesser (Waterhouse, 2013, p. 35)
som igjen kan generere en invitasjon inn til barns komplekse verden som ogsa inneholder
metaforiske uttrykk.
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Sammendrag av avhandling:
«Fra naturobjekter til kunstobjekter»

Merete Gramer.

I avhandlingen «Fra naturobjekter til kunstobjekter», ansker jeg & finne frem til ny innsikt med
utgangspunkt i eget skapende arbeide med ulike naturobjekter. Gjennom refleksjoner ensker jeg &
finne frem til nye sammenhenger og seke ny innsikt i forhold til eget skapende arbeide og
samtidskunst, ved & knytte relevante eksempler og teorier fra samtidskunsten som aktualiserer
temaet natur. Underveis i prosessen oppdaget jeg at jeg hadde mange notater som omhandlet
selve arbeidsprosessen i loggboka. For meg ble disse opplysningene viktige deler for & forstd
helheten i utprevingene. Med denne bakgrunnsforstaelsen valgte jeg i avhandlingen a reflekterer
over egen arbeidsprosess for & gke bevisstheten om hvilke faktorer som kan pavirke denne type
prosesser. Deretter setter jeg disse refleksjonene inn i et didaktisk perspektiv. Ut fra dette kom

folgende problemstilling:

«Hvilken ny innsikt kan oppsti gjennom refleksjoner over eget skapende arbeide,

samtidskunst, arbeidsprosess, og didaktikk med utgangspunkt i naturobjekter?»

Forskningsdesign

Forskningsdesignet som ble valgt var lenge preget av eksplorative utforskende delprosesser for
finne retning og nye sammenhenger inn i undersekelsen. A ta utgangspunkt i undersgkende
prosesser kan fore til oppdagelser nye overraskende sammenhenger. Dette ble en medvirkende
arsak til at jeg valgte & fortsatt benytte denne innfallsvinkel i de ulike delprosessene. Bakdelen
ved denne metoden var alle mulighetene som dukket opp underveis ferte til at undersekelsen ble

komplisert og uoversiktlig. Det ble krevende & holde tak i de rade tradene.

I studiet tar jeg utgangspunkt i mitt stasted og mine utprevinger i mete med naturobjekter. For &
se mine egne utprevinger i nytt lys og nye perspektiver knytter jeg utprevingene til relevante
eksempler og teori fra samtidskunst som omhandler naturobjekter. Gjennom & ta utgangspunkt i
de mest fremtredende faktorer fra utprovingene basert pa uttalelser fra loggboka systematiserer
jeg materialet i ulike refleksjonsbolker, deretter trekker jeg ut sentrale temaer for & besvare

problemstillingen.(Alvesson & Skdldberg, 2008). I notatene fra loggboka ligger fokuset ofte i
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hvordan jeg tenkte nar jeg leter etter motiver og uttrykk i de ulike utproevingene. Ved & knytte
mine tankemater til relevante teoristudier ensker jeg a gke bevisstheten og forstaelsen for & kunne

videreutvikle arbeidsmater og tankemenster.

Gjennom prosessene har jeg inntatt ulike forskerroller. Fra & veere den som skaper og gjor
utprevinger, til den deltakende observateren og datainnsamleren i forhold til egne prosesser. Med
denne bakgrunnen inntar jeg deretter rollen som den tolkende, refleksive forskeren i

analysedelen.
Eget skapende arbeide og samtidskunst.

I litteraturstudiene fra samtidskunsten velger jeg ut eksempler fra landart og termene «funnet

gjenstand» og «merket gjenstand».

Betegnelsen «merkede steder», brukes for a betegne verker som for eksempel Smithsons Spiral
Jetty. 1 tillegg til fysisk manipulering betegner denne termen ogsé for andre former for merking
av steder, slik Richard Long har veert opptatt av fotografi og nummering som stedsmerkinger

(Krauss, 1985, p. 58).

Nar bruksgjenstander oppfattes som & ha skulpturelle kvaliteter vil vi kunne karakterisere disse
som skulpturer. Denne type gjenstander, «funnet gjenstand » er funnet og valgt ut blant andre
gjenstander, fordi de kan oppfattes som skulpturer og ikke lenger som gjenstander som fyller et

praktisk formél. (Jrskov, 1967)

I studiet har jeg valgt & bruke denne termen i forhold til naturobjekter jeg velger, fordi objektene
oppleves som & ha skulpturelle kvaliteter. Gjennom utprevinger og refleksjoner der jeg knytter
relevante eksempler fra samtidskunsten til egne arbeider, blir jeg mer bevisst pa de langsomme
interaktive opplesningsprosessene og de ulike estetiske uttrykkene som oppstar nar jeg jobber

med naturobjekter.

I en gruppe utprevinger videreutvikles fotografier av silhuetter av «funnet naturobjekt» gjennom
a bruke photoshop som et nytt verktey. I denne arbeidsprosessen kommer jeg inn i en dialog med
naturobjektene, og jeg blir verktayet de formidles gjennom. I tillegg oppfatter jeg at jeg slutter &

assosiere nar uttrykket er ferdig. Gjennom dette kommer jeg frem til at fremmedgjering kan
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brukes som et delgrep for a utfordre meg selv, og komme i kontakt med assosiasjoner pa veien til

a utvikle et uttrykk.

Et annet trekk som gér igjen i notatene fra loggboka er hvor viktig lys og stemninger er nar jeg vil
komme frem til et uttrykk. I utprevingene undersekes det hvordan jeg kan pévirke stemninger i
rom og motiver gjennom & pavirke lysforholdene. Gjennom refleksjoner videreutvikler jeg
termen «funnet naturobjekt» med fokus pé spiralmenster i kongler, der jeg trekker inn eksempler

fra samtidskunsten.
Oppsummering arbeidsprosess og didaktikk.

Materialer og teknikker.

Nar fokuser er rettet mot sluttprodukt kan prosessen stoppe opp. Nér jeg mestrer verktoy og
teknikk blir jeg trygg og glad. Dette resulterer i pdgangsmot og entusiasme i prosessen. Nar
forventningene til produktet ikke er realistisk i forhold til mine ferdigheter, mister jeg raskt
talmodigheten. Nér jeg stoler pad materialene kan det vise seg at jeg blir mer trygg i prosessen. En

sentral faktor i de ulike prosessene har vart & finne frem til et passende verktoy.
Barns erfaringer med materialer og teknikker.

Elever som har mulighet til & leke i naturen vil gjennom utprevinger i lek kunne bli kjent med
egenskaper til ulike naturmaterialer. Gjennom leken bruker ungene de naturmaterialene de finner

i sitt neermiljo for & bygge og visualisere.

Valg av riktige materialer og teknikker og mestring av disse, vil kunne vere avgjerende for
fremdrift og motivasjon i prosessen. Nar elevene far mulighet til a bruke kunnskapen de har om
naturmaterialer vil det erfaringsmessig kunne virke motiverende, og vekke stor glede over &
oppdage og skape pa dette alderstrinnet. Nar elevene er trygge i klassefelleskapet og pa teknikker

og materialer gjor, vil det kunne vaere enklere & holde fokus i ulike arbeidsprosesser.
Nye erfaringer om arbeidsmater i prosessene.

I en eksplorativ skapende prosessen er det for meg viktig & eve pd 4 apne blikket og mete
situasjonene med en dpen holdning. Nér jeg far mer erfaring med dette oppdager jeg mer glede i &

oppdage nye motiver. Jeg ma opparbeide erfaring og tillitt til at den skapende prosessen og
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delprosessene forer meg frem til et resultat. For meg er det viktig & skjerme prosessen og meg

selv i startfasen av et prosjekt.
Emosjonelle faktorer

Nar jeg tar utgangspunkt i egne folelser og tanker kan dette fore til at jeg blir mer sarbare, og

prosessen kan oppleves som personlig. Nér jeg blir resultatorientert stopper prosessen opp.

Nér jeg mangler erfaring med a jobbe i skapende prosesser vil dette kunne fore til manglede tillitt
til at prosessen vil fore til resultater. Erfaringer som kom ut av mine prosesser var at gjennom a
trosse denne motstanden og tale & vaere i usikkerheten oppstod det en ny kunnskap om at

usikkerheten i forhold til tidsperspektivet er en stor del av det & vaere i en skapende prosess.
Barn og utforskende prosesser.

En apen sgkende prosess etter motiver og temaer i naturen vil kunne bidra til at elevene opplever
glede, relasjon og narhet til sitt neermiljo. Gjennom leken har elevene erfart egenskaper som
utforskning, utpreving og oppfinnsomhet. Disse egenskapene har likheter med egenskaper vi
benytter i den eksplorative prosessen. Nar elevene oker bevisstheten om egen prosess, vil det

kunne bidra til mer selvstendighet.
«Lissom virkelighetene» i lek vil kunne fore til at elevene fremmedgjer pa en helt naturlig mate.

Naér elevene far hjelp til & organisere observasjonene sine vil de kunne beskrive kompliserte

farger, former, menster og overflater og gjengi dette visuelt pa en personlig mate.

Barn i denne aldersgruppen bruker fremdeles sansene aktivt og har et vakent blikk. Nar elevene
far mulighet til & bruke denne kunnskapen kan dette erfaringsmessig virke motiverende pa mange
elever i denne aldersgruppen. Gjennom leken oppfatter jeg at barn opparbeider materialkunnskap
i form av taus kunnskap. Nar elevene far mulighet til & videreutvikle motivene og opplevelsene
av naturobjektene i digitale bildemedier, vil dette kunne vare en mulighet til & oke bevisstheten

om sin tause kunnskap i forhold til naturobjekter.
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Barn og naturobjekter i samtidskunsten.

I delrapporten» elevenes i lcering i fremtidens skole» Beskrives sentrale forskingsfunn om
hvordan elever lerer. Gjennom oppsummeringene viser utvalget til sju punkter for hva som har

betydning og fremmer god laring.

e  Elevene deltar aktivt i og forstar leringsprosesser.

e  Elevene deltar i kommunikasjon og samarbeide.

e  Elevene fér utviklet dybdekunnskap og far hjelp til a forsta sammenhenger.
e Elevene fér utfordringer som gjor at de strekker seg.

e  Undervisningen er tilpasset elevenes ulike forkunnskaper og erfaringer.

e  Learingsmiljeet tar hensyn til elevenes relasjoner, motivasjon og folelser.

(NOU 2014:7,2014, 5.73)

Nar elevene plukker med seg og samler naturobjekter velger de ut objektene blant andre objekter,
dette kan sammenliknes med begrepet «funnet gjenstand». Barn velger ut naturobjekter og
opparbeider samlinger, og hvert enkelt objekt har spesielle egenskaper ifolge dem selv. Ved &
benytte samtidskunst som tar utgangspunkt i naturobjekter vil dette kunne vaere en mulighet til &
ta tak i barns egne erfaringer og opplevelser de har ervervet seg gjennom lek. Pa denne méten vil
erfaringer i mote med denne type samtidskunst kunne fore til en dypere forstaelse og et mer

dynamisk samspill nér elevene skal samtale om egne opplevelser av samtidskunst.

I rapporten «Elevens leering i framtidens skole» (NOU2014:7,2014) trekkes det frem sentrale
oppsummeringer fra forskning innen temaet leering. I denne sammenhengen trekker utvalget fram
at dybdelering er avgjerende for varig faglig utvikling.

Dybdelering vil si at elevene utvikler forstdelse av begreper og sammenhenger innenfor et fagomrade. Det

inneberer & knytte nye ideer til allerede kjente begreper og prinsipper, slik at ny forstaelse kan brukes til

problemlesning i nye og ukjente sammenhenger.

(NOU2014:7,2014 5.10)
Eksplorative skapende prosesser kan vare et utgangspunkt for & gi elevene kompetanse i & leere.
Gjennom & underseke begreper fra ulike vinkler og se nye sammenhenger vil denne type prosess

kunne épne opp for at elevene aver seg pa problemlosningsoppgaver, ved a knytte nye ideer til

allerede kjente begreper.
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Kunstgrep med gamle objekt i formidlingskontekst

SAMANDRAG AV MASTEROPPGAVE | FORMGIEVING, KUNST OG HANDVERK 2013, CAROLINE STUSDAL FARSUND

BAKGRUNN

Eg bur pa eit lite smabruk som ligg i Gaular kommune i Sunnfjord. Det er ikkje drift pa garden lenger,
men spor som fortel at det tidlegare var stor aktivitet. Det er spor i form av arkitektur, objekt og
gamle fotografi. Det er restar av ei historie som kan fortelje noko om den tidlegare drifta, og om
kvardagslivet som utspann seg her. | tunet pd garden star det eit karhus fra ca. 1940. Namnet fra
fortida heng framleis att som eit levande spor. Vi kallar det Gulehuset, sjglv om det i dag er raudt.

Ei interesse og sgken i spor fra fortida vart utgangspunkt for denne masteroppgava. Fgrste gong eg
gjekk inn i huset, vart eg dregen inn i ein verden av gamle skattar. Gulehuset var ei kjelde for
inspirasjon. Eg sag eit potensial i Gulehuset og dei funn eg gjorde som mulige innfallsvinklar til eit
eige skapande arbeid, bade som inspirasjon og matereal, og etter kvart ogsa inn i ein
formidlingskontekst.

Grunngjevinga for a bevege meg inn i feltet formidling av samtidskunst, er utfordringar eg har kjend
pa som fagleerar i kunst og handverk. Samtidskunsten er mangfaldig og kompleks, noko som kan
gjere det utfordrande & forstd for bade leerar og elev. Det a opparbeide seg erfaringar innan
samtidskunst og kva kunstgrep som blir brukt, trur eg kan vere nyttig i hgve fremjing av nye
perspektiv for elevar. | denne samanheng var eit viktig aspekt ved oppgava a trenge inn i
samtidskunsten og gjere den brukbar i formidlingssamanheng.

Eit anna aspekt eg har vore oppteken av, er det varierande kunst og kulturtilbodet pa mindre stadar.
Det a oppleve kunst i eit kunstmuseum er ikkje kvardagskost for elevar i ei lita bygd pa vestlandet. Eit
av kompetansemala for kunst og handverk etter 4.arstrinn seier: «Mal for opplaeringen er at eleven
skal kunne samtale om sin opplevelse av samtidskunst»®.

Av erfaring ser eg at det ikkje er alle elevar som har opplevingar i mgte med samtidskunst. Pa mindre
stadar der tilgangen pa kunstmuseum og galleri ikkje er mogleg gjeld det a vere kreativ og open for
alternative matar a fa opplevingar pa. Ut fra denne tanken ville eg undersgke om Gulehuset kanskje
kunne vere ein arena for refleksjon rundt, og formidling av samtidskunst? Samt ein plass der elevar
kan erfare opplevingar som ein ikkje far i klasserommet?

Kunstfeltet eg beveger meg inn i er pa bakgrunn av karhuset pa garden. Det er fleire kunstnarar som
jobbar innanfor feltet som gar pa fortid, minner, spor og kulturarv. Hja desse kunstnarane sag eg
slektskap til mitt eige prosjekt. Eg ville undersgke kva kunstgrep desse kunstnarane jobbar med for a
synleggjere eller forsterke bodskapen sin. Dette for & erverve meg erfaring og ei djupare forstaing
innan samtidskunst. | ei forlenging av dette ville eg bruke kunstgrep inn i det estetisk skapande
arbeidet og i formidlingssamanheng. Fra tidlegare & vere eit karhus, til no a bli representert som ein
del av ein formidlingskontekst, der gamle objekt blir trekt fram som fragment av ei historie og tolka
gjennom kunstgrep. Pa bakgrunn av problemomradet har eg komme fram til denne problemstillinga:

Kva for moglegheiter kan oppstd ved bruk av kunstgrep pd funne gamle objekt i formidlingskontekst?

! (Utdanningsdirektoratet, 2006)
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TEORI

Sjklovskij sine teoriar om kunsten sin underleggjering har vore viktig for meg i heile prosessen. Han
oppteken av persepsjonsprosessen og korleis ein opplever og sansar verda i det daglege. Han meinte
at vi opplever omgjevnadane utan & tenke, gjennom det han kallar ei automatisering eller ein vane.
Dette gjere at vi ikkje oppfattar alt rundt oss, det skjer ei slags framandgjering som gjere at ein mistar
noko. Verda er pa ein mate usynleg seier han. Kunsten si oppgave er a fa oss ut av denne
automatiseringa.

Gjennom kunsten og underleggjeringa sansar vi verden pa ny. Kunstgrep gjer til at det blir meir
interessant for sjaaren. Derfor eksisterer kunst, for at vi skal fa livskjensla tilbake og ikkje berre vere
likegyldig til omgjevnadane vare. Kunstgrep som kunstnarane gjer betyr i praksis a bryte med vanar
giennom ein underleggjeringsprosess. Det handlar altsd om a oppfatte ting fra nye vinklar, fa nye
perspektiv og sja verda pa fleire ulike matar. Som eit dgme tek kunstnaren ting ut av den opphavlege
konteksten og set dei inn i nye samanhengar slik at sjdaren blir tvungen til 3 stoppe opp og bruke
lenger tid for & forsta™.

Sjklovskij var den fyste som snakka om desse tinga, og dette fanga essensen i mi oppgave. Derfor ville
eg konsentrere meg om hans teori og fordjupe meg i dette.

METODE OG UNDERS@KING

Mitt metodiske reiskap i prosessen har vore gjennom ein fenomenologisk hermenautisk tilnaerming. |
starten var eg usikker pa kva eg ville med Gulehuset, men snevra meg inn gjennom tolking og
openheit for ulike matar a neerme meg feltet pa. Eg har hatt ein deltakande status, og vore i samspel
med det eg utforska ved undersgking gjennom eige skapande verk.

Gjennom undersgking av kunstfeltet sag eg korleis kunstnarane brukte kunstgrep i sine verk, for sa
vidare & bruke det inn i min eigen skapande prosess.

Kunstfeltet:

Eg har valt ut seks samtidskunstnarar som er relevante for mi undersgking: Anne Helen Mydland-
Stilleben, Trine Hovden- Hovden, Bgrre Larsen- Fjetrebakken, Finn Aage Andersen, Wenche Kvalstad
Eckhoff — Nerhagan og Morten Krohg — Rekonstruerte minner.

Kunstnarane blei valt ut pa grunnlag av kunstverka deira sin relevans til min eigen skapande prosess,
forst og fremst i hgve omgrepet fortid. Desse har hatt ei viktig rolle i min skapande prosess, bade
som inspirasjon og kunnskapskjelde. Gjennom undersgkinga har eg fokusert pa desse spgrsmala:

- Kva vil kunstnaren fortelje?
- Kva kunstgrep har han/ho tatt i bruk for é formidle sin bodskap?

Eige skapande:

| den estetisk skapande prosessen brukte eg Objét trouve, funne gamle objekt og fotografi som eg
tilfgrte det Sjklovskij kallar underleggjering. Objet trouve er eit funne objekt som fortel om element
fra dagleglivet, og blir sett inn som del av eit verk eller som dannar eit verk i seg sjglv. Hensikta med
mine kunstgrep var a fa elevane til a stoppe opp og legge merke til objekta. Eg ville synleggjere nokre
spor fra fortida pa ein slik mate at dei kunne vere med a fremje refleksjon hja elevane, som fgrte til ei
aktiv deltaking av eigen oppleving.

%(Sjklovskij et al., 1991)
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Eg har arbeidd med fleire utprgvingar til ein installasjon i rommet. Desse har blitt til giennom ein lang
prosess som starta med registrering og dokumentering av funn i Gulehuset. Utprgvingane kan
presenterast som individuelle verk, eller som ein heilskap saman i rommet. Utprgvingane eller verka
kan sjdast som reiksapar, materiell eller som delar av eit undervisningsopplegg i ein
formidlingskontekst. Eg presentere utprgvingane mine i fire delar.

Maltid rundt eit bord.
Konservering av funn, i Norgesglas.
Projisering av bilete, i rommet og pa objekt.

Utsnitt av fortida - gamle fotografi.

Elevprosjekt:

| elevprosjekt hadde eg fleire roller. Eg var bade den som planla observasjonen og opplegget, og
gjennomfgrte det i etterkant. Eg brukte deltaktande observasjon som metode for @ observere
elevane i mgte med mitt skapande arbeid. Observasjonar gjort i elevprosjektet la grunnlag for mine
refleksjonar rundt moglegheitene ved bruk av kunstgrep pa funne gamle objekt.

Eg ville prgve a fa i gang ein samtale og kanskje sma forteljingar om opplevingane deira i mgte med
mine kunstgrep i Gulehuset. Eg ville saman med dei prgve a skape fiktive forteljingar. | etterkant ville
eg at dei skulle skrive eit brev til ein av dei fiktive personane som kom fram under samtalen. Dette
brevet skulle dei leggje i eit syltetgyglas som dei a forsegle, og sa skulle desse plasserast i rundt i
rommet ved sidan av mine norgesglas og bli ein del av utstillinga. Som ei avslutning av opplegget,
ville eg at elevane skulle vere med & male eit lite omrade pa det raude Gulehuset gult. Gulehuset
skulle igjen erobre namnet sitt fra fortida. Det skulle vere ein liten happening og ei avrunding pa
besgket.

DIDAKTIKK

Den didaktiske delen av oppgava mi er underforstatt som formidlingskonteksten eg plasserer
Gulehuset inn i. Altsa bruk av huset som ein arena for oppleving av samtidskunst. Eg har sett pa
formidling i skulesamanheng i lys av formidlingspraksis i museum. Fra a betrakte musea som klassiske
danningsinstitusjonar der forteljingar blir formidla innanfrd og ut, vendte ein merksemda mot
brukarane. Brukarane vart da viktige med-aktgrar av kunnskap og opplevingar. | elevprosjektet var
eit viktig aspekt a fa elevane med som aktive med-aktgrar av sin eigen oppleving. Elevane var med a
forme sin eigen lzering og oppleving ved at dei er aktivt med i formidlingsprosessen.

FUNN, RESULTAT OG AVSLUTNING

| undersgkinga av kunstfeltet sag eg som ein fellesnemnar for dei ulike verka, eit ynskje om a gjere
delar av fortida synleg. Eg kom fram til kontekstforskyving, endring og kontrast som dei vanlegaste
kunstgrepa hja kunstnarane. Desse sag eg som didaktiske moglegheiter i lys av observasjonar fra
elevprosjektet. Prosjektet eg gjennomfgrte med elevar var som eit formidlings- og
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undervisningsopplegg, der fokuset fra mi side var a observere reaksjonane til elevane pa dei
kunstgrep eg hadde brukt i mitt estetisk skapande arbeidet.

Kontekstforskyving — er at objekt blir teken ut av sin opphavlege kontekst og deretter sett inn i nye
samanhengar. Kunstnarane oppnar ved kontekstforskyving ei synleggjering av objektet pa ein mate
som gjere at gjenstandane gar ut av dei erfaringsrammene som vi er vande med. Objektet blir tilfgrt
nye eigenskapar og perspektiv.

Endring — er ein tendens og eit samla omgrep pa dei endringar eller inngrep kunstnarane gjere med
objekta dei brukar i arbeidet. Endring kan vere a legge til eller trekkje fra eigenskapar ved eit objekt,
ta vekk delar eller male over.

Kontrast — er eit vanleg verkemiddel a bruke for & skape ei forsterking. Kontrast i denne samanheng
brukar kunstnarane for & forsterke sitt utrykk og for & understreke noko. Det kan vere kontrast
mellom det verkelege — uverkelege, natur — kultur, stor — liten. Kontrastane i denne samanheng er
med pa a forsterke det underlege.

Resultatet fra kunstfeltet har eg brukt inn i meg- fasen, der eg i etterkant av den skapande prosessen
pregvde a fa eit meir distansert forhold til eige verk, og sag dette i lys av eige skapande arbeid og
elevprosjektet. Elevane mgtte eit uventa syn som ikkje passa inn i det dei oppfattar som normalt og
vanlege. Ut fra dette stilte dei spgrsmal som vi saman kunne diskutere og reflektere rundt. Dei fekk
opplevingar som var utanfor den vante persepsjonen. Eg tolkar dette som aktivitetar som kunne vere
med 3 fremje nye forstdingar hja elevane.

- Oppleving utanfor klasserommet

Ein slik atmosfaere som er i Gulehuset, med lydar, lukter og rom-kjensle far ein ikkje til i eit klasserom
pa same mate. Mgte med kunstgrep i Gulehuset forstyrra og rgrte ved deira vande oppfatning, og
skapte refleksjon og dialog. | lys av dette ser eg opplegget i Gulehuset som eit godt egna alternativ
for oppleving av samtidskunst utanfor klasserommet.

- Reaksjon, refleksjon og inspirasjon

Hensikta var a fremje opplevingar i mgte med dei kunstgrep eg hadde gjort. Underleggjeringa av dei
gamle objekta var med & stimulere til ein aktiv deltaking og refleksjon som fremja elevane sin eigen
oppleving. Observasjonane eg gjorde syner at reaksjonane til elevane pa mine kunstgrep fgrte til
vidare refleksjon, samt inspirasjon til aktiv deltaking i prosjektet. Elevane kom med verbale
reaksjonar pa installasjonen og dei kunstgrep eg hadde gjort. Dei brukte sine tidlegare referansar om
«gamledagar» aktivt. Elevane var i prosessen viktige med-aktgrar av opplevingane sine.

Gulehuset som arena meina eg kan vaere med a fremje opplevingar for elevar som ikkje har tilgang
pa kunstmuseum. Og ein moglegheit for vidare arbeid med prosjektet kan veaere a utvikle eit
undervisningsopplegg.

Gulehuset er med dette i ferd med & bli «gult» igjen. Spora, restane og fragmenta fra historia om
kvardagslivet som var, er her framleis. Men noko er ulikt fra da eg starta, gjennom prosessen har
mine kunstgrep gjeve karhuset eit nytt innhald og fleire perspektiv. Eg ser no Gulehuset inn i ein ny
kontekst, der moglegheiter innan formidling av samtidskunst er mangfaldige.
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VEDLEGG

To bilete av delar av mitt estetisk skapande arbeid:
- Projisering av gamle fotografi pa tekstilt objekt (under elevprosjektet)
- Utsnitt av fortida - gamle fotografi
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Sammendrag

Masteroppgaven handler om hvordan man kan lage antropomorfe uttrykk, og hvilket potensial
antropomorfisme kan ha for undervisning i formgivning, kunst og handverk. Antropomorfisme kan
enkelt forklares som en tilforing av menneskelige egenskaper pa dyr eller gjenstander
(Antropomorfisme, 2009). Tilfering av menneskelige egenskaper péa dyr finnes som strategi innen
ulike kulturelle kontekster, fra eventyr og barnebeker til illustrasjon og kunst (m.fl.). Antropomorfe
uttrykk innenfor samtidskunst er omradet som jeg fokuserer pé i denne oppgaven. Det vil hovedsakelig
dreie seg om ulike tolkninger av forholdet mellom dyr og mennesker, og kan inneholde mange ulike

uttrykk og sammenstillinger av elementer fra menneske og dyr i samme form.
Problemstilling: Hvordan kan man lage antropomorfe uttrykk?

En undersekelse gjennom:

- analyse av hva som kjennetegner antropomorfe uttrykk i utvalgte samtidskunstverk

- kjennetegn for antropomorfe utrykk og visuelle endringsgrep som utgangspunkt for skapende arbeid

med skulptur i leire

- refleksjon over antropomorfismens didaktiske anvendelsespotensial i undervisning i formgivning,

kunst og handverk
Metode

Denne masteroppgaven kan plasseres innenfor kvalitativ forskning og baserer seg pa en
fenomenologisk hermeneutisk inspirert tilnaerming til empirien. Den overordnede metoden jeg
anvender kan minne om et feltstudie, i den forstand at en feltforsker observerer og samler inn
tilgjengelig data som belyser de problemstillingene som forskningen tar opp. Jeg anvender flere
strategier i oppgaven; teoretiske studier, analyse og undersekelse gjennom eget skapende arbeid. Jeg
anvender teoretiske studier for & gi en overordnet historisk ramme av undersekelsesomréadet.
Materialet jeg tar utgangspunkt i finnes allerede i form av utvalgte antropomorfe samtidskunstverk, og
disse kunstverkene undersoker jeg gjennom analyse. I analysen tar jeg utgangspunkt i visuelle
endringsgrep (som er basert pa retoriske endringskategorier) for & beskrive hva utvalgte kunstnerne
gjor for & skape antropomorfe uttrykk. Gjennom skapende arbeid kan det sies at jeg konstruerer mitt
eget felt, ettersom jeg skaper egne antropomorfe uttrykk med skulptur i leire. Videre folger en

visualisering av masteroppgaven:

68 Master i formgivning, kunst og handverk, 3/2015



Heidi Brun Gerhardsen

Antropomorfe uttrykk med skulptur i leire

En underspkelse av antropomorfismens didaktiske og visuelle uttrykkspotensial

Teorigrunnlag
Analyse = | Funn
av utvalgte antropomorfe
samtidskunstverk
Eget skapende arbeid: Retning nr.1:
Antroponlqor.fe uttrykk med ==———=2 | Tvetydige antropomorfe
skulptur i leire assosiasjoner

Retning nr. 2:

=== | Visuelle endringsgrep
som kommentar til tema

l

Funn

Didaktisk refleksjon over antropomorfismens anvendelsespotensial
i undervisning i formgivning, kunst og handverk
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Analyse av utvalgte antropomorfe samtidskunstverk

Nér man uttrykker seg visuelt innenfor kunst vil det ofte handle om & formidle et budskap, en
folelse eller bestemt uttrykk pé en eller annen mate. Da kan det vare hensiktsmessig & benytte seg
av ulike strategier, virkemidler eller grep for & skape det enskede uttrykket. Gjennom analyse av
utvalgte samtidskunstverk forseker jeg a finne kjennetegn pé antropomorfe uttrykk. Dette gjor jeg
gjennom & dele opp de utvalgte kunstverkene etter momenter som har betydning for uttrykket. Jeg
tar utgangspunkt i fire visuelle endringsgrep (som er basert pa retoriske endringskategorier) for &
beskrive hva kunstnerne gjor for & skape antropomorfe uttrykk. De visuelle endringsgrepene kan

kalles for "fjerning”, "tilfering”, "utskiftning” og “ombytting”. Andre betydningsfulle momenter

jeg analyserer etter er figurative elementer, formal estetiske elementer, kroppssprak og kontekst.
Funn fra analysen:

Antropomorfe uttrykk kan vere vanskelig a definere fordi de utvalgte kunstverkene i analysen er
sammensatte og har en stor grad av individuelle sertrekk. Likevel vil det vaere mulig a trekke frem
noen felles kjennetegn. Et kjennetegn som har blitt tydelig er at de antropomorfe kunstverkene kan
sies 4 inneholde en slags motstand, det er noe i uttrykket som vekker en undring. Kunstverkene
forestiller ikke virkeligheten slik vi kjenner den, hybridene fremstér heller som avvik fra det
normale. Kunstnere kan sies a ha tatt i bruk visuelle endringsgrep for & forandre pa det “normale
uttrykket”. Gjennom redigering av figurative elementer, kroppssprék, bakgrunn/kontekst og formale
virkemidler har de utvalgte kunstnerne iscenesatt mange forskjellige uttrykk. Konsekvensen av
denne “redigeringen” er ofte underliggjeringen og de tvetydige assosiasjonene som vekkes.
Underliggjoring vil oppsta nar noe fjernes fra sin kjente sammenheng, og settes over i en ny
sammenheng. Denne underliggjoringen kan sees pa som et virkemiddel som blir brukt av kunstnere
i de utvalgte samtidskunstverkene for & skape et avvik fra det normale, noe som gjer at man stopper
opp og tenker over hva kunstverket handler om. Ettersom de antropomorfe kunstverkene ofte gir
meg assosiasjoner til flere ting pa en gang, oppstar det ogsa et tvetydig uttrykk. Tvetydighet eller
flertydighet innebzrer en form for dobbeltbetydning, og vil innebare noe som kan forsties og
tolkes pa ulike mater (Lothe m.fl., 2007, s. 235). Denne assosiasjonsrikdommen til ulike ting kan
tilfore kunstverket flere lag eller betydninger, og kan vare med pa & gjore kunstverket mer
interessant. Tvetydigheten og det underfundige trekker jeg med videre i eget skapende arbeid med

antropomorfe uttrykk.
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Eget skapende arbeid

Operasjonaliseringen innenfor eget skapende arbeid er som folger:
Hvordan kan jeg lage antropomorfe uttrykk med skulptur i leire?
Med skapende arbeid som utgangspunkt for &:

o skape underliggjoring og tvetydige assosiasjoner

o bruke visuelle endringsgrep for & kommentere en aktuell sak

Fremgangsmaten jeg benytter meg av i det skapende arbeidet kan kalles for suksessiv aproksimering.
Suksessiv aproksimering som fremgangsmate kan forklares som en prosess som drives fremover
gjennom preving og feiling (Fridell-Anter & Klarén, 2011, s. 218). Gjennom a forme direkte i leire
prover jeg meg frem til jeg oppnér det enskede antropomorfe uttrykket. Etter innledende arbeid med
modeller i leire og utforskning med gips valgte jeg & fokusere pa to forskjellige utgangspunkt for
utvikling av antropomorfe uttrykk. Dette gjorde jeg for & skape en mening med det antropomorfe
uttrykket. Jeg tar i disse retningene utgangspunkt i funnene fra analysen, underliggjering og

tvetydighet, samt bruken av visuelle endringsgrep. De ulike retningene kan beskrives slik:

Retning nr. 1: Tvetydige antropomorfe uttrykk:

Den forste retningen handler om utvikling av skulpturer i leire som kan vekke tvetydige assosiasjoner

til bdde dyr og menneske.

Figur 1 Foto av noen objekter fra retning nr. 1
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Retning nr. 2: Tematisk utgangspunkt:

Poenget i denne retningen er & utvikle en visuell kommentar til et aktuelt tema i samtiden,
gjennom bruk av visuelle endringsgrep med skulptur i leire. Jeg har valgt & kommentere

pelsdyrnaringen ved bruk av det visuelle endringsgrepet tilfering”.

Figur 2 Foto fra prosess i retning nr. 2

Funn fra skapende arbeid:

Retning nr. 1: I objektene blir elementer fra menneske (menneskefingre og nese) plassert
pé en dyrelignende form, noe som kan gi assosiasjoner til bAde menneske og dyr.
Plasseringen av de gjenkjennelige formene fra menneske (fingre og nese) i uvante positurer
skaper et nytt uttrykk. Det er kombinasjonen av kroppssprék og plasseringen av de ulike
figurative elementene som sammen danner det antropomorfe, tvetydige og underfundige
uttrykket. Balansegangen mellom det kjente og det ukjente er viktig & ta hensyn til for &

oppna underliggjoring og tvetydige assosiasjoner.

6
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Retning nr. 2: I arbeidet med den visuelle kommentaren til pelsdyrneringen har det visuelle
endringsgrepet “tilforing” blitt brukt pa en mate som gjor at skulpturene kan knyttes til en bestemt sak.
Tilferingen av elementer som kan minne om menneskefingre har jeg satt sammen slik at fingrene kan
ligne pa et klesplagg. Nar deler fra menneske blir satt sammen for & danne klesplagg blir rollene snudd
pa hodet. Vanligvis er det dyrenes skinn som blir til klesplagg. For 4 nd fram med et konkret budskap
eller en kommentar til et bestemt tema er det viktig & skape former som er gjenkjennelige og gir

konnotasjoner fremfor individuelle assosiasjoner.
Didaktisk refleksjon

Antropomorfisme har hatt en didaktisk rolle opp gjennom tidene, ofte gjennom formidling av
leveregler eller moralske fortellinger i fabler, sagn og eventyr. I dag vil ikke en moraliserende bruk
av antropomorfisme vare hensiktsmessig pd samme mate. Antropomorfisme og antropomorfe
uttrykk kan derimot ha et anvendelsespotensial i forhold til formidling, bade visuelt og didaktisk. I
den didaktiske refleksjonen sper jeg hvilket anvendelsespotensial har antropomorfisme i

undervisning i formgivning, kunst og handverk?”

A ta i bruk antropomorfisme i undervisning mener jeg kan vzare et hensiktsmessig grep eller
redskap for & narme seg elevenes livsverden. Gjennom 4 tilfere menneskelige egenskaper pa dyr
eller gjenstander kan et vanskelig tema gjores mer tilgjengelig. Dette kommer av at
antropomorfismen kan skape litt avstand fra problemet (Langholm, 2012, s. 45). Unge mennesker er
ofte interessert i og opptatt av tegneserier eller animasjonsfilm der antropomorfe uttrykk utgjer en
stor del. Dersom man tar utgangspunkt i det som fenger barn og unge i undervisning med skapende
arbeid vil man kunne oke deres interesse, og dermed ogsé eke motivasjonen. Barn bruker ofte
antropomorfe uttrykk selv, serlig gjennom lek. Smé barn har som oftest ingen motforestillinger om
at dyr kan snakke eller ha pa seg kleer. Nér barn leker er de fleste muligheter dpne. En pinne kan
vere en pinne, men det kan ogsé vare et vesen med nese og armer, eller et dyr med menneskelige
egenskaper? Det er den lekende innstillingen som gjgr at barn oppdager og bruker fantasien

gjennom leken, noe som kan fremme kreativitet (Danbolt, 2002, s. 87).

I leererplanen stér det at elevene skal lere seg grunnleggende ferdigheter i alle fag. ”A kunne
uttrykke seg skriftlig i kunst og hdndverk innebarer blant annet & uttrykke seg visuelt gjennom tegn
og symboler...”(Kunnskapslgftet, 2006) En mate for elever & utvikle denne grunnleggende
ferdigheten er a ta i bruk visuelle endringsgrep i skapende arbeid med antropomorfe uttrykk. Funn
fra analysen viser til at de utvalgte kunstnerne kan ha forandret pa uttrykket gjennom bruk av
visuelle endringsgrep. Kjente former fra menneske og dyr kan fa underfundige og tvetydige uttrykk

gjennom 4 tilfere, fjerne, skifte ut eller gjennom ombytting av diverse elementer.
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A arbeide med antropomorfe uttrykk gjennom bruk av visuelle endringsgrep kan styrke
elevenes evner til & formidle et visuelt budskap. En kjennskap til det visuelle sprakets
grammatikk er et vesentlig utgangspunkt i dette arbeidet. A anvende dette temaet i
undervisning vil vare interessant for & se om elevene utvikler sine ferdigheter med
visuelle utrykk gjennom bruk av visuelle endringsgrep, og om de blir engasjert av &

skape antropomorfe uttrykk.
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A VEVA FRAM LYSET

BAKGRUNN FOR OPPGAVA

Draumen om a kunna skapa noko lett, lyst og poetisk i veven har folgt meg lenge. Etter at eg
hadde gétt gjennom grunnoppleringa, gjekk det ikkje lenge for ynsket om a kunna uttrykkja
seg gjennom & veva i skaftvev vaks fram. Handverket, med alle sine materielle og tekniske
krav og utfordringar, er enno viktig, sjelv om uttrykket og ideen bak det eg gjer har blitt meir
framtredande. Eg er enno glad i a utfora eit kvalitetsmessig godt arbeid, og det & finna eigna
teknikk og materiale er enno utfordrande. I handverksopplaringa i vev blir det ofte lagt vekt
pé & bruka naturmateriale, som er stedige, litt kraftige, og dermed gode 4 handsama for
urgynde hender. A kunna bruka tynne, lette materiale krev gjerne litt meir utvikla
materialkjensle og erfaring med & veva. Etter som erfaringa aukar, kan ynsket om & utfordra
seg sjolv og materialet veksa fram, slik det har gjort hos meg. Det som skapar arbeidsglede og
er med a paverka det skapande, er gleda ved & vera i prosessen.

A veva er eit seint arbeid, som gjev rom for ro og refleksjon. A sitja i veven og sji at arbeidet
sakte veksa fram er ei intens, sanseleg og gledefylt oppleving av & vera her og na. Nér ein kan
kjenna traden mellom hendene, hoyra mjuke lydar av tre mot tre, kjenna luktene av dei ulike
materiala og sja at noko blir til, kan det vera som meditasjon. Det & veva estetiske uttrykk i
skaftvev er ein spesiell mate a skapa pa. Plassen i veven er avgrensa til ei smal flate, som gjer
at berre ein liten del av arbeidet er synleg til eikvar tid, dermed blir spenninga stor mot slutten
av ei renning. Vart det slik eg ville? Har det kraft nok til a leva sitt eige liv? Gleda over a fa
sja det ferdige resultatet, over & ha klart & uttrykkja det ein ville, er ein ekstra bonus. Da eg
byrja a veva biletuttrykk, var lyset ofte ein del av motivet i vevnadene mine, men i denne
oppgéva ville eg prova a inkludera lyset i vevnaden, og bruka det som verkemiddel i det eg
laga.

Lyset er eit sterkt verkemiddel, som har vore grunnlag for estetisk skapande arbeid i heile var
historie. Det er grunnlaget for var eksistens, og styrer liv og ded i naturen. Det fins over alt, til
alle tider, og styrer heile vart liv. I mitt liv i ein trong vestlandsfjord, er lyset representert ved
dei stadige skiftingane av lyskvalitet som skjer heile tida. Det blir ofte mange ulike gratonar,
men og stralande bla himlar, det er jagande skyer som skapar levande skuggar over fjell og
sj@. Av og til opnar skydekket seg og slepp gjennom ei strale som fér fjorden til & glitra ein
liten augneblink, ei oppleving sa vakker at den er urad & skildra i ord, men som ofte har blitt
motiv i kunstbilete. Ville det vera rad & skildra denne kjensla av lyset gjennom & bruka
vevteknikk og tekstile materiale?
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Ut fra desse tankane utarbeidde eg problemstillinga:

A veva fram lyset; ei undersoking av transparens og materialitet. Korleis fanga lys og skugge
i vevde tekstilar?

METODE OG TEORI

Utgangspunktet for undersekinga var ein uklar ide om & veva lyset, som eg hadde store
problem med a formulera i ord. Eg leita etter svar, utan a ha klart definert kva eg ville. Det var
ein frustrerande veg & ga, med mange forsek og sma sidevegar, men ogsd mange sma steg
framover. Metoden eg valde & bruka, kalla eg for ei open utproving. Den bygger pa ei
kvalitativ tilnaerming, der eg hentar inspirasjon fra Piet Hein sin approximerande metode
(Hein 1985) og Cathrine Hansen sin eksperimenterande arbeidsmetode,(Hansen 1982) som
begge baserer seg pa ei open og eksperimenterande tilnaerming til materialet.

Problemstillinga og siktemalet med arbeidet avgjer i stor grad kva metodar som er mest
hovelege a nytta. I denne studien prover eg a forstd kva kvalitetar som er med og skapar eit
visst uttrykk, og eg vil forsta det innanfra, gjennom eige skapande arbeid. Eg er bade skapar
av datamaterialet, og den som undersekjer og tolkar materialet. Ein bakgrunn for a velja ein
kvalitativ metode, er at ein er nar kjeldene, og er open og fleksibel i prosessen. Den
fenomenologisk baserte persepsjonen er subjektet sitt perspektiv, som kan gjerast tydelegare
gjennom hermeneutikken sine tolkingar. Ved & reflektera over og tolka eigne erfaringar fra
ulike synsvinklar, kan eg finna fram til ny kunnskap og meining, som blir vidarefort i nye
utprevingar. Dette skjer i eit samspel mellom deler og heilskap som er med & opna for
forstding og fera meg naerare eit svar pa problemstillinga. Den poetiske forstaingsforma
Christian Norberg - Schulz tek til orde for, legg vekt pa at teori og teknikk ikkje skal vera
premiss for eit skapande arbeid, dei er verktey. Dermed blir det rom for individuell tolking og
fantasi. (Norberg-Schulz 1997,s.17).

EIGE SKAPANDE ARBEID

Utprevingane er delt inn i tre ulike fasar, inspirasjonsfasen, forunderseking og
utprovingsfasen. I inspirasjonsfasen gjekk eg til tekstil og fiberkunsten for & sekja etter
kunstverk som kunne fora meg pa veg inn mot eit eige uttrykk. For 4 finna dei brukte eg
Internett, og samla eit utval bilete eg fann relevante. Desse sorterte eg i grupper ut fra
eigenskapar eg sokte; svev, fall, lys, skugge, rom, transparens, lag péa lag og form. Dei vart
grunnlag for ein analyse, der eg provde & setja ord pa kva som framheva den spesielle
eigenskapen hos verket. Slik kunne eg leita meg fram til verbale uttrykk for ideane eg bar pa,
og trekkja linene vidare inn mot eige arbeid.
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Det estetisk skapande arbeidet starta i det kjende, med tekstile tradar i kvalitetar eg hadde
provd for. Forundersekinga starta med fokus pa fall og svev, men funna derfra viste vegen
mot lys og skugge. Sjolve undersekinga vart gjort i veven, der mange materialprevar vart
grunnlag for vegen fram mot eit ferdig arbeid. Utgangspunktet var transparens, som eg trudde
var vegen 4 ga for & finna svar pa problemstillinga. Eg var i utgangspunktet fokusert pa
kontrasten mellom lys og skugge, ikkje sjolve transparensen. Dei fint teikna skuggebileta,
som skapte ein ny dimensjon, var interessant. Da eg ved eit tilfelle valde fiskesen i innslaget,
fordi eg trudde den ville kunna teikna fine skuggar, sag eg straks at det hadde ein heilt annan
kvalitet, som ogsé var interessant, nemleg refleksjon. Det var eit funn eg valde a gé vidare
med, og det forde ineste omgang til ein heil vevnad i fiskesen. Det vart ein heilt ny veg a ga,
der materialet var av ein heilt annan kvalitet enn den tradisjonelle tekstilen. Sterk, smidig og
lite elastisk, og med ein tilsynelatande eigenvilje, var det forste motet ikkje sa lite
frustrerande. Ettersom eg utvida erfaringane, vart dei gode eigenskapane tydelegare, og evna
til transparens og refleksjon overgjekk alt eg hittil hadde sett. Fiskesen i kombinasjon med ein
gammal vevteknikk som holbragd vart flott og glitrande, men det mest interessante vart det
aller enklaste, ei lerretsbinding med grov renning og fint, tynt innslag. Skilnaden pa kvalitet i
renning og innslag gav eit utslag eg ikkje hadde forutsett, ei utruleg evne til 4 danna
tredimensjonal form. Det vevde stoffet formeleg levde, og vrei seg i store belgjer som ikkje
likna noko eg hadde sett for. Her var det transparens, lag pa lag, rom, form, lysrefleksjon og
skugge pa ein gong. Det vart det mest interessante funnet, som eg valde & ga vidare med i eit
sterre verk.

Dette vart starten pa ein ny méate a tenkja veving pa for meg. Vanlegvis er nedklippinga av
veven avsluttinga pa eit arbeid. Her vart det starten pa ein ny fase. Da vevnaden slapp fri,
endra han status til eit tredimensjonalt objekt med stor eigenkraft. Bolgjande former, som kan
endra seg ved sma manipulasjonar, dukka opp, og krov dokumentasjon. Dermed vart
fotoapparatet eit like viktig verktoy som veven, med mange foto som resultat. Variasjonane i
form, kombinert med ulik presentasjon og lyssetting er uendelege, berre i dette eine objektet.
Ved a dra inn fleire verkemiddel, som materialvariasjon, vevteknikk og farge, vil det kunna
opna seg ei mengd interessante og spanande vegar & gé vidare.

DIDAKTISKE REFLEKSJONAR

Det didaktiske perspektivet i oppgava er fundert pa teoristoff og eigne refleksjonar. Med
utgangspunkt i eigen leereprosess ser eg pa korleis mine erfaringar kan overferast til
undervisning i kunst og handverksfaget grunnskulen. Denne delen rettar seg ikkje
undersegkjande mot problemomradet, men tek snarare sikte pa a skissera opp nokre moglege
inngangar til 4 leia barn og unge inn mot bade ei handverksmessig og ei open og
eksperimentell tilneerming til eige skapande arbeid. Gjennom arbeid med materiale i ein
handverkskontekst, kan elevane eva opp evne til materialkjensle og - kunnskap, dei kan bli
kjende med arbeid og a handtera verktoy, og med kultur og tradisjon. Gjennom ei open og
eksperimentell tilneerming, med kunst som inngang, kan dei bruka handverk og tradisjon i
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utprevande arbeid, der estetiske laereprosessar blir vektlagde. Med ei eksperimentell
tilneerming og refleksjon over arbeidet, kan ein gi elevane ein arena for & gi uttrykk for eigne
kjensler og tankar, og fé innsikt i bade kulturelle og personlege tilhove. Austring og Sgrensen
definerer den estetiske leereprosessen: ”...en leeringsmdde, hvorved man via astetisk mediering
omsatter sine indtryk af varden til aestetiske formudtryk for herigennem at kunne reflektere over
og kommunisere om sig selv og verden”(Austring and Sgrensen 2006,s.202). Laerarrolla vert
viktig i ein slik prosess, som rettleiar og hjelpar til & finna vegen framover. Lararen mé vera
aktivt tilstades, bdde som padrivar i prosessen, men og som den som stansar opp, stiller
sporsmal og kallar fram tankar og spersmal hos elevane. Det er ikkje utelukkande enkelt & ga
inn i ein open lareprosess.

DR@FTING OG REFLEKSJON

Pa vegen gjennom prosessen, med seking etter uttrykk som kunne vera svar pa den uklére,
useielege lengten mot eit vart, lett uttrykk i vev, fann eg nye vegar a ga. Det vart eit
overraskande mete med eit velkjent, men i denne samanhengen ukjent, materiale, som var
med & gi meg eit nytt estetisk rom & vera i. Det & veva har fatt eit nytt innhald, og gir nye
perspektiv til vidare arbeid. Eg gjekk inn i eit velkjend landskap, med mykje material- og
handverkskunnskap, og i starten av prosessen kunne eg stotta meg pa det andre har gjort for
meg. Gjennom mange forsek kom ny innsikt, og eg vdga meg ut i det ukjende. Det var pé ein
gong bade spanande og gledefylt.

Den opne, fenomenologiske og poetiske maten 4 neerma meg eige arbeid pa, ser ut til & ha
verka utviklande og frigjerande pa eige arbeid, og har gitt meg eit sterre perspektiv pa det &
skapa, bade som utevar og som rettleiar for elevar. Gjennom eigne refleksjonar over kva som
krevst for & vaga a skapa, har eg fatt eit vidare perspektiv pé kva elevane mine treng av rad og
stotte i sin prosess.

Handverket, med materialkunnskap og -kjensle, som 1ag til grunn for arbeidet eg starta pa, er
framleis ein vesentleg premiss i arbeidet. Dialogen med materialet er vesentleg for a na fram
til nye funn, men det har blitt viktig & vera merksam pa at teknikk og materiale ikkje skal
verka avgrensande pa uttrykket. Dei skal vera med & leggja grunnlag for nye skapande
uttrykk. Den enkle lerretsteknikken vart eit godt nok verktey for 4 veva fram poesien og lyset
i eit objekt. Gjennom dialog med materialet, og ved hjelp av kunnskap og nye erfaringar, har
lyset sakte vakse fram i dei vevde objekta, og svaret pa utfordringa var & finna mykje naerare
enn eg visste. Slik er det 4 gé inn i eit ope, ukjent skoddelandskap, ein veit ikkje om ein finn
fram for ein star ved malet.

78 Master i formgivning, kunst og handverk, 3/2015



Helga Skalnes

Samandrag masterrapport 2013
Hggskolen i Telemark
Helga Skalnes

REFERANSAR

Austring, B. D. and M. Sgrensen (2006). Astetik og leering. Grundbog om eestetiske
leereprocesser. Kgbenhavn, Hans Reitzels Forlag.

Hansen, C. (1982). Eksperimentering med tekstilt materiale og billeduttrykk. Oslo, Statens
leererhggskole i forming Oslo.

Hein, P. (1985). "Att formulera ett problem ar att Igsa det."” Forskning och Framsteg 1985
(6): 4.

Norberg-Schulz, C. (1997). @ye og hand. Essays og artikler. Ny rekke. Oslo, Gyldendal.




Liv Inger Espedal

Sammendrag av masteravhandling

Et tverrfaglig mate mellom kunst og hdndverk og matematikk -
En studie i & visualisere matematiske teorem, Liv Inger Espedal 2013

Bakgrunn og problemomriade: Bade som barn og voksen har jeg vert fasinert av
sammenhenger mellom kunst og hdndverk og matematikk. Fagene oppfattes ofte som sveert
forskjellige, men jeg opplever de som utfyllende og kompletterende i ulike
oppgavelosningssituasjoner. Denne interessen og nysgjerrigheten pa hva som finnes i dette
tverrfaglige metet er drivkraft og motivasjon for masteroppgaven. Som laerer i kunst og
héndverk og matematikk gjennom flere &r i ungdomsskolen, har jeg erfart at kunnskap innen
hvert av fagene innlaeres med storre tyngde nar en apner for tverrfaglig tenkning. Jeg har
alltid kombinert det & vaere pedagog med & vare utevende. Det & kunne bruke kunst og
héndverk-faget og matematikk tverrfaglig, i losningen av kreative oppgaver, dpner for et
storre potensiale leeringsmessig bade i skolesammenheng og i eget skapende arbeid. Min
névarende jobbsituasjon er som museumspedagog pé et vitensenter, Vitenfabrikken,

Jermuseet. Denne jobben er ogsa avgjerende for mitt valg av problemomréde.

Denne masteroppgaven er en undersekelse i & omforme matematikk til visuelle kunstuttrykk.
Gjennom 4 lete i matematikken, sgkes det etter emner og teoristoff som egner seg til 4
omformes til et visuelt uttrykk. Hovedvekten i oppgaven er pa det praktisk skapende arbeidet.
Bade prosess og produkt er del av undersekelsen. Formgiving, kunst og handverk er
hovedfaget i oppgaven, matematikk blir en premissleverander til kunstuttrykkene. Det

vesentlige er & oppna gode visuelle uttrykk. Problemstillingen er:

Hvordan kan et matematisk teorem omformes til et visuelt uttrykk?

Underproblemstilling: Hva tilferer tverrfaglighet mellom kunst og matematikk,

grunnskolefaget kunst og hiandverk?

Et matematisk uttrykk bestar av tal, tegn og bokstaver. Gjennom a bruke formalestetiske
virkemidler, transformeres innholdet i matematikken til et visuelt uttrykk. Jeg vil fokusere pa
a skape sammenhenger mellom to fagomréder, og vil seke & fa erfaringer med & angripe og
utnytte matematikk pa en formrelatert mate, pa kunst og handverkfagets premisser. Jeg er
ogsa nysgjerrig pa hvilket potensiale det finnes i det & fabulere visuelt i et tradisjonelt

teoretisk fagomrade som matematikken. Men & fabulere mener jeg & bruke fantasi og
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kreativitet til & tenke pa form, farge, materiale som virkemiddel for & uttrykke et teoretisk
innhold. I & fabulere tenker jeg og at der ligger friheten til & «dikte rundt» teoremet, dikte i
forstaelse av slik det blir brukt i eventyrsammenheng i litteratur, - altsa a frigjore seg fra
rammer og regler, og i denne sammenheng dikte visuelt. Friedrich Schiller beskriver i forhold
til & oppleve estetiske prosesser, at det foregar en kamp mellom to krefter, stoffdrift og
formdrift. Stoffdriften er nar du tar inn de forste inntrykkene, formdriften er nar du begynner &
analysere. Han poengterer viktigheten av a leke og kaller dette for lekedriften.

For a kunne tenke seg muligheten av en fri person ma vi forutsette en tredje kraft, nemlig lekedriften
som skaper den estetiske tilstanden.'

Schiller oppfordrer til & ta vare pa det som skjer i stoffdriften, og ta lekedriften i bruk. Han
beskriver det & vare skapende som en forening av stoff- og formdriften. Jeg opplever at hans
beskrivelse av estetiske prosesser, har likheter med hvordan jeg tenker om syntesen av to fag,

det lekne og det analytiske, denne dualismen som forer til et visuelt uttrykk.

Masteroppgaven min handler om det en opplever gjennom d skape, og det en opplever
gjennom 4 se det skapte, de visuelle uttrykkene. Undersekelsen gar gjennom tre faser, den

starter med et vidt utgangspunkt og smalnes inn til et strammere fokus.

I oppgaven henter jeg inspirasjon fra matematiske teoremer, pa den maten blir matematikk
premissleverander for det skapende arbeidet. Jeg presenterer en undersokelse i det 8 omforme
et matematisk teorem til visuelle uttrykk. Viktige verktoy i denne prosessen er formalestetiske
virkemidler. Min intensjon er & bruke kunst og handverkfagets virkemidler og teknikker i
samarbeid i en tankeprosess der jeg «oversetter» et teorem, bestaende av tegn, tall og

bokstaver, til fysiske og materielle kunstneriske uttrykk.

Det tverrfaglige metet:

Jeg ser pa form og komposisjonsforstdelse i tverrfaglig sammenheng og stetter meg til en
artikkel av Cathrine Hansen om formproblematikk. ? I denne artikkelen gjer hun rede for et
FoU-prosjekt der matematiske grunnformer og kunst og hdndverk undersokes i en
undervisningskontekst. C. Hansen peker pé to faktorer som hun mener er avgjerende for om
grunnformsproblematikk blir etablert og innlert. Det hverdagslige aspektet er viktig.
Studentene og elevene ble bedt om & lete etter grunnformer i sine omgivelser. Det kan veere

fliser i et gulv, menster i kler, fasader pa bygninger, - hun peker pa verdien av a bruke

' (Hohr, 2004) s. 178
% (Hansen, 2006)
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narmiljeet. Og hun argumenterer med at grunnformene kan av enkelte Auskes fra
matematikken, men at de da har kunnskapen som et abstrakt matematisk begrep uten
overferingsevne. Tverrfaglig og hverdagslig- som i seg selv innebarer flere fagomrader,
befatning med temaet gjor at studentene gradvis etablerer en slags feltforstaelse.

Jeg viser til stortingsmelding 22 og kunnskapsleftet i forhold til utsagn om tverrfaglighet og
forskning. I folge stortingsmeldingen vil ensidige arbeidsmater i skolen begrense l&ring, og
det oppfordres av den grunn til tverrfaglig tenkning.

Tidsskriftet «Form» (2012) presenterer et tverrfaglig undervisningsopplegg som bererer
fagene kunst og hdndverk, RLE og matematikk. Undervisningen tar utgangspunkt i den
geometriske islamske kunsten kalt Rub—el-Hizb. Denne artikkelen referer jeg til som
eksempel pé tverrfaglig arbeid hvor kunst og handverk er sentralt, og hvor engasjementet til

elevene er stort og at den tverrfaglige sammenhengen oppleves meningsfull.

Jeg avgrenser det kunstfaglige grunnlaget, til 8 omhandle konseptkunst. Konseptkunst utviklet
seg i siste halvdel av 1950-tallet, hovedsakelig i Europa og USA. Kunsten kan karakteriseres
som idebasert, med det menes at ideen bak kunstverket er viktigere enn selve kunstverket.
Jeg presenterer tre samtidskunstnere som har matematikk som tema i sine arbeider.
Kunstnerne brukes som eksempler pa konseptuell kunst og som inspirasjon til eget skapende
arbeid. For 4 forklare syntesen av kunst og matematikk viser jeg til folgende utsagn om
konseptkunst:
Sé hvis vi ser en vanskelig matematisk ligning benyttet som et konseptuelt kunstverk, betyr ikke det at
kunstneren mener vi skal lere oss ligningen, men at hun rett og slett finner den egnet til & vare et

eksempel p4 et kunstverk.?
-og:

Et konseptuelt kunstverk kan for eksempel besta av en side fra en avhandling om matematikk som
konseptkunstneren utpeker til & veere et kunstverk....(...) Konseptkunsten tok utgangspunkt i at det som
gjorde noe til kunst, ikke var at det var en ting med en bestemt form eller utseende, men at en kunstner
haddeAdannet seg en ide eller forestilling og hadde besluttet seg for at ideen eller forestillingen var
kunst.

En er altsa prisgitt kunstnerens intensjon, det gjelder om mulig all kunst, men kanskje er

utfordringen for tilskueren mer til stede i konseptuell kunst fordi man kan assosiere videre, og
utover det den tradisjonelle kunsten representerer. Det er inspirerende og utfordrende at mélet
er a frigjore seg fra tanken om at verket skal vere vakkert, og at det vesentlige er & veere sa tro

mot en ide at det mest vesentlige er ideen.

® (Bjerke, 2006)
* (Bjerke, 2006)
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Metode:

Jeg underseker problemstillingen gjennom eget skapende arbeid. Metodeteoretisk grunnlag er
en fenomenologisk tilneermingsmate og at jeg konstruerer mitt eget felt a undersoke i. Jeg vil
tilstrebe & bruke elementer fra den fenomenologiske forstaelsen i det & lete etter, og gjore et
utvalg og i & bruke matematiske teorem som utgangspunkt for visuelle uttrykk. Det subjektive
perspektivet forsvares gjennom fenomenologien. Jeg vil i min undersekelse bruke min
forforstaelse, jeg vil tolke fenomener i lys av min erfaring. Jeg velger & undersoke i det

samme omradet, med min forforstaelse og bakgrunn, - og stetter meg pad A.L. Waterhouse:

Det & danne sitt eget felt, for sa & underseke det kan betegnes som en form for feltstudie. Med feltstudie
menes en undersekelse for a avdekke meonster i allerede eksisterende felt (...)I mitt tilfelle danner jeg
selv det felt som skal undersokes. Pa denne maten fér jeg selv kunnskaper om teksturens uttrykk ogsa
gjennom utarbeidelsen av feltet, og blir selv en del av feltet. Jeg star ikke lenger pa utsiden som
betrakter, men blir deltagende gjennom dannelsen av feltet og beskrivelsen og tolkningene av dette.’
Waterhouse beskriver en strammere utgave av feltundersekelse enn den jeg bruker.

I min feltkonstruksjonen, som er en losere type undersekelse enn den Waterhouse beskriver,

sokes det etter matematiske teorem som lar seg visualisere, og undersekelsen deles inn i tre

faser. I fase 1 leter jeg etter teorem og prove disse ut i materialer og teknikker:

° (Waterhouse, 1997) s. 90
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Gjennom undersegkelsene i fase 2 kommer jeg fram til felgende:

Det vesentlige er at materialiteten underbygger det innholdsmessige og det matematiske
teoremet. Jeg pynter ikke p&d matematikken, teoremet er med pa & bestemme formen pa verket.

Det matematiske skal vaere konsekvent integrert i det visuelle uttrykket.

I fase 3 har jeg avgrenset underseokelsen pa bakgrunn av erfaringene fra fase 1 og 2. I denne

siste fasen velger jeg & bruke bare et teorem som utgangspunkt for det skapende arbeidet.

Eksempler fra fase 3
Prosessen fram til erkjennelse er vesentlig, og besvarelsen skjer bade gjennom prosess og

produkt.

Tanker i etterkant: I oppstarten av innsamling lot jeg meg begeistre, og lot meg ha lov til &
avvise det jeg ikke syntes var interessant. Her kan det kritiseres i at maten jeg gikk fram pa
var for tilfeldig, og at det burde veert en strammere struktur pa «letearbeidet». Det er ogsa
mulig at resultatene i ettertid hadde vart enklere a tolke hvis arbeidsméten hadde veert mer
strukturert og systematisk. Sa hvordan teorem-utvalgene og matematikk-dykkene mine var,
kunne for eksempel vart behandlet i form av en stram tabellform, hvor alle variabler kunne
behandles mot teoremer i form av konstanter. Da ville undersekelsen hatt mer preg av et
eksperiment, jamfor Watherhouse slik hun beskriver sin undersekelse:

Det vil si at farste del av utarbeidelsen har hatt en intuitiv karakter, mens andre delen har vart mer

analytisk preget. Undersekelsen har dermed likheter med et eksperiment, men mer i utvidet forstand da
utformingen av feltet mé sies & vaere av mer eksplorerende karakter.®

Jeg ser at det finnes andre mater a innlede en slik undersekelse enn den jeg har valgt. Likevel
nér jeg ser tilbake, s& opplever jeg at min undersekelsesform med de noe tilfeldige sokene
fungerte. Bevisst valgte jeg den lose og ledige formen, fordi et av mine prinsipper var a veere

leken, og a fa lov til & like og ikke like.

® (Waterhouse, 1997) 5.90
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Det 4 undersoke et fenomen gjennom tverrfaglighet kan oppleves som en berikelse for
problemomréadet. Allsidigheten i fra hvilken vinkel problemstillingen undersokes kan
oppleves sterkere. Det er grunn til & tro at flere fag tilforer undersekelsen et bredere utvalg av
faglige blikk inn i problemomréadet, noe som styrkes graden av belysning. Det kan og virke pa
en slik méte at et fag forleser ideer i det andre faget. Slik opplevde jeg det i undersokelsen, at

teoremene ga nzring til det som skulle uttrykkes estetisk.

Pa de annen side kan det og skje i tverrfaglig sammenheng at et fag kan bli overkjert av et
annet i form av at innhold gar tapt og faget underkjennes. Tverrfaglighet krever en tanke om

likestilling mellom fagene, og den er ikke alltid til stede.

Det som tilfares faget kunst og handverk her, er en type oversettelse som handler om a
oversette bokstaver, tegn og tall, til visuelle uttrykk. Gjennom dette arbeidet kan en anta at de
formalestetiske virkemidlene blir brukt aktivt, nettopp for & «oversette» best mulig. Det blir
pa denne maten et skjerpet fokus pa bruken av for eksempel form, farge, linjer, lys og skygge.
Det a bruke et matematisk teorem som utgangspunkt for skapende arbeid kan betraktes som
en egen arbeidsmate innen kunst og handverksfaget. Grunnlaget for inspirasjon er hentet fra
matematikken. Utgangspunkt for innhold er allerede gitt, i form av at det er matematikk, og

fokus kan da rettes mot det visuelle uttrykket.
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1 Innledning

Interessen for & jobbe med tekstil har fort til at jeg ser verdien i & ta vare pa hdndverksfagene.
Som lerer pa Vg2 i Design og tekstil (DT) har jeg erfart at flere av elevene ikke ser
sammenhengen mellom en todimensjonal (2D) idéskisse, en 2D mensterflate og et tre-
dimensjonalt (3D) ferdig tekstilt produkt.

En del av elevene gar i lere etter Vg2 DT, det er derfor en fordel med grunnleggende
praktiske ferdigheter i monsterforming. I dag tilbys elevene feerre timer til praktisk opplering
selv om kravene til sluttkompetansen er den samme som tidligere, et svennebrev. De siste rs
utdanningsreformer har forandret utdanningslepet slik at antallet timer allmennfag har gkt og
praktisk opplering er redusert. Som en folge av dette har det vart for lite fokus pd menster-
forming. Derfor har jeg sett pa noen av fagbekene for se hvordan fagstoffet presenteres.
Bokene viser en enkel tegning av valgt design, og en tegning av hvordan mensteret kan
bearbeides. Faglitteraturen mangler gode illustrasjoner som forbilder for overgangene til den
ferdige bearbeidede 2D mensterflaten. Denne mangelen er en arsak til utvelgelsen av

problemomradet der jeg ser et behov for 4 lage modeller som kan konkretisere dette.

1.1 Problemstilling

Sammenhengen mellom en 2D flate og en 3D form er en ferdighet som ma leres tidlig i
skoledret pa Vg2 DT. Jeg onsket derfor & finne en metode som kunne hjelpe elevene med & se
og forstd sammenhengen mellom en idéskisse, mensterforming og det ferdige 3D produktet.
Da det er ferre timer til praktisk opplering enn tidligere vil fokuset vare pd elevenes
opplering og underseke om det var mulig & finne en snarvei til leering. Med bakgrunn i dette
kom jeg frem til folgende problemstilling:
Pa hvilke mater bruker elevene konkretiseringsmateriell i undervisningen?

Pd hvilke mater innbefatter bade nar, hvordan og hvorfor. Det veksles mellom & bruke

betegnelsene konkretiseringsmateriell og modeller.

1.2 Metoder og utfarelse

Det er gjennomfort en for- og en hovedundersekelse pa en videregaende skole med elever fra
studieretningen Design og handverk, Vgl og Vg2. Forundersgkelsen ble gjennomfert for &
prove ut forskningsmetoder og erfaringene ble en hjelp til & designe hovedunderseokelsen. Den

er gijennomfort i en klasse med 14 elever fra Vg2 DT hesten 2012 i lopet av fire uker. Bruk av
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konkretiseringsmateriell er valgt som en strategi i undervisningen. Hovedundersgkelsen bestar
av to deler, eget skapende arbeid og elevundersokelse.

Erfaringene fra forundersekelsen tilsa at det ble en variasjon mellom ja/nei spersmal
og avkrysning med gitte svaralternativer i elevundersekelsen for & fa konkrete svar som ble
héndterbare for meg som forsker (Kleven, 2002a, s. 71-72). Elevundersokelsen er laget som
en anonym elektronisk undersekelse via en digital lereplatform (It’s learning, ITL). I
forundersgkelsen ble sperreundersokelse bekreftet som en anvendbar metode. A studere
hvordan elevene i forundersokelsen brukte konkretiseringsmateriell i egen laring ga et
utgangspunkt for bade eget skapende arbeid og hovedundersekelsen.

Eget skapende arbeid inngér i forskningsfeltet da det er utviklet konkretiserings-
materiell som brukes som metode i forskningsdelen. I hovedundersekelsen er det gjennomfort
et undervisningsopplegg med fokus pa bruk av konkretiseringsmateriell. Elevene skulle
designe og produsere ett skjort fra idé frem til ferdig produkt. Elevundersokelsen kartla nar,
hvorfor og hvordan elevene nyttiggjorde seg av konkretiseringsmateriellet.

Deltagende observasjon inngikk i begge undersgkelsene. Det var naturlig & velge
denne metoden da jeg som laerer og forsker hadde bade en narhet og en distanse til elvene
(Thagaard, 2009, s. 66). I en kvalitativ datainnsamlingsmetode er forskerrollen et svart viktig
instrument da jeg kunne bruke egen fagkunnskap i datainnsamlingssituasjon (Kleven, 2002b,

s. 23). Metodene er derfor utviklet med blikk fra forsker-, laerer- og en utevenderolle.

1.3 Teori

Teorien er valgt med utgangspunkt i om bruk av konkretiseringsmateriell i undervisningen
kan gi elevene en mulig snarvei til laering med forstéelse som de kan bygge videre pa i sin
utdanning (Elstad & Turmo, 2006, s. 20). I innledningen refereres det til at elevene har ferre
timer i praktiske fag enn tidligere. Innenfor opplearingen vil det derfor vare interessant a se
om dette vil kunne gi elevene en aha-opplevelse. Det er derfor ikke selve kunnskapen som
vektlegges, men veien til den.

Slik jeg forstar gestaltpsykologene settes persepsjon i sentrum for all oppmerksomhet
(Polanyi, 2000, s. 18). Sinnet har en tendens til 4 strukturere erfaringer for s & danne menster.
Pa denne maten blir lering som en prosess ved at vi ser pa deler av helheten og hvordan de
forholder seg til hverandre (Phillips, Soltis, & Plyhn, 2000, s. 17). Bruk av modellene kan
veere en hjelp for elevene til 4 se sammenhengen mellom delene og helheten, fra en 2D

idéskisse, via en 2D mensterflate, til et 3D tekstilt produkt.
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Det forventes at elevene skal sy et klesplagg selv. om de ennd ikke forstar
sammenhengen mellom en 2D mensterflate og et 3D produkt. De vet det er en sammenheng,
men de kan ennd ikke definere den med ord. Dette kan forklares som taus kunnskap. Med
organisering av erfaringene kan handlingen og konsekvensene rekonstrueres og internaliseres
som bevisst kunnskap. Taus kunnskap kan bety at den mangler et verbalt sprak for & kunne
beskrive den (Gustavsson, 2002, s. 88). I trdd med Polanyi vet vi ofte mer enn vi kan si
(Polanyi, 2000, s. 16). Dette kan bety at modellene blir en hjelp til & sette ord pa kunnskapen.

Den proksimale utviklingssonen betegner sonen mellom det eleven kan klare
selvstendig og det de kan klare med litt hjelp. For & finne det aktuelle utviklingsnivéet ser en
tilbake i tid pa den mentale utviklingen. Mens den proksimale utviklingssonen karakteriserer
den mentale utviklingen fremover i tid (Vygotsky, Cole, John-Steiner, Scribner, &
Souberman, 1978, s. 86). Nar lareren er bevisst elevens aktuelle nivd kan han planlegge
undervisningen i samsvar med hva eleven trenger av hjelp for & na neste niva. Det vil si at det
som er i den proksimale utviklingssonen i dag kan vaere det aktuelle utviklingsnivéet i morgen
(Vygotsky et al., 1978, s. 87). Dette kan bety at ved & bruke konkretiseringsmateriell tidlig i
opplaringsfasen, kan elevene klare uten konkretiseringsmateriell i neste oppgave.

I denne studien vil praksisfellesskapet bli sett i lys av elevene som gruppe og jeg som
leerer tilhorer et fellesskap i klassen og pa skolen. For individet er lering et spersmal om a
engasjere seg og bidra i praksisfellesskapet (Wenger, 2004, s. 18). I Kaktovik observerte
Reitan, i tradd med Wenger, hvordan barn og kvinner laerte a designe og lage inupiaq klaer ved
& veere del av praksisfelleskapet (Reitan, 2004, s. 43-44). De unge lerte gjennom & observere
praksis ved & se pa nar de eldre designet og sydde plagg, dette kaller Reitan «Learning by
looking» (Reitan, 2004, s. 46).

Slik jeg bruker betegnelsen konkretiseringsmateriell har fellestrekk med det Marlene
Johansson i sin doktorgradsavhandling kaller medierende redskaper. Fremstilling av kleer fra
idé frem til ferdig produkt er kompleks, nar de ulike mensterdelene skal tolkes og forstaes ma
eleven tenke abstrakt (Johansson, 2002, s. 167). I slike abstraksjonsprosesser kan
konkretisering veere et hjelpemiddel for a fa elevene til & forstad hvordan kroppens mal og figur
er overfort til et papirmenster. Mensteret til produktet kan ikke bare sees pa som et redskap da
det under bearbeidingen tilegnes et spesielt kunnskapsinnhold (Johansson & Lindberg, 2012,
under trykking, s. 12). Modellene blir medierende redskaper som kan sees pa som en stette for
tanken i prosesser som ellers ville veert abstrakte.

I folge Brenne sin studie oppnds det andre resultater i klasserommet ved bruk av

leerers egenproduserte konkretiseringsmateriell enn ved bruk av kopier fra beker ol. (Branne,
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2002, s. 57). Braenne har intervjuet to lerere som underviser i KH pa barnetrinnet. I folge
Brenne sin tolkning av resultatene virker det som laerer var overbevisst om at elevene larte
best ved konkrete erfaringer i praksis (Braenne, 2002, s. 59). Larer hadde erfaringer med at
det og bare snakke om fagstoffet ikke forte til at eleven forstod stoffet, bruk av
konkretiseringsmateriell for & visualisere larestoffet var derfor avgjerende. Elevene tok inn
leerdom pé en helt annen mate nar de kunne se og ikke bare here (Brenne, 2002, s. 59).

For tekstiler kan overgangen mellom en 2D flate og 3D form kalles en transformasjon
fra en tilstand til en annen (Akner-Koler, 2007, s.29). Bruken av begrepet form avgrenses her
til mensterforming og bearbeiding av menster til tekstile produkter. Elevene i undersekelsen
jobber med utvikling av tekstile produkter og de er forventet a lese en idéskisse og

transformere den til en 3D form.

1.4 Resultater og funn

Resultatene som presenteres og diskuteres kommer fra hovedundersekelsen. Eget skapende
arbeid viser modeller som er utviklet med bakgrunn i at de skal inneha flere funksjoner, som

eget skapende arbeid og som konkretiseringsmateriale i undervisningen Som eget skapende

arbeid ble modellene rene i formen og glidelasene fikk frem linjene i formen.

Som konkretiseringsmateriell viser modellene den 2D mensterflaten og overgangen til en 3D
form pé forskjellige design. Nar de er tatt fra hverandre er hver del som en 2D mensterflate.

Overgangen vises konkret ved & bruke glidelaser som kan apnes og lukkes, se bildene under.
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Modellene kan brukes som et supplement til lerebekene for & konkretisere den 2D

mensterflaten og den 3D formen pa et tekstilt produkt. De kan ogsa sees pa som universelle

da de kan kommunisere uten et skriftlig eller et muntlig sprak, se eksempel under.

Resultatene viser at modellene ble brukt i hele designprosessen, til inspirasjon, ved tegning av

skisser, ved bearbeiding av skissene og nar de valgte eget design. Se eksempel under.
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Elevene brukte ogsa modellene nar de laget grunnform etter egen mal og nar de bearbeidet
grunnformen. De brukte modellene for & skjenne hvordan de skulle konstruere grunnform til
skjort, og for skjenne hva som er delelinjer og hva som er snitt. Elevene brukte modellene ved
4 plassere de pé bysten, ved a sette de sammen pa pulten og ved & holde de foran seg i speilet.
Modellene ble brukt som en stette for tanken da de var tilpasset elevenes utviklingsniva pa
dette tidspunktet. I rollen som laerer ble modellene brukt som inspirasjon og under veiledning
av elevene. De ble ogsa brukt nér elevene skulle lage grunnform og nar de skulle bearbeide
eget design. Modellene ble medierende redskaper i undervisningen da de formidlet fagstoffet

som var plassert i dem. Bildene under viser elever som utforsker modellene.

\\\

Q9 Master i formgivning, kunst og handverk, 3/2015



Torill Hammeren Mellerhagen

Referanseliste

Breenne, K. (2002). Updverka?: leeraren sin bruk av eigen estetisk produksjon i undervisning.
Mastergradavhandling, K. Branne, Oslo.

Elstad, E., & Turmo, A. (2006). Hva er leringsstrategier? I E. Elstad & A. Turmo (Red.),
Leeringsstrategier: sokelys pd lcerernes praksis (s. 13-26). Oslo: Universitetsforlaget.

Gustavsson, B. (2002). Vad &r kunskap?: En diskussion om praktisk och

teoretisk kunskap Hentet fra http://www.skolverket.se/om-
skolverket/publicerat/publikationer

Johansson, M. (2002). Slojdpraktik i skolan: hand, tanke, kommunikation och andra
medierande redskap. Doktorgradsavhandling. Hentet fra
https://gupea.ub.gu.se/handle/2077/15749

Johansson, M., & Lindberg, V. (2012, under trykking). Att ldra sig se tradraken — om tvekan
och fokusforskjutning pad vig mot fordndrat kunnande. Stockholms universitet.
Stockholm.

Kleven, T. A. (2002a). Data og datainnsamlingsmetoder. I T. A. Kleven (Red.), Innforing i
pedagogisk forskningsmetode: en hjelp til kritisk tolking og vurdering (s. 61-83). Oslo:
Unipub.

Kleven, T. A. (2002b). Innledning. I T. A. Kleven (Red.), Innforing i pedagogisk
forskningsmetode: en hjelp til kritisk tolking og vurdering (s. 11-27). Oslo: Unipub.

Phillips, D. C., Soltis, J. F., & Plyhn, E. (2000). Leering. Oslo: Abstrakt forlag.

Polanyi, M. (2000). Den tause dimensjonen: en innforing i taus kunnskap. Oslo: Spartacus.

Reitan, J. B. (2004). Folkedesign - vernacular design: et praksisfellesskap for leering? I L. M.
Nielsen (Red.), DesignDialog: designforskning i et demokratisk perspektiv (Vol. 2004
nr 22, s. 39-51). Oslo: Hagskolen i Oslo.

Thagaard, T. (2009). Systematikk og innlevelse: en innforing i kvalitativ metode. Bergen:
Fagbokforlaget.

Vygotsky, L. S., Cole, M., John-Steiner, V., Scribner, S., & Souberman, E. (1978). Mind in
society: the development of higher psychological processes. Cambridge, Mass.:
Harvard University Press.

Wenger, E. (2004). Praksisfeellesskaber: leering, mening og identitet. Kabenhavn: Reitzel.

Master i formgivning, kunst og handverk, 3/2015 03



Heidi Stenseth

» ¥ <O 7,
'
m

Hogskolen i Telemark

Fakultet for estetiske fag, folkekultur og lzererutdanning

Mastergradsavhandling

Samandrag

Heidi Stenseth

Skapande arbeid i uterommet

Ei undersgking av sma barns reaksjonar i mate
med installasjonar pa naturleikeplassen

Q4 Master i formgivning, kunst og handverk, 3/2015



Heidi Stenseth

Innleiing

Det opne, undrande barnet fascinerer meg. I motsetnad til mange vaksne, er sma barn
ukritiske og opne for ting dei ikkje heilt forstar. Barn lurar pa. Barn stiller spersmél ved. Barn
ser verda ut i frd sitt perspektiv og si erfaringsverd sd langt som dei er komne i sine liv.
Psykologen Raymond Nickerson (1999) hevdar at barn som blir oppmuntra til & stille
undrande spersmal tidleg i livet, har sterre foresetnader for & halde pa nysgjerrigheita si inn i
vaksenlivet. Sidan dei fleste smé barn i Norge i dag gar i barnehage, er barnehagen med pé &
prege barns oppvekst. Sentrale rammeverk gir klare foringar for barnehagens og personalets
innhald og oppgaver. Mellom anna seier Lov om barnehager ((KD), 2010) at barn skal fa
utfalde skaparglede, undring og utforskartrong for a kunne utvikle grunnleggande
kunnskapar og ferdigheiter. Ei viktig oppgave for barnehagen er difor & bidra til at barn far
utvikle seg i trdd med rammene. P4 bakgrunn av desse perspektiva er det laga folgjande

problemstilling:

Korleis reagerer sma barn i mote med installasjonar?

Ei undersoking av fire mote pa naturleikeplassen.

Avhandlinga baserer seg pé ei undersgking av seks 5 ar gamle barnehagebarn; alle jenter.
Undersekinga er gjennomfort som fire mate, og har gétt fore seg i ein tidsavgrensa periode
over cirka tre ménader. Undersekinga er kvalitativ og bestar av folgjande tre delar: forebuing,
eige skapande arbeid og feltarbeid. Eigen skapande prosess kan seiast a vere leikprega,
impulsiv og intuitiv, noko som kjenneteiknar ei induktiv tilnerming. Fire installasjonar har
blitt laga i forkant av kvart mete, og desse har fungert som verkemiddel inn mot den
péfelgande feltundersekinga. Hensikta med undersekinga har vore & gi barn opplevingar som
kan fare til undring, utforsking og skapande arbeid. Utforming av installasjonane har saleis
vore ein foresetnad for gjennomfering av feltundersekinga, og er skapt, beskrive og tolka sett
fra pedagogens og ikkje kunstnarens stastad. Saueull er brukt som hovudmateriale i

installasjonane, di materialet eignar seg godt til skapande arbeid med sma barn ute'.
Metode

Undersekinga med barna er gjennomfert som ei feltunderseking, og for & belyse

problemomradet er det valt ei rolle som deltakande observater med ustrukturerte feltsamtalar i

1
Dette vart prevd ut under pilotprosjekt 4 (P4) i masterstudiet ved Hogskolen i Telemark hausten 2011.
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kombinasjon med open videoobservasjon® og fotografering i tillegg til refleksjonsnotat.
Feltundersekinga er delt i to ulike fasar; fase I og 2. Kvar fase bestar av to mete der
pedagog/prosjektleiar har hatt ulike tilneermingar/leerarroller. I dei to forste meta har
pedagog/prosjektleiar ei delvis tilbaketrekt leerarrolle, i to neste meta ei meir aktiv lerarrolle
(instruerande). Filmdatamaterialet er transkribert med transkripsjonsverktyet IngSkribe og
deretter analysert etter inspirasjon fra Strauss og Corbins The Constant Comparative method

(Strauss & Corbin, 2008). Eigen skapande prosess er dokumentert med foto, film og logg.
Teori

Det pedagogiske grunnlaget er henta fra filosofen Hans Skjervheim (1996), og er konkretisert
gjennom teori rundt omgrepet ein treledda relasjon. Dette er definert som noko som skjer
mellom den andre, meg og sakstilhovet. Utgangspunktet er her at eit likeverdig mote er
avhengig av at ein motast i noko tredje. I avhandlinga er dette vidare utdjupa med
utgangspunkt i ei intrapedagogisk forstiing’ (Lenz-Taguchi, 2010), og supplert med teori
som bygger opp under denne forstdinga, mellom anna Vygotskij (1995; 1978) Silje (2001) og
teori knytt til lyttande pedagogikk. Teoridelen er bygd opp ut i fra ei verbal, kroppsleg, og
estetisk tilneerming. Gibsons (1986) teori rundt omgrepet affordances er svert sentral i hove
eigen skapande prosess, og handlar om kva installasjonane og miljeet kan tilby (afford) barna.
I den teoretiske estetiske tilnarminga er ogsd Dewey (2008), Sjklovskij (2003) og Ross
(1978) nytta som kjelder.

Funn
Kjernefunna i undersekinga viser

1) at barna endrar reaksjonsmenster fra fase 1 til fase 2, bdde verbalt og kroppsleg. Dette skjer
pa folgjande mate: I Fase 1 og i forste sekvens av fase 2 er barna er sveert fysisk aktive,
verbalt aktive med kvarandre og lite med prosjektleiar. Dei har ei hoglytt tilneerming og ein
problemlaysande veremate. | Fase 2 fra andre sekvens og ut over, er barna er mindre fysisk
og verbalt aktive og kommuniserer meir med pedagog/ prosjektleiar enn med kvarandre. Dei
har ei meir lagmelt tilnaerming og ein mindre problemloysande veremdte. Dette peikar mot at

pedagog/prosjektleiar sin veremate truleg er med & paverke barna slik at det skjer ei endring i

? Dei to ferste mota vart filma med to kamera; eitt handhelde og eitt kamera pa stativ. Her vart det nytta ekstern hjelp slik at prosjektleiar
kunne konsentrere seg om sine roller som deltakande observater/prosjektleiar/pedagog.

Denne maten & tenke pa handlar om at leering er noko som skjer nar ulike organismar, materiale og diskursar intraagerer med kvarandre,
der alt heng saman med og péverkar alt anna i ein heilskapleg tilstand (Lenz-Taguchi, 2010).
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barnas adferd. Tilnerminga i fase 1 er problemloysande, medan den i fase 2 er instruerande.
Dette kan antyde eit likeverdig mete mellom to/fleire partar i fase /, medan makttilhevet

mellom pedagog/prosjektleiar-barn i fase 2 endrar seg noko.

2) at barna interagerer bade verbalt/non-verbalt og kroppsleg i mate med alle dei fire
installasjonane i begge fasar. Barna brukar sine tidlegare erfaringar og prevar a finne
meininga bakom, gjennom & undre seg, utforske og skape. Ut 1 fra barnas reaksjonsmenster i
dei to fasane, ser det ut til at tilboda (affordances) installasjon 1 gir barna (sja figur 1, 2, og 3
under) pirrar dei pa ein annan mate enn i installasjon 2, 3 og 4. Dette skjer ved at barna held
fram med 4 undre seg, og vender tilbake til eller enskjer & vende tilbake til Installasjon I for &

utforske den vidare.

Figur 2 Barna i mete med installasjon 1: ”Sja ulla  Figur 3 "Skru! Skru! Jammen det kjem ikkje noko
til sauen her da! Bla ull og raud ull!” ut av denne krana her...”

Figur 1 Installasjon 1:Vask med ull i bakke

1 Installasjon 1 (sjé figur 1), er ein vask i kombinasjon med farga ull nytta som verkemiddel
for & fremje undring (figur 2). Figur 2 og 3 viser barna sine kroppslege reaksjonar i mete med
installasjonen. Nar barna her leitar etter meining, skjer dette truleg fordi dei provar a tolke ei
verkelegheit som for dei er uforstaeleg. Meininga skapar dei i folgje Fredriksen (2011)
gjennom mete med andre menneske, materiala, tidlegare og nye erfaringar, noko som ogsa ser

ut til & samsvare med funna i undersekinga.
Oppsummering

Gjennom eige skapande arbeid med installasjonane har dei fysiske rammene for barnas
leeringsmilje blitt sett inn i ein heilskap i naturen og i nermiljeet. Det & nytte installasjonen
som didaktisk verkemiddel i undersekinga, har gitt ny innsikt i barnas reaksjonsmenster.
Funna viser at barna brukar heile kroppen og spraket til & undre seg, utforske og skape pa leit
etter meining. Det utkrystalliserer seg interessante funn bade i fase 1 og fase 2. Det viktigaste
funnet knyt seg til barnas reaksjonsmenster sett i have pedagog/prosjektleiar sine to ulike

roller, noko som tyder pa at prosjektleiar/pedagogens veremate er med pa a paverke barns
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handlings- og reaksjonsmenster. Dette syner altsa kor viktig det er & vere medviten den rolla
ein har som pedagog i mete med barn pa ulike alderstrinn. Det er vanleg 4 nytte bade
induktive og deduktive undervisningsmetodar i norske barnehagar og skular, men metodane
ma altsa brukast bevisst. Om ein vel 4 bruke den eine metoden framfor den andre, vil vere
undervisnings- og kontekstavhengig. Det er saleis ikkje eit motsetnadsforhold mellom dei to
metodane. Nér funna viser at barna reagerer ulikt i dei to fasane, kan dette vere eit signal om

at den eine metoden fungerer annleis enn den andre i denne spesifikke konteksten.

Skjervheim (1996) sin teori knytt til den treledda relasjonen kan vere eit viktig bidrag i
pedagogisk arbeid i barnehage og skule. @strem (2007) knyter Skjervheim sine argument opp
mot Rammeplan for barnehagen og barnehagen sine fagomréde, der likeverd og barns rett til
medverknad i barnehagen star sentralt (Kunnskapsdepartementet, 2011). Etter @strem (2007)
sitt syn har barnehagen eit potensiale til & fylle det tredje med innhald ved at det tredje blir
gjort tydeleg og konkret gjennom barnehagen sine fagomrade og kulturelle innhald. Slik vil
det kunne bli mogleg & involvere seg i det tredje og & gjere det til sitt eige, hevdar @strem
(2007). I dette skjeringspunktet er det viktig & vere medviten at det finst eit makttilhove
mellom den vaksne og barnet sett i hove eit pedagogisk grunnsyn. Mellom anna gér dette ut
pa & anerkjenne barnet som subjekt, seier @strem (2012), noko som er i trdd med det
intrapedagogiske grunnsynet som i felgje Lenz-Taguchi (2010) handlar om at barn ikkje ma
keyrast over med gitte leeringsmal eller eigne moralske standardar. I staden ma ein snakke og
forhandle med barna i heve deira livserfaringar, og samstundes utfordre eigne matar & forsta

barn pa, seier Lenz-Taguchi (i Solli, 2008).

Det er interessant & sperje seg kvifor nokre vaksne held fram med & vere undrande,
utforskande og skapande heile livet, medan andre gradvis tek pa seg skylappar slik Danbolt
(2002) hevdar. Men er det slik Nickerson (1999) seier, at barn som blir oppmuntra til & stille
undrande spersmal tidleg i livet i storre grad held pé nysgjerrigheita si inn i vaksenlivet? Med
dette som utgangspunkt kunne det vore interessant a bytt ut barna med seks tilfeldige vaksne
og gjere ei liknande underseking med tilsvarande variablar i ein liknande kontekst. Korleis
ville vaksne ha reagert i mote med fire installasjonar i naturen? Ville dei ... undre seg...

utforske ... skape noko nytt...?7...
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Sammendrag av mastergradsavhandling

Bakgrunn for oppgaven

Med en bakgrunn i og interesse for det digitale domenet ble det naturlig 4 lage en
problemstilling som dreiet seg om spesifikke kvaliteter ved formgiving og leering i digitale
virtuelle miljoer. En viktig del av motivasjonen for arbeidet var en opplevelse av & st i en
kleft mellom det gamle og det nye, hvor det nye kanskje trenger & behandles grundigere for
a gi det sin rettmessige rolle i formgivingsfagene. Malet var ikke & skape en utopisk-
teknologisk gjenfadelse av faget. Snarere var det et seriost forsek pa & utvide synet pa
hvordan man kan laere av hverandre i digitale nettverk, og finne ut hvordan den nye

situasjonen er relevant for formgiving. Problemstillingen ble da som folger:

Hvordan lzerer vi av hverandre i et digitalt praksisnettverk sentrert rundt kunst og

formgiving?

For & kunne gjore dette matte feltet sosiale medier undersekes for deretter & velge en arena
hvor man formgir verk og deler dem med andre, og hvor det er muligheter for & laere av
hverandre underveis. Termen sosiale (medier) avslerer samtidig et pedagogisk og didaktisk
grunnsyn: lering kan ha gode vilkar i grupper av mennesker som samles rundt en felles
interesse. Gjennom denne forste avgrensingen kunne sekelyset smalnes inn til noen
relevante nettjenester. Flickr, YouTube, Polyvore, Pinterest, tumblr og Instagram ble veid
— og funnet for lette. Til tross for sine fokus pa kunst, handverk og digitale medier,
oppfylte disse tjenestene ikke mange nok av kravene. Det som manglet var fokus pa verk,
genrerikdom og bredde i valg av materialer. Det var til slutt bare ett sted som pekte seg ut

som en egnet kandidat til undersekelsen, nemlig deviantART (heretter kalt dA).

Den ledende engelskspraklige nettjenesten for kunst og formgiving pr. i dag, er
deviantART.com. Ulike trafikkmalere pa nett rangerer stedet som det 7. mest trafikkerte
sosiale nettstedet — da med visse forbehold. En rekke kvantitative data ble tatt i bruk for &
sette dA i relieff i det omkringliggende feltet kalt World Wide Web. Kanskje av sterre
viktighet er det at dA kaller seg selv for et kunstfellesskap, noe som skiller det fra de andre
tjenestene som nevnes her. Denne merkelappen fikk ogsé betydning for hvordan stedet
kunne behandles som didaktisk analyseenhet, det vil si som et praksisfellesskap. Dermed
ble undersokelsesfeltet avgrenset og det ble mulig & gjennomfere et skapende arbeid i

feltet.
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Skapende arbeid og intervju

For & finne ut av hvordan vi lerer av hverandre i denne settingen, satte jeg i gang med mitt
eget skapende arbeid. Dette var i form av billedskapning der eventuelle utfordringer skulle
loses ved hjelp av fellesskapet og leeringsressursene som deles i det. Det innledende
arbeidet ble komplisert av vansker med & skille de ulike rollene fra hverandre. Det vil si at
problemet som ble lagt frem i fellesskapets forum bar preg av & vere et eksperiment som
skulle iverksettes i miljoet, noe som forte til en unaturlig situasjon. Ingen ville hjelpe en
person som virker a vere ute etter & méle og vurdere andre: tilgangen til feltet ble blokkert
av taushet. Etter en omgruppering og refleksjon over rollene som forsker, lerer og
deltager, ble problemene lost ved hjelp av fellesskapet og en annen kilde. Ved a benytte
meg av samme kommunikasjonsform som de andre deltagerne pé dA fikk jeg svar pa
spersmélene i et passende forum. Et annet funn i denne fasen var hvor nyttige asynkrone
leeringsressurser (tutorials) kunne veere. Jeg fikk innblikk i en annen utevers skapende
prosess ved at jeg mottok en link til en allerede eksisterende ressurs. De senere fasene av
det skapende arbeidet handlet mer om & bruke materielle ressurser som deles innad i
fellesskapet 1 eget arbeid, noe som béde var en berikelse av eget arbeid og noe som kunne

vere en kilde til konflikter blant medlemmene pa dA.

I tillegg ble det gjennomfert intervjuer med erfarne medlemmer av fellesskapet.
Respondentene svarte pa spersmal om fellesskapet, leeringsstrategier og andre temaer
knyttet til problemstillingen og dens underpunkter. Selv om utvalget nok var for lite til &
kunne generalisere ut i fra, sé fantes det en del innsikter i materialet. Det ene var at de
fleste brukte sekefunksjoner inne pa dA og andre sekemotorer i sine kreative prosesser,
men at de vektet nyttigheten av disse noe forskjellig. Dermed ble det vist at den enkeltes
faglige bakgrunn og motivasjon for deltagelse pé stedet var utslagsgivende i valg av
strategier. Samtidig var de fleste enige om at deltagelse i fellesskapet var positivt, om enn
for litt ulike grunner. Om malet enten var visning og promotering av eget arbeid eller mer
en sosial og hobbyorientert deltagelse, sé var fellesskapet like fullt nyttig. Alle var enige
om at de hadde fétt en rikere erfaring med genre og materialer de ikke kjente fra for som et
resultat av sin deltagelse pa dA. Dermed kan man si at det var enkelte temaer som ble
gjeldende i de innledende undersekelsene og i lopet av det skapende arbeidet og

intervjuene. Disse temaene var med pé & bestemme teoritilfanget for undersekelsen.
Litteratur knyttet til undersokelsesfeltet
Fordi deviantART kaller seg for et kunstfellesskap fant jeg det naturlig 4 underseke det

4
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som et praksisfellesskap. Dermed ble J. Lave og E. Wengers artikkelsamling om situert
laering' relevant for prosjektet. Ettersom undersgkelsen skred fremover kom det ytterligere
en hovedkilde til, en doktorgradsavhandling om deviantART som infrastruktur for
kunstpraksiser skrevet av D. Perkel.” Bade Lave og Wenger® og Perkel* er enige om at
termen praksisfellesskap er en nyttig men kanskje upresis betegnelse pa en slik omfattende
analytisk enhet. Underveis ble det valgt et annet begrep for & beskrive dA: praksisnettverk.
Ettersom mélet var 4 finne ut mer om hvordan man lerer av hverandre ble det mer
passende & betrakte dA som et reservoar av menneskelige og materielle ressurser sentrert
rundt beslektede formgivingspraksiser. Ettersom vi alle er deltagere i flere sosiale verdener
som tangerer eller overlapper hverandre til en hver tid, vil vi delta p& méter som passer oss
med den bagasjen vi har. Det som samler folk pa dA er interessene og praksisene man
finner der. Det blir ikke riktig & si at dA er et strengt definert mesterlaere-fellesskap, like

lite som at det er amorft og normlest.

Uansett om man kaller det for et fellesskap eller nettverk, sa viser undersekelsen at mye
avhenger av hva den som bruker nettverket forsgker & oppna med sin deltagelse. Dermed
betrakter man et slikt nettverk/fellesskap som artefakt eller kultur. Perkel iler til og
understreker at begge posisjoner kan finnes pa samme sted til samme tid.> Hvis man
betrakter dA som en kultur, sa ma det ytterligere beskrivelser til for & finne ut av hva som
overleveres innad i denne kulturen. Temaet bereres sa vidt gjennom P. Duncums tekst om
postmoderne strukturer i kunstfeltet som har betydning for kunstopplaeringen. Ett godt
poeng man finner her er at fremveksten av folkekunst eller amaterkunst har vert enorm de
siste arene pa grunn av sosiale medier, og at disse stremningene bobler opp og over i
populerkunstsfaeren. Ettersom vi mer eller mindre har forlatt de store fortellingene om
kunst og medier som ble etablert i modernismen, star vi igjen med ulike overlappende
nettverk av kunstuttrykk og meninger. dA og nettet for avrig reflekterer disse rhizometiske
strukturene.® Det handler nok mer om Avordan man utveksler informasjon, enn sva som

utveksles, noe andre ogsa ytrer seg om.

Et perspektiv som viste seg nyttig for undersekelsen finner vi i A. Krokans bok Smart

Leering. Boken er et opprop om at skoleverket er ngdt til & ta inn over seg den teknologiske

"(Lave & Wenger, 2003)

2 (Perkel, 2011)

3 (Lave & Wenger, 2003, p. 42)

4 (Perkel, 2011, p. 54)

3 (Perkel, 2011, p. 169)

¢ (Duncum, 2012) Sammendrag av nekkelpunkter i artikkelen.
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utviklingen som har funnet sted de siste 5-6 arene, spesielt med tanke pa sosiale medier og
andre digitale losninger som er ganske lett tilgjengelige for leerere og skoler. Et
hovedpoeng her er at med sapass drastisk endrede teknologiske rammer burde det fa
konsekvenser for planlegging og gjennomfering av undervisning. Selve laereprosessene
endres fra grunnen av.’” Dette sammenfaller med egne erfaringer og funn fra undersekelsen
som peker pa nytteverdier ved det & mestre og & bruke de nye teknologiene som en del av
egen lering og utvikling 1 formgivingspraksiser. Selvlering far ny mening i lys av de nye
arbeidsmatene og teknologiene sammen med det faktum at et moderne leringsnettverk er
globalt og interessebasert — selv om den som larer befinner seg i et fysisk klasserom med

andre som bare i varierende grad deler dine interesser.
Diskusjoner som kan utledes fra undersgkelsen

En utfordring ved denne nye situasjonen er eksempelvis at dA er en kommersiell aktor.
Perkel diskuterer i stor detalj spenningene som kommer til syne i praksisene pé stedet,
spenninger i deltagernes vedvarende romantiske syn pa kunst og kunstnerskap, og
spenninger mellom dAs roller som bade butikk og praksisfellesskap. Et annet problem er
hvordan en deltager skal vurdere kvaliteten pa den hjelpen man mottar og de ressursene
man metes av gjennom sine sek. Et slikt nettverk av utevere er lost sammenknyttet, og
man kan ikke egentlig snakke om en etablert felles norm for hva mesternivéet skal
innebzre: det er mange ulike normer som eksisterer side om side. Dette er en av
hovedforskjellene mellom formelle og uformelle leeringssettinger. Det betyr likevel ikke at
man kan avskrive aktiviteten og lesningene som finner sted i slike felt som irrelevante for
skolen. Igjen, her det handler mer om hvordan man lerer enn hva innholdet er. Ens egen
faglige bakgrunn, motivasjonen for deltagelsen og andre erfaringer spiller viktige roller.
Uansett sa finner mange det nyttig & delta i et fellesskap, enten man behandler det som en
ting eller at man bruker det for 4 finne stette hos andre mennesker. Det som kan
undersgkes videre er hvorvidt formatet sosiale medier bidrar til & endre verdihierarkiet
kunstuttrykkene befinner seg i, ettersom bilde og tekst trives godt pé skjerm mens andre
mer taktile kunstformer blir stdende igjen péa perrongen? Hva blir konsekvensene av dette?
Det andre er klasserommene som sédan: hva slags rolle skal leereren ha i et perforert
klasserom der mange ulike praksisfelleskaper og kulturer meter og overlapper hverandre

via WiFi og nettbrett? Det er nok a ta tak i — for den som ensker og kan.

7 (Krokan, 2012) Sveert forenklet sammendrag av bokens hovedbudskap.
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Christina Halvorsen

Sammendrag av masteroppgaven til Christina Halvorsen

Fra kopi til eget uttrykk
En bildeprosess med akvarell og penn skapt ut ifra forbilder

hentet pa Pinterest.com

Fra kopiering via imitasjon frem til frigjoring: En reise mot eget uttrykk.
Hvordan kan kopiering/imitering av bilder fra det sosiale nettstedet Pinterest kunne veere

starten pd og drivkraften i, en lengre bildeprosess med akvarell og penn?

Denne problemstillingen oppstod pad bakgrunn av nysgjerrighet rundt bruk av kopi og
imitasjon i bildeskapende arbeid, og hvordan tilfeldige bilder fra et nettsted kunne pavirke en
bildeprosess. Nar jeg skaper bilder er det viktig for meg & ha motivasjon og trygghet i
arbeidet, ved 4 tillate meg selv 4 kopiere og imitere skapes trygge rammer, og forbildene oker
gierne min motivasjon ved at jeg har noe & “strekke” meg etter. I tredje aret av
fagleererutdanning ble jeg introdusert for imitasjon pa nytt igjennom undersgkende praksis.
Dette vekket en nysgjerrighet omkring hvordan imitasjon kunne brukes for a avkode og lere
gjennom & se hvordan andre arbeider. Mélet for oppgaven var & tillere meg ny innsikt,
kunnskap og ferdigheter ved & utvikle en lengre bildeprosess ut ifra forbilder pa nettstedet

Pinterest.

Jeg tegnet et riss over den faghistoriske utviklingen for & se hvordan skolens holdning til kopi
og imitasjon som metoder hadde utviklet seg. Her fant jeg at kopi ble brukt som metode for &
ove inn handbevegelser i tegning som fag pa sent 1800-tall. Med samfunnets forandringer
forandret ogsa faget seg, fra modernismens inntog og fritt skapende arbeid i skolen til
massemedias inntog og nasjonal bildekultur inn i skolen. Det jeg fant interessant i den
faghistoriske utviklingen var hvordan leerematene hadde utviklet seg, fra a kopiere bilder som
har til hensikt 4 trene gye og hind frem til imitering av kjente kunstnere og epoker for 4 oke

forstaelse for teknikk og fremgangsmater i bildeskapende arbeid.

For & finne svar pa problemstillingen valgte jeg & stette meg til Dr. Kristina Niedderer og

hennes tanker omkring metoder som er relevante for praktiske fag som kan fremme ny
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kunnskap. Niedderer presiserer hvordan metodene som brukes innen forskning i dag er knyttet
til teoretiske fag, og kan dermed ses som mindre hensiktsmessige & bruke nar man ensker &
forske gjennom kreativ praksis. I oppgaven min forsker jeg gjennom det skapende arbeidet,
og stettet meg til Niedderer sitt eksempel d forske gjennom kreativ leting som jeg tilpasset
min fremgangsmate. Det som er viktig i denne forskningen er & kunne vise at noe kan vare

nyttig eller fordelaktig for andre fremfor a skulle vere etterprovbar.

For jeg kunne sette i gang med bildeprosessen hadde jeg et behov for 4 systematise arbeidet
og dermed danne rammer. Jeg stottet meg til Ingrid @degaard sin modell over en idéprosess
og tilpasset den min egen bildeprosess, i fire faser. Idéfase, landingsfase, eksperimentfase og
til sist videreutvikling. Denne modellen var veiledende men jeg fulgte den ikke slavisk, og sa
selv nér jeg begynte & bevege meg inn 1 en ny fase i arbeidet. Hvor lenge hver fase varte var

derfor flytende og varierte.

Idéfasen

I idéfasen var hensikten & utforske muligheter som 14 i bruk av forbildene og hvordan jeg
kunne gd frem 1 bildeskapingen. Her jobbet jeg med tekniske utprevinger,
motivsammensettinger og strek. Jeg opplevde at forbildene gav mulighet for utvikling og
sammensetting av motiver samt utvikling av tekniske ferdigheter. Jeg brukte det jeg har valgt
a kalle for kopieringsgrunnlag nar jeg laget bildene, nemlig et foto jeg brukte blakopi for &
overfore péd arket. Imitasjon brukte jeg som en leremate for 4 oke kompetanse i akvarell og
penn, spesielt streken fikk mye fokus i idéfasen. Underveis i arbeidet i denne fasen opplevde
jeg ogsa en spesiell interesse overfor et forbilde, /ittle red riding hood av Daniel Egneus. 1
slutten av idéfasen opplevde jeg et stoppunkt hvor drivkrafen oppherte, som grep lette jeg
etter inspirasjon pd Pinterest for & komme meg videre. Med ny inspirasjon og en lekende

drodling fortsatte jeg arbeidet inn i landingsfasen.

Landingsfasen

Her jobbet jeg etter tre bilder av Egneus som jeg valgte 4 imitere etter. I landingsfasen losrev
jeg meg fra kopien og konsentrerte meg mest om imitasjon og utvikling av strek og akvarell i
samspill. Jeg utviklet en trygghet i bildeskapingen som gav drivkraften i arbeidet. Dette
medforte ogsd til at stoppunktet som skjedde i landingsfasen ble lettere & arbeide seg
igiennom, og jeg lekte videre ut ifra hva jeg allerede hadde skapt og pa den maten oppstod
ogsd en form for lesrivelse fra forbildene. I denne leken gjorde jeg viktige funn som ble

avgjerende for utviklingen av eksperimentfasen, valmuenes form som eget element i bildet.
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Eksperimentfasen

I eksperimentfasen stoppet bade kopi og imitasjon opp og jeg skapte pa grunnlag av hva jeg
hadde gjort i de tidligere fasene. Jeg hadde ikke lenger et behov for & fi drikraft ifra imitasjon
og kopi, nysgjerrighet, trygghet og motivrikdom serget for & motivere meg i den videre
bildeskapingen. Allikevel hadde jeg forbilder til inspirasjon men disse ble brukt som
inspirasjon og motiverende faktorer fremfor som imitasjons og kopieringsgrunnlag. I
eksperimentfasen utfordret jeg meg selv ved 4 arbeide abstrakt. Motivutvikingen som hadde
oppstatt underveis i fasene kommer frem i eksperimentfasen og bearbeides til noe annerledes,
jeg ser det som en lgsrivelse fra sin opprinnelighet. Et eksempel pa dette er hvordan valmuene
som jeg brukte mye tid pd 4 forenkle i de tidligere fasene néd fikk et nytt liv gjennom
abstraksjon og formfokus. Jeg tok ogsé inn reinsdyret fra Egneus sine bilder og bearbeidet

dette til et eget uttrykk i samspill med valmuenes former.

Videreutvikling
i videreutviklingen var mélet 4 avslutte prosessen ved & ta ett skritt tilbake 4 heste av
erfaringene jeg hadde gjort meg til na. Jeg avsluttet prosessen ved a velge meg ut et bilde fra

eksperimentfasen som jeg bearbeidet til et stort bilde i A2 format.
Oppsummering av oppgaven

Gjennom utferelsen av bildeprosessen fikk jeg forstehandserfaringer som gjorde at jeg kunne
si noe om bruk av kopi og imitasjon av forbilder i en bildeprosess. Jeg erfarte at kopi og
imitasjon gav trygge rammer for starten pa bildeprosessen, men at det ogsé var vel sa viktig &
losrive seg fra det for & kunne skape noe eget. Kopieringen og imitasjonen dannet derfor et
grunnlag som gjorde det lettere & komme videre. Kopien gjorde det mulig & skape uten &
henge seg opp i likhet til forbildet, imitasjonen hjalp meg & utvikle tekniske ferdigheter med

penn og akvarell.

Ut ifra erfaringene jeg gjorde meg i bildeprosessen har jeg ogsa noen didaktiske tanker knyttet
til kopi og imitasjon etter forbilder. Jeg kom frem til at motivasjon, mestring og interesse er
viktige faktorer som kan imetekommes gjennom bruk av kopi og imitasjon i skolen. Som en
start pa skapende arbeid er det viktig & ha trygge rammer & arbeide ut ifra, kopiering kan
hjelpe de som har vanskelig for a tegne og som foler de ikke mestrer dette. Gjennom imitasjon
kan elevene utvikle en forstéelse for teknikk og uttrykk i malerier. Jeg opplevde & bli motivert
av imitasjonen og kopieringen av forbildene i starten, men s& forandret dette seg ettersom jeg

utviklet bildene. Innsikten og erfaringen jeg fikk av de to ferste fasene gav trygghet for &

3
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skape videre pa egenhénd, noe som igjen skapte en folelse av mestring. Forbildene jeg hentet
inn i bildearbeidet valgte jeg utifra min egen interesse og hva jeg fant inspirasjon i. Jeg finner
det vesentlig at elever far jobbe med bilder ut ifra sitt interesseomrade for & gi inspriasjon og

motivasjon.

Jeg opplevde at min viktigste erfaring var hvordan det & losrive seg fra kopi og imitasjon
opplevdes. Nar jeg skal ut i skolen som larer onsker jeg 4 kunne ta i bruk disse erfaringene i
tegning eller maling, og jeg ser det da som sveert viktig at elevene far nok tid til & arbeide i en

prosess slik at imitasjonen ikke blir mélet i seg selv. Men mestringsfelelsen av & kunne bruke

noe som ble lert gjennom imitasjonen.




Agnete Tessem
ApPropos

-utvikling av fag-applikasjon til kunst og handverk
og analyse av elevers meningsskaping i multimodal tekst

Bakgrunn og problemstilling

Et moderne samfunn forutsetter en kompleks tekstkompetanse. Med utgangspunkt i kunst og
héndverksfaget undersoker oppgaven hvordan elever leser og skaper mening i multimodale
tekster. Barn og unge omgés tekster pa nye méater og dette stiller krav og forventninger til
skole og opplaring, noe som gjenspeiles i Lereplanen Kunnskapsleftet fra 2006.
Internasjonalt brukes ofte begrepet literacy om evnen til & forsta, bruke og produsere tekster
pa meningsfullt vis. Begrepet omfatter ogsa evnen til & "lese” og “’skrive” i flere modaliteter

enn bare skrift. P4 bakgrunn av dette har problemstillingen veert:

Pi hvilke miter skaper elever mening i multimodale tekster?

Implisitt i problemstillingen ligger et sparsmal om hvilke forhold som ligger til grunn for &
utvikle multimodale tekster, samt hvilke didaktiske konsekvenser det medferer. For & fa en
forstéelse av feltet og fenomenet er det tatt utgangspunkt i teoristudier og eget praktisk
estetisk arbeid. Arbeidet bestar av design og utvikling av en fag-applikasjon for iPad med

tema farger.

Metode og teori

Oppgaven har som hensikt & underseke hvordan elever skaper mening og forstaelse i
multimodale tekster. Hvordan kan multimodale tekster gi leering, og hvilke implikasjoner far
det for utdanningsinstitusjonene? Oppgaven handler om & forsta og fortolke elevers mate med
en applikasjon i en faglig kontekst pa et kvalitativt grunnlag. Det er anvendt feltundersekelser
som tilnzrming til omradet. ”Feltmetodikk handler om & utvikle virkelighetsneer forstaelse og
a samle inn data ved & oppholde seg i det feltet som studeres” (Hammersley & Atkinson,
1996, p. 10). Det er benyttet kvalitative undersekelser bestdende av egne refleksjoner av
praktisk arbeid, observasjoner av elevers bruk av applikasjonen, samt intervju av elever om

deres opplevelse av design og innhold. Datamaterialet i organisert kategorier for & abstrahere
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meningsinnholdet (Johannessen, Tufte, & Kristoffersen, 2010, p. 158). Oppgavens
dreftingsdel gér bak det som kommer frem i intervjuteksten for a identifisere

intervjuobjektenes forstaelse og meningsskaping.

Teorigrunnlaget baserer seg pa fem hovedomrader. Lesing, multimodalitet, forsta og & tolke
tekster som en del av den digitale kompetansen, laering og design av grensesnitt og hvordan
dette pavirker meningsskapingen til leseren. Analysen tar utgangspunkt i Van Leeuwens
tanker om samspill og kohesjon i multimodale tekster. Disse prinsippene kaller Theo Van
Leeuwen for Rythm, Composition, Information linking og Dialogue (Van Leeuwen, 2005, p.
179). Det praktisk-estetiske arbeidet analyseres for & se hvordan leseren forstar den
multimodale teksten. Intervjuene med elever i ungdomsskolen er transkribert og organisert
etter de samme prinsippene. Observasjoner av elevenes bruk av leringsressursen kan gi
signaler om hvordan elever organiserer lesingen. I dreftingsdelen reflekteres det om nar de
meter motstand og hvor det oppstar misforstaelser ift navigering og innhold. Gjennom &
sammenligne uttalelser i intervjuene og egne observasjoner ble det mulig & se fenomenet fra
flere sider. Droftingen kobler funn fra eget praktisk estetisk arbeid, resultater fra intervju,

egne observasjoner og oppgavens teorikapittel.

Praktisk-estetisk arbeid

Oppgavens praktisk-estetiske del har veert & utvikle en leeringsapplikasjon om temaet farger.
I dette arbeidet har jeg vert forfatter, redakter, designer og programmerer for. Arbeidet har
endt opp i en applikasjon for iPad, direkte knyttet opp mot kunst og handverksfaget.

Malet med det praktisk-estetiske arbeidet har veert & fa en forstaelse av hvordan elver leser
sammensatte tekster og hvilke valg en designer ma gjore under utarbeidelse av

fagapplikasjoner.

Det ble utarbeidet en forsideillustrasjon som de ulike delene av applikasjonen baserer seg pa.
Illustrasjonen brukes som et visuelt gjennomgangstema i for & skape helhet. Kapitlene er
bygget opp med ulik design. Bakgrunnen for de designmessige variasjonene er for &
undersgke om informantene leser sidene pé ulik mate? Eksempler pa spersmal er; Hvordan er
det a lese tekster som har uventete effekter? Hvilken pavirkning har bakgrunnen? Hvordan
brukes illustrasjoner for & forklare lesevei? Hvilken betydning har sideoppbygningen i forhold

til scrolling og leseopplevelse? Hvordan leses ikoner i forhold til navigering og interaksjon?
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Pé de ulike sidene er det satt inn feller. Det vil si at det er latt ver & ta med ikoner, forenklet
ikoner eller brukt ikoner som ikke forteller noe om handlingen, for & se om leserne likevel
klarer & finne frem i informasjonsarkitekturen. Det er brukt utradisjonelle méater & plassere
verbaltekst og illustrasjoner som bade dekor og informasjon. De ulike komposisjonsgrepene
gir signaler om hva som er viktig informasjon og hvordan leseren ber orientere seg i teksten. I
det praktiske arbeidet var det viktig at applikasjon ville gi leseren egne valg. Ulike lesere, p&
ulike nivaer, benytter ulike lesestrategier. Med valgmulighetene i applikasjonen vil leserens

egne preferanser kunne bli en del av fagstoffets presentasjon.

Drgfting og didaktiske refleksjoner

A skape mening i multimodale tekster handler om 4 lese i flere lag. Leseren mé forholde seg
til det visuelle og verbale, samt interaksjonen med modalitetene og aktivitetene applikasjonen
tilbyr. Alt mé leses og forstds. Nar elever skaper mening i multimodale tekster vil de bade
avkode og avtolke informasjon, for sa & stille opp en hypotese rundt betydningen av
informasjonen. For 4 teste hypotesen sgker leseren sa mer informasjon. Tekstene i
applikasjonen er ikke-lineare, dynamiske og interaktive. Den legger til rette for en
diskontinuerlig, oppstykket lesing som spenner over ulike modaliteter som tekst,
illustrasjoner, animasjoner og film. Navigeringen foregar gjennom interaksjon i et nettverk av
informasjon. Medieforsker Gunther Kress kaller dette for reading as design (Kress, 2003).
Observasjonene viser at informantene gjor en sekende lesing som stemmer bra med Judith
Langers to méter & orientere seg mot meningsdannelse. Det kan virke som om informantene
utforsker teksten bade ved & holde fast ved et referansepunkt, samt gjennom a utforske

mulighetene teksten gir (Utdanningsdirektoratet, 2012).

I lys av Bruners ulike kunnskapsrepresentasjoner er den enaktive representasjonen aktivert
gjennom at applikasjonen tilbyr elevene handling. Han mener at grunnstrukturene for
resonnement, bearbeiding av erfaring og lagring av kunnskap blir bedre tatt i vare gjennom
fortellinger (@sterud, 2009). Interaksjon med den multimodale teksten og de ulike aktivitetene
stimulerer narrative sekvenser som kan huskes bedre og oppleves som mer meningsfulle.
Multimodale leringsressurser er rike pa visuelle virkemidler som i sterre grad stetter elevenes
forstaelse, enn utelukkende det verbalspraklige. Lovland hevder at inntak av modaliteter og
samlesing ikke er en del av literacy praksisen i skolen pa samme méte som lesing er det

(Levland, 2011, p. 37). Nar lereplanens vektlegging av verbalspraket medferer at skolen
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kanskje ikke utnytter den multimodale kompetansen elever har fatt gjennom andre medier.
Informantene viste tydelig at de var positive til bruk av laereapplikasjoner i skolen. De hevder
at det vil eke motivasjonen for leering og skape storre forstaelse for fagstoffet. John Traxler
hevder at mobile leringsressurser gir sa gjennomgripende endringer av laering at det forer til
et endret kunnskapssyn. Undervisning som pleide & bli levert i tilfelle kan bli levert nd,
akkurat nok, og bare-for-meg (Traxler, 2009). Dette kan sammenliknes med maten elever
sjekker vaermeldingen, nar neste buss gér til byen eller hva som gér pa kino. Kunnskapen
tilegnes gjennom aktiviteter som er personlige, kontekstuelle og kontrollert av brukeren.
Samtidig kan mobil lering vaere tilrettelagt og stedsspesifikk med laeringsmél utarbeidet av

laerer.

Det er behov for a utvikle leremidler som fremmer leseforstaelse og mater elevene der de er,
samt & utvikle oppgavetyper som vektlegger problemlesning og som fremmer aktive,
undersgkende og samarbeidende elever. Mobile leeringsressurser kan bidra til & lese noen av
utfordringene skolen star overfor ift differensiering av lerestoff fordi tekstene ikke
utelukkende hviler pa den verbalspraklige modaliteten eller den symbolske
kunnskapsrepresentasjonen. Tekstene er uten dpenbare grenser og elever kan forfolge sine
interesser og utforske en verden utenfor klasserommet. Elevtilpassede laeringsressurser kan gi
personlige tilbakemeldinger. Innhold basert pa kjennskap til brukerens preferanser kalles
adferds-styring og tillater leeremiddelet & vise innhold som erfaringsmessig fungerer godt for
spesifikke brukere eller grupper. Dette kan gi en leringsteknologi basert pa hvordan du lerer,
og hvor innholdet personaliseres basert pa leeringsvanene til den enkelte. For eksempel kan
kameraet i et nettbrett registrere hvordan leseren far oversikt og leser en side, for deretter &

reorganisere innholdet etter hvordan eleven laerer best.

Semiotikerne Gunther Kress og Theo Van Leeuwen hevder at dagens informasjonssamfunn
trenger tekstskapere som kan designe multimodale tekster. Nar elever designer ma de avgjore
om de skal benytte tale, musikk, skrift, fotografi, modeller eller kombinasjoner av disse
ressursene for a formidle informasjonen. Individet gjenskaper og re-designer informasjonene i
meningsskapende prosesser. Det kan derfor hevdes at "Multimodal design er noe annet og
mer fleksibelt enn kompetansen til & lage multimodale tekster pa grunnlag av kjente
tekstmenster” (Levland, 2007, p. 16). I denne sammenheng argumenteres det for at kunst og
héndverksfaget mé veere sitt ansvar bevisst 1 forhold til & gi denne designkompetansen til

elever.
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Postmoderne strategier til bruk i bildeundervisning
Med spesielt fokus pa undervisning 1 Medier og kommunikasjon
pa videregdende skole

Bakgrunn:

Utgangspunktet for mastergradsavhandlingen er min hverdag som larer pa linjen
Medier og kommunikasjon (MK) i videregdende skole. Vi har gjennom hele
skoleforlopet stort fokus pa komposisjonsprinsipper som ble rendyrket under
innflytelsen av formale modernistiske kunstnere og designere, mens postmoderne
bildestrategier fér liten eller ingen oppmerksomhet. Komposisjonsprinsippene er i
hovedsak formale virkemidler som kontrast, enhet/rytme, balanse-, og bevegelse i
bildet. Postmoderne estetikk har &pnet opp for nye mater & gi et produkt
meningsbarende budskap, som ikke vil kunne forklares gjennom
komposisjonsprinsipper. Det ligger mange tidrs visuell produksjon og utvikling av
nye bildestrategier fra det som kan kalles en postmoderne bildetradisjon som er
mangelfullt ivaretatt i vare leereplaner og lerebaker. Jeg opplever at
komposisjonsprinsippene alene ikke er gode nok "verktey" til hverken & forsta eller &
produsere medieprodukter i et postmoderne visuelt mangfold.

Min inspirasjon var den amerikanske kunstprofessor Olivia Gude. Hun reagerte pa
den modernistiske innflytelsen pa kunstundervisningen i USA hvor de tradisjonelle
7+7 elements of Art and Principles of Design var en sveart viktig del av
undervisningen. De prinsippene for design Gude refererer til er sammenfallende med
prinsippene for design som vi bruker pd& MK. Olivia Gude introduserte et antall
"postmodern principles"for & forbedre sin undervisning. P& norsk vil et prinsipp
antyde en lov eller regel som ligger til grunn for noe som f.eks. en doktrine, og pa
mange mater vaere uforenlig med en postmoderne antiessensialistisk
virkelighetsforstaelse. Jeg kaller derfor mine funn for postmoderne strategier. For
meg antyder ordet "strategi” en plan av handlinger for & na et méal, som i vart tilfelle
er medieprodukter.

Gjennom teoretiske studier, refleksjoner og praktisk estetisk arbeid er mélet for meg &
finne strategier som péavirker innholdsproduksjon som f.eks. bruken av tvedtydigheter
og doble budskap eller historiske og tidsaktuelle referanser utenfor produktet selv. For

a avgrense mitt felt valgte jeg a fokusere pa Programfag til valg: Bilde pad VG3 .
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Problemstilling:

For & kunne identifisere en postmoderne strategi matte jeg forst etablere en forstaelse
av dikotomien klassisk moderne og postmoderne optikker (et konstruert blikk pa
verden). Problemstillingen ble derfor som folger:

Hva karakteriserer postmoderne optikker, og hvilke didaktiske strategier kan
utkrystalliseres fra postmodernistsisk visuell teori med spesielt fokus pa bruk i
bildeproduksjon i valgfaget Bilde pd MK?

Hvordan vil en praktisk estetisk tilncerming kunne pavirke utvalget av strategiene?

Malet er a skape forutsetninger for & endre didaktisk praksis og gjere elevene i bedre
stand til & veere oppmerksomme pa, tolke og produsere et storst mulig spekter av den

postmoderne visuelle mangfoldighet som omgir oss i dag.

Teori og framgangsmaéte:

Som metateori brukte jeg postmoderne optikker utkrystallisert av bildepedagogene
Arthur D. Efland, Kerry Freedman og Patricia Stuhr. De presenterer 4 "general
characteristics" utviklet for organisering av kunstundervisning. Helene Illeris's
beskriver hvordan disse "general characteristics", som hun velger a kalle optikker,

kan forandre var mate a undervise kunst.

For & utdype min forstdelse av klassisk moderne estetikk bruker jeg kunstfaglig teori
fra kunstkritikeren Clement Greenberg (1909-1994), mens kunstkritiker og
kunsthistoriker Rosalind Krauss (1940-), har satt sine spor i definisjonen av
postmoderne kunstproduksjon. Disse to teoretikerne forvalter hver sin side av min
dikotomi, klassisk moderne og postmoderne estetikk. Jeg bruker ogsa teori av
professor i musikkvitenskap Arnfinn Be-Rygg, som har beskrevet spenningsfeltet
mellom disse optikker og konsekvensen det har for det estetiske uttrykket.

Med bakgrunn i dette teoretiske materialet gjor jeg mitt forste utvalg av postmoderne
strategier, som vil vaere mest aktuelle i forhold til undervisning i faget Bilde pa MK.
Jeg diskuterer mine egengenererte strategier i ssmmenheng med enkelte av Olivia
Gude's strategier samt prinsipper utviklet for undervisning av professor i

kunstpedagogikk og visuell kultur Paul Duncum.

3

118 Master i formgivning, kunst og handverk, 3/2015



Toril Rygh
I mitt tilfelle besto arbeidet i en vekselvirkning mellom empiriladet teori og teoriladet
empiri. Prosessen kan sammenlignes med en hermeneuetisk spiral hvor jeg meter
teksten med en forforstéelse av hva den dreier seg om, og som deretter utvikler seg i
samspill mellom lesning og justeringer av tolkninger jeg har dannet meg underveis
(Hjardemaal, 2011, s.191).
Jeg knytter de ulike perspektiver fra metateori og postmoderne optikker inn i en
sammenheng med, strategier utkrystallisert for et didaktisk formal. Deretter gker jeg
min forstdelse av strategiene gjennom 4 finne gode eksempler pa bruk av dem og
jobbe praktisk estetisk med dem. Erfaringen fra det praktiske arbeidet setter jeg
deretter i ssmmenheng med optikkene utviklet for undervisning av Efland mfl. Jeg
reflekterer da over brukbarheten til strategiene og de eventuelle didaktiske
konsekvensene av & introdusere postmoderne optikker og strategier.
Slik forseker jeg & bevege jeg meg fra ett teoretisk perspektiv til ett nytt gjennom
vekselvirkningen mellom del og helhet (Hjardemaal, 2011a, s.191).
Jeg startet mine undersgkelser med metateori og visste ikke hva resultatet ville bli.
Jeg forsekte & finne en &rsaksforlaring til strategiene gjennom & avdekke strukturene
som har formet dem. Formélet med abduksjon er & papeke ikke -observerbare
strukturer i obersverbare hendelser (Hjardemaal, 2011a, s. 205). Strategienes
brukbarhet er det essensielle og sannhets begrepet er avlest av spersmalet om

brukbarhet.

Praktisk arbeid:

Den praktisk-estetiske delen av oppgaven innledes med a finne gode eksempler som
illustrerer strategiene. Deretter bruker jeg strategiene til & analysere tidligere
kunstproduksjon. De utvalgte strategiene blir sa utgangspunkt for en installsjon.
Installasjonen er en kombinasjon av skulptur og bilder.

Blanding av ulike typer medier er et tydelig kjennetegn pa postmoderne estetikk.
Intensjonen med arbeidet er ikke & illustrere de ulike stratgiene slik jeg gjor det
gjennom & vise eksempler pa dem, men jeg vil tilegne meg stoffet gjennom praktisk-
estetisk arbeide. Jeg gar inn i en kunstnerisk prosess og tillater den kompleksiteten
som dette medbringer. En stratgi vil sjelden virke helt alene, men overlappes av andre
strategier. Gjennom prosessen reflekterer jeg over tydeligheten og brukbarheten til

strategiene i praktisk arbeid.
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Konklusjon:

Min resultat er i form av 4 postmoderne strategier klar til bruk i Bilde undervisningen.
Strategiene er utkrystallisert fra postmoderne teori og utprevd gjennom praktisk-
estetisk arbeid. Under optikken Smd historier istedenfor store ligger strategi nr.1
Lokalt og regionalt preg. Lokalt og regionalt preg er et tydelig kjennetegn pa
postmoderne produkter og stikkord kunne vere: Bruk av seregent regionale
tradisjoner og historie eller hdndverkstradisjoner som inspirasjonskilder, fokus pa
"sma fortellinger" f.eks. fra lokalmiljeeet, personlige fortellinger eller subkulturer.
Under samme optikken ligger strategi nr. 2 Likeverdighet. Det & oppfatte ulike
bildetradisjoner som /ikeverdige er en tydelig postmoderne holdning som kan brukes
som strategi. Hoykultur og masse- eller populaerkultur er sidestilt og ansett som
likeverdige.

Under optikken Bilder som dobbelt kodede former ligger strategiene nr.3
Appropriasjon/sampling. Appropriasjon betyr tilegnelse. Det betyr at du kan bruke
eller referere til allerede eksisterende bildemateriale i dine egne arbeider. Under
samme optikken ligger strategi nr. 4 Sammenstilling. Malet med a bruke strategien
sammenstilling er a bringe sammen radikalt forskjellige historier for & gi oss en
innholdsmessig overraskelse.

Strategiene har alle potensiale til sette fokus pa, og forsterke innholdet i vare
medieprodukter. Strategiene kan brukes til bade praktisk arbeide og analyse av en
rekke postmoderne bildeproduksjoner og har potensiale til & kunne brukes i mange
ulike fag hvor dette kan vaere et tema. Strategiene kan brukes til & utforske dypere
problemstillinger som et bilde tar opp ved & anvende en eller flere av strategiene.
Disse enkle verktay vil gi elevene et fortrinn ovenfor elever som ikke har hatt denne
typen undervisning. Elevene vil fa en utvidet forstaelse av kulturelle uttrykk fra sin
egen samtid, og dermed oppave evnen til kritisk bevissthet om slike virkemidler i egne
og andres produksjoner. Elevene vil ha sterre forutsetninger for & forsterke et
budskap, beskrive og tolke bilders innhold og redegjore for bilders pavirkningskrafi
(Utdanningsdirektoratet, 2013), og fa en sterre bevissthet rundt hvordan krefter i

samfunnet forseker & pavirke dem generelt.

5
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Strategi nr.1 Lokalt og regionalt
preg. Moods of Norway bruker
strategien sine, produksjoner og
markedsforing. (Moods-of-
norway, 2013)

Strategi nr.2

Likeverdighet.

Jeff Koons sidestiller kitch og
hoykultur i sin skulptur
“Michael Jackson and
Bubbles” 1988 (Koons, 2012)

Strategi nr. 3
Appropriasjon/sampling.
Jeff Wall bruker arbeid fra
kunsthistorien som
utgangspunkt for sitt foto i
“The sudden gust of wind”
fra 1993 (Wall, 2007).

Strategi nr. 4
Sammenstilling. Corrine
Day brukte snapshpots
fotografier fra narkotika
relaterte miljoer i sine
motefotografier: “Georgina,
Brixton” 1993 (Day, 2010).
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Elevenes kunst- og handverksprodukter i en utstillingskontekst

Sammendrag av masteroppgave 2013, formgiving, kunst og handverk

Trinelin lvarsson Gunnarfelt

Gjennom atten ars skolegang har jeg dannet meg et inntrykk av klasserommet. Jeg er
vant med 3 veere i klasserommet flere timer daglig. Selv om jeg er utdannet leerer har jeg
ikke jobbet som laerer ennd. Det betyr at jeg aldri har veert ansvarlig for et klasserom. Jeg
er likevel under den oppfatning at klasserommet skal tjene som et pedagogisk
virkemiddel som fremmer undervisningen heller enn 8 hemme den. Jeg tror bruk av det
fysiske klasserommet avhenger av en bevisst laerer, og var nysgjerrig pa den offentlige
leerers bevissthet nar det kom til dette. En egen interesse for interigr og det fysiske
klasserommet ble derfor grobunn for masteroppgaven. Problemstillingene for

masteroppgaven ble delt i to:

Problemstilling 1

e Hva karakteriserer leerers oppfatning og bruk av eget klasserom?

e Hvordan brukes artefakter/hjelpemidler til 8 dokumentere leeringen?

Problemstilling 2
e Hvordan utvikle et tjenlig utstillingsinventar pa grunnlag av forundersgkelsen
om leererens bruk av det fysiske klasserommet og observasjoner gjort i en
undervisningsgkt?

e Hvordan fungerer det utviklede utstillingsinventaret?

Gjennom problemstilling 1 skjgnner en at jeg gnsket a kartlegge laerers bevissthet rundt
bruken av det fysiske klasserom, samt bruken av artefakter/hjelpemidler for a
dokumentere leeringen i klasserommet. Problemstilling 2 forteller om det foreliggende

arbeidet med forundersgkelsen og aksjon 1 som et grunnlag for utvikling av et
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utstillingsinventar for elevarbeider, og hvordan utstillingsinventaret fungerte i praksis.

Nedenfor kartlegges det hvordan prosessen har utlgpt seg i kronologisk rekkefglge:

Litteratur- og informasjonssgk

Soket ble rettet mot ulike pedagogiske syn pa det fysiske rom. Deriblant
Montessoripedagogikken?, Steinerpedagogikken? og barnehagepedagogikken fra Reggio
Emilia3. Fysiske rammers betydning og innvirkning ble sett i lys av tidligere
undersgkelser og forfatteres synspunkter. Ogsa det fysiske klasserommet og dets
beerekraftige innvirkning pa pedagoger og elever sosialt og faglig kom frem her.
Litteratur- og informasjonssgket ble videre brukt for & understreke funn gjort i

forundersgkelsen og aksjoner.

Forundersgkelse - 10 intervju

Forundersgkelsen innebar 10 intervju med 8 kontaktlerere og 2 fagleerere i Telemark
fylke for & se pa leererens bevissthet og behov rundt det fysiske klasserommet og deres
bruk av artefakter/hjelpemidler for dokumentasjon av leering. Alle intervjuene fant sted
pa mellomtrinnet. Resultatet viste laerere som mente at det fysiske klasserommet var
viktig i pedagogisk sammenheng. En tydelig tendens var leerere som selv antydet a vaere
bevisst pa bruken av det fysiske miljget i eget klasserom. Struktur, orden og fjerning av
visuelt stgy var vektlagte begreper som gikk igjen hos flere av informantene. Disse
begrepene begrunnet de som metoder for et bedre og mer tilrettelagt fysisk
klasseromsmiljg. Kun en av informantene ga utrykk for & benytte seg av
artefakter/hjelpemidler i klasserommet. Det gjorde hun for & gjgre rommet annerledes.
Ingen av informantene hadde fatt inspirasjon eller kunnskap om bruken av det fysiske
klasserommet i leererutdanningen, men fire hadde deltatt pa kortvarige kurs angiende
temaet. Kursene syntes ikke a gi vedvarende resultater for utformingen av det fysiske
klasserommet ifglge leererne. En av leererne mente egne erfaringer ute i skolen var den
beste maten 3 tilegne seg kunnskap om virkningen av det fysiske miljget pa. I
intervjuspgrsmal om estetikk ga fire informanter utrykk for et gnske om en

utstillingsvegg/tavle tilegnet kunst- og hdndverksfaget. De gnsket et omrade i

1 (Vatland & Lexow, 2004)
2 (Weisser, 1996)
3 (Wallin, 1997)
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klasserommet for utstilling av elevarbeider. Dette resultatet ble tatt videre inn i

designprosessen - utstillingsinventaret, som viser seg etter aksjon 1.

Aksjon 1

Jeg sa et behov for & observere en undervisningsgkt i kunst og handverk for a se
nermere pa hvordan leerer la frem inspirasjonsmateriell for elevene, og for & se pa
hvordan hun stilte ut elevarbeider ved endt arbeidsgkt. Dermed ble det konstruert en
oppgave for elevene tilpasset malet med observasjonen. Malet med det hele var & se om
det 1& et forbedringspotensial i utfgrelsen av de nevnte kriteriene - altsd ble
metodevalget aksjonsforskning®. Leerer og jeg skulle fungere som likeverdige parter i
aksjonsforskningen. Resultatet fra aksjon 1 viste en lite bevisst bruk av
inspirasjonsmateriell. Bildene som var ment som inspirasjon ble hengt pa veggen til
venstre for elevene, og fungerte i liten grad som inspirasjon. Laerer bemerket selv dette i
intervjuet i etterkant av undervisningsgkten. Visuelt stgy rundt inspirasjonsmaterialet,
ustrukturerte pulter og overflgdig papir flere plass i klasserommet ga et "rotete”
helhetsinntrykk av det fysiske miljget. Utstillingen av elevarbeidene forekom pa en
korketavle pa gulvet bakerst i klasserommet. Konklusjonen var at det ikke kunne
karakteriseres som en fin plass i mine gyne. Derimot ble bildene hengt opp pa en ryddig
og strukturert mate, som vitnet om en bevisst leerer nar det kom til opphenging av
bildene sammen. Hun kommenterte utstillingen i liten grad i intervjuet. P4 grunn av
darlig informasjon, gitt av meg til leerer, ble var deltagelse i aksjonsforskningen ujevn, og
fungerte ikke som tenkt. Forbedringspotensialet viste seg gjennom aksjon 1, og utvikling
av et utstillingsinventar for utstilling av inspirasjonsmateriell og elevarbeider ble
gjennomfgrt i designprosessen. Resultatet fra forundersgkelsen og aksjon 1 viste en noe

uerfaren forsker.

Designprosess

Med utgangspunkt i informasjon og resultater fra forundersgkelsen og aksjon 1 tok
designprosessen form. Farstads modell for arbeidsfaser i en designprosess® ble brukt for a
strukturere prosessen, og et utstillingsinventar ble det endelige produktet.

Utstillingsinventaret skulle tjene som dokumentasjon av elevarbeider i fgrste omgang,

4 (Tiller, 2004)
5 (Farstad, 2008)
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men ogsa vare et verktgy for leerer til 4 stille ut inspirasjonsmateriell i undervisningens
oppstartsfase. Inventaret skulle vere allsidig og gi rom for a jobbe med varierte
formingsoppgaver. Funksjoner som lys, pleksiglass, justerbare skillevegger og hull for &
jobbe med oppgaver pa pinner ble integrert i utstillingsinventaret. Eksempel pa

skisseprosessen fglger nedenfor:

Utstillingshyller for elevnene, skisse 1 Utstillingsmuligheter, skisse 10
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Figur 2 Utstillingsinventar - funksjoner

Figur 3 Eksempel pa skisser av utstillingsinventar

Det ble designet to identiske utstillingsinventar med fire "rom” i hver hylle. Hvert av
disse rommene er lik stgrrelse med et A4-ark (21x29,4cm). For & besvare siste
problemstilling og for en eventuell videreutvikling av produktet utstillingsinventar, var

en aksjon 2 ngdvendig.

AKksjon 2

Aksjon 2 tok sted i samme klasserom og med samme leerer som i aksjon 1. Elevgruppen
var ny. Lerer ble i stgrre grad enn ved aksjon 1 integrert i malsettingen, slik at vi
forhapentligvis kunne fungere som likeverdige observatgrer i aksjon 2. Likt som i aksjon
1, skulle det ogsa i aksjon 2 observeres utstilling av inspirasjonsmateriell og
elevarbeider. Forskjellen var at utstillingsinventaret var integrert i aksjon 2, hvor det ble
brukt aktivt bade til utstilling av inspirasjonsmateriell og elevarbeider. Jeg utbedret
klasserommet fgr undervisningsgkten for a oppna et strukturert og ryddig inntrykk av
klasserommet. Det ble gjort i den hensikt a tjene utstillingsinventaret positivt, noe som

forhapentligvis ville smitte over pa undervisningen, slik at undervisningen ogsa ble
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oppfattet som positiv. Resultatet fra aksjon 2 viste engasjerte elever i stgrre grad enn i
aksjon 1, bade i bruken av inspirasjonsmateriell og ved utstilling av egne arbeider. De
gikk tett opp til utstillingsinventaret for & utforske detaljer og se det hele pa naermere
hold. Undervisningen opplevdes mer ryddig, og elevene viste en stolt side ved utstilling
av egne arbeid. Learer ble inspirert av utstillingsinventaret, og mente det var et
hjelpemiddel for a legge opp kunst- og handverksundervisning. Hun poengterte at det
kreves litt fra leereren for & kunne bruke det. Nedenfor vises bilder fra utstillingen av

elevarbeidene fra begge aksjonene.

Figur 5 Utstilling av elevarbeider i aksjon 2

Figur 4 Utstilling av elevarbeider i
aksjon 1

Kritikk/veien videre

Utstillingsinventaret fungerte bra pd mange omrdder, men kan ogsd utbedres pa en
rekke omrader. Jeg sa at utstillingsinventaret som ble designet bare var starten pa en
mer omfattende prosess. En prosess som kunne utvikle ulike inventar for elever og
leerere i ulik stgrrelse, form og med ulike funksjoner tilpasset forskjellige former for
formingsoppgaver. Resultatet fra forundersgkelsen, aksjoner og observasjoner viste et
behov for kursing av lerere for 4 heve bevisstheten om bruk av det fysiske
klasserommet som pedagogisk verktgy. I tillegg burde aksjonsforskningen fortsatt over
en lengre periode hvor utstillingsinventaret ble integrert i klasserommet over lengre tid.
Det ville gkt validiteten i resultatene, og bidratt til en gjennomtenkt videreutvikling med

utgangspunkt i observasjoner av ngdvendige utbedringer over lengre perioder.
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Sammendrag — Narrative smykker

Innledning

Narrativer kan beskrives som subjektive gjenfortellinger av hendelser. Bakgrunnen for tema
er erfaringer med at de elevene som skaper egne uttrykk, ogsa har noe a fortelle. I fag innen
kunst og design far elevene et tema og anvender gjerne formalestetiske virkemidler i det
skapende arbeidet, og i den videregaende skolen er originalitet et kjent vurderingskriterium.
Avhandlingen undersgker hvordan personlige narrativer kan bidra til originalitet ved at de

anvendes som inspirasjon i designprosesser og medieres via smykker.

Smykker er valgt fordi bruksfunksjonen er gitt. Da kan det skapende arbeidet konsentreres om
form og kommunikasjon i formidlingen av fortellingene. Yrkesfag skal forberede elevene pa
arbeidslivet. Det didaktiske perspektivet relateres derfor til teorier om den kommersielle
opplevelsesgkonomien. Drgmmer og fglelser som samhgrighet, kjarlighet, trygghet og
eventyr appellerer her til forbrukerens emosjonelle behov (Jensen, 1999, s. 53). Smykker
symboliserer ikke lenger kun tro, status eller sivilstand, men kan tolkes som representasjoner
av hvem man er eller vil vere (Jensen, 2006, s. 83). I dag markedsfgres derfor ulike produkter

med originale historier der den subjektive opplevelsen er i fokus (Nussbaum, 2013, s. 263).

Valg av tema reflekterer dessuten bakgrunnen som utdannet gullsmed, produktdesigner og
faglerer i kunst og handverk. Pa det personlige planet videreutvikler og utvider bruken av

narrativer eget skapende handlingsrom i sé vel undervisning som i eget firma.

Problemstilling

Spenningen mellom det didaktiske og kommersielle rammer inn undersgkelsesomradet. Det
avgrenses ytterligere til hvordan personlige fortellinger kan brukes for & skape originale

uttrykk, noe som leder frem til fglgende problemstilling:
Hvordan kan narrativer fremme originale design?

Det originale star her for noe nytt, mens design forstds som anvendt erfaring. Sammen med

narrativer gir det en tredeling av avhandlingens teoretiske innramming.
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Teoretisk innramming

Teorien om narrativer baseres pa tolkningen til Jerome S. Bruner. Narrativer er en mate a
skape og gjenskape forestillinger om en selv og andre pa. Slik kan en pa et indre plan forsta,
forklare og skape mening i erfaringene og interaksjonen med den ytre verden. Det igjen er
med pa a forme tilvaerelsen (Bruner, 2006, s. 13-14). Rekkefglgen av disse begivenhetene
behgver ikke & vare kronologisk, men kan reorganiseres som sakalte plot (Bruner, 1986, s.
19). Meningsinnholdet kommer frem via formspraket og bruken av tegn og symboler. Pa
denne maten kan tolkningen av handlingsforlgp relateres til skaperen som personlige uttrykk
(Christensen, 2000, s. 75). For & markere innrammingen av hendelsene bak narrativet, brukes
det fornorskede begrepet punktuering (Ulleberg, 2004, s. 31). Denne prosessen er retrospektiv

og kulturelt betinget for & definere mulige arsaker (Bateson, 1979, s. 60).

Samme hendelse eller produkt kan derfor oppfattes ulikt. Vi gjenkjenner det vi kjenner fra for,
og originaliteten forstas her som en relasjon til dette. I et sosiokulturelt og historisk perspektiv
tilsier det at erfaringene delvis baserer seg pa samhandling med andre i gitte kontekster.
Teoriene til Lev S. Vygotsky og Gregory Bateson kan gi en forklaring pa hvordan fortellinger
kan punktueres annerledes og skape nye meningsinnhold. Lek og fantasi apner for mulige
verdener med nye regler (Vygotsky, Cole, John-Steiner, Scribner & Souberman, 1978, s. 102—
104). Det er en utviklingssone der personlige tolkninger kan introdusere noe nytt i forhold til
etablerte mgnstre. Produktene blir da representasjoner av designerens interesseomrader
(Mékeld, 2011, s. 201-202). Forstéas designprosessen pa samme mate, styres den like gjerne

av Igsningskriteriene som av problemstillingen (Lawson, 2006, s. 117).

Elevene pa yrkesfag i den videregéende skolen lerer en sekvensiell designmetodikk med fem
faser (Lgvstad & Strgmme, 2006, s. 18-23). Prosessen pavirkes av tidsrammer, tekniske
Igsninger og elevenes personlige tilnerming til oppgaven. Den sirkulere vekselvirkningen
mellom fasene synes analogisk til plottets reorganisering av sekvensene i narrativer.l lys av
dette presenteres didaktisk design som en helhetlig mate a planlegge undervisningen pa. Det
designteoretiske perspektivet pa lering er influert av sosiokulturelle og sosialsemiotiske
teorier og pragmatisk filosofi. Tilretteleggingen av leresituasjoner beskrives som design for
leering, mens design i lering er den enkeltes kunnskapsproduksjon (Selander, 2008, s. 39-43).
Den enkeltes tegn pa lering kan spores gjennom leresekvensene fra innrammingen av
oppgaven som iscenesettelse, via transformasjonen av ideer til det ferdige produktet som

presenteres. De tre delene er ogsa utgangspunkt for analysen.

Q@ystein Johan Bstby 3

Master i formgivning, kunst og handverk, 3/2015 131



Qystein Johan Ostby
Metode

De kvalitative undersgkelsene har en hermeneutisk tiln@rming. En egen prosjektoppgave ble
utarbeidet for innsamlingen av empiri i to klasser pa Vg1 Design og handverk og en pa Vg2
Design og gullsmedhandverk. Fgrst laget elevene et tankekart betegnet som MyStoryboard.
Kombinasjonen av egen historie og den grafiske presentasjonen av handlingsforlgp i film
antyder et fortellende aspekt. Basert pa dette ble det utarbeidet en fortelling eller et tema.
Dette narrativet ble transformert til smykker. To av klassene skulle fgre logg underveis, og
alle tre skrev egenvurderinger og besvarte spgrsmal om prosessen. Fem elever stilte opp til

halvstrukturerte intervju som kompletterte besvarelsene. All informasjon er anonymisert.

Siden egen deltakelse som l@rer og observatgr pavirket oppfatningen av designprosessene,
fikk jeg hjelp av en klasse pa Vg2 Studiespesialisering med formgivning til & analysere selve
smykkene ut fra sin gjenstandskultur. De kjente ikke til narrativene pa forhand og kunne tolke
meningsinnholdet utenfra. Subjektive graderinger av originalitet ble diskutert i plenum. Den
videre analysen var jeg alene om. Resultatene er tolket i relasjon til teorien, det skriftlige data-
materialet og intervjuene. Funnene er kategorisert etter begreper hentet fra didaktisk design,
iscenesettelse, transformasjon og presentasjon. Hensikten var & avdekke ressursene dette
begrensede utvalget tok i bruk da de fikk utlevert oppgaven, hvordan de gestaltet narrativene

som smykker, samt den nevnte vurderingen av originaliteten til de presenterte smykkene.

Eget skapende arbeid

Eget arbeid fulgte et tilsvarende oppsett som elevenes. Narrativet er skrevet pa bakgrunn av
kampen for & bevare Bredtvet menighet. Inntrykkene herfra er transformert til et perleanheng.
Materialene er semiotiske ressurser. Perlen star for menigheten, mens rusten representerer den
gverste ledelsen i Oslo bispedgmme og Kirkelig fellesrad i Oslo. Smykket er designet pa en
slik mate at det i et kommersielt marked ogsa vil fungere uten rustelementet. Narrativet og

perleanhenget presenteres sammen med elevenes arbeider.

Funn

Resultatene paviser spesielt tre momenter som diskuteres nermere. For det fgrste indikerer
resultatene at utviklingen av narrativene kan hindre designprosessen. Selv om de er en mate a

undersgke sammenhenger pa, syntes flere elever det vanskeligste var a skrive selve narrativet.
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Veiledningen fra lererne hjalp dem videre, og for enkelte var den ogsa avgjgrende for tema
og valg av form. Ogsa for egen del gikk utformingen av narrativet parallelt med smykket.
Problemstillingen og Igsningen reflekterte hverandre i en dynamisk diskurs av syntese,

analyse og evaluering frem til et felles konsept (Lawson, 2006, s. 48—49).

Det andre hovedfunnet er relatert til dette. For spesielt en respondent innebar den emosjonelle
tilknytningen til narrativet a utvikle nye kombinasjoner av former. Ifglge Bateson oppdager vi
ikke de langsomme endringene rundt oss. I en sosiokulturell og historisk kontekst er
informasjonen allerede tilgjengelig i fellesskapet. Rom for originalitet skapes nar kollektivet
tilfgres nye data eller tolkninger som bryter med forventningene eller det allerede kjente
(Bateson, 1979, s. 98, 138). Under skissearbeidet ledet assosiasjonene til at narrativet fikk et
nytt moment. Nytenkende design kan da forstds som at originalitet utgjgr et sprang i
gjenstandskulturens evolusjon. Design far med det en eksistensiell karakter der bearbeidingen

av omgivelsene ogsa endrer egen forstaelse (Vygotsky, et al., 1978, s. 55).

Det tredje momentet er hvordan det a ta andres perspektiv faktisk snur problemstillingen pa
hodet. Fortellinger gir mening ut fra vante fortolkningsmgnstre. Men det meningsskapende i
designprosessen kan fortsette hos brukeren. Uten kjennskap til den historiske bakgrunnen for
perleanhenget, kan kunden selv generere en forstaelse av forbindelsen mellom perlen og
rusten. Slik elevene tolket meningsinnholdet ulikt i analysen, kan smykkene mediere nye
narrativer i andre sammenhenger. P4 denne maten kan narrativene fremme originale design

fordi produktet representerer muligheter for nye fortellinger som engasjerer.

Coda

Nar deler og helhet forstas innenfor samme innramming, kan bade produksjon og analyse av
narrative smykker karakteriseres som anvendt erfaring. Om originalitet forstds som en
egenskap som tillegges produktene, kan den beskrives som relasjonell. Det apner for videre
undring: Hvilken fortelling er din? Designprosessen avsluttes ikke nar produktet sendes ut i
butikkene. I stedet kan helheten, detaljene eller konteksten fgre til at det oppstar et begrep om
og en aksept av noe nytt, uventet eller eksepsjonelt som tillegges produktet som virtuelle

egenskaper. Design fremstar da som originale fordi narrativene vare gjgr dem originale.
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Laila B. Fauske

A etablere et akademisk formingsfaglig miljo
Tilbakeblikk pa den tidlige fasen for hovedfag i forming

Sammendrag

11976 ble hovedfag i forming startet opp ved to leererutdanningsinstitusjoner i Norge. Studiet
ble opprettet uten paralleller ved universitetene og skilte seg fra andre hovedfag ved d inkludere
studentenes praktisk-estetiske arbeid. Frem til leererutdanningsloven fra 1973 hadde ikke
leererskolene hatt anledning til a tilby hovedfag. Denne type studier hadde veert forbeholdt
universitetene. Da den nye loven trddde i kraft ble lcererskolene mott med krav om kvalitet og
omfang tilsvarende tradisjonelle hovedfag, noe som var en utfordring for et fagmiljo uten en
egen akademisk tradisjon. Denne artikkelen har som mal a belyse den tidlige fasen for hovedfag
i forming med scerlig vekt pa utfordringene ved d inkludere det praktisk-estetiske arbeidet.
Artikkelen tar utgangspunkt i rammeplanen fra 1976 og undersoker hvordan det praktisk-
estetiske arbeidet er beskrevet i planen. Videre belyses grep fagmiljoet nyttiggjorde seg i den
tidlige fasen med d etablere et eget akademisk formingsfaglig miljo. Kildematerialet er
publiserte tekster og intervju av tre sentrale bidragsytere fra fagmiljoet. Utviklingen rundt
hovedfagsstudiet draftes i lys av konseptet knowledge building. I artikkelen belyses fagmiljoets
samarbeid med universitetsmiljoet og med beslektede fagmiljo i Norden. Videre diskuteres
begrepsutvikling og metodetenkning om praktisk-estetisk arbeid. Artikkelen argumenterer for
at fagmiljoet i den tidlige fasen etterstrebet d utvikle et fruktbart akademisk formingsfaglig
miljo som utfordret grensene for hva en til nd hadde ansett for d veere ‘best practice’.

Stikkord: Hovedfag i forming, praktisk-estetisk arbeid, akademiske krav, Knowledge Building,

Innledning

11976 ble Hovedfag i forming etablert ved det som den gang het Statens laererskole i forming,
Oslo og Statens lererskole i forming, Notodden. Studiet skulle bade kvalifisere for veiledning
og undervisning pa ulike niva i utdanningssystemet og i tillegg styrke studentens eget praktisk-
estetiske arbeid. Det siste punktet var nytt pa hovedfagsniva og skilte studiet fra andre hovedfag.
Hovedfagsstudiet ble opprettet uten paralleller i universitetsmiljoet (Norgesnettradet, 2001) og
uten en egen formingsfaglig forskningstradisjon & stette seg til. Ella Melbye, tidligere leder for
hovedfag ved lererskolen i forming, Notodden har omtalt hovedfag i forming som et studium
der en vektlegger innsideperspektivet i faget. «En har ensket at alle som tar hovedfag i forming,
skal dokumentere innsikt i faget og ikke gjore studiet til et teoretisk studium om formingy»
(Melbye, 1988, s. 436). Studiet har blitt karakterisert som en nyskaping, ved at det ikke fantes
tilsvarende tilbud ved universitetene (Melbye, 1994; Fauske, 2013).

Prosessen med a forberede et hovedfagsstudium i forming tok til alt pa 1960-tallet. Det
pagikk da en diskusjon om larerutdanning i Norge og om hvem som skulle kunne tilby
utdanning pé hovedfagsniva, dvs. lererskole kontra universitet (H. Halvorsen, 2002, s. 48).
Med lererutdanningsloven fra 1973 fikk de pedagogiske hegskolene rett til & tilby utdanning
pa dette nivaet, men det var forst aret etter at arbeidet med hovedfagsstudiene virkelig kom 1
gang. I juni 1974 ble en egen komite satt ned av Laererutdanningsréddet der mandatet var 4 pa
prinsipielt grunnlag drefte; mélsetting, ulike modeller for organisering, hovedoppgavens/
hovedarbeidets karakter, studieformer og studieinnhold, evaluering og opptaksgrunnlag for
hovedfag ved pedagogiske hegskoler. Utvalget vurderte ogsd behovet for denne type
hovedfagsstudium og pekte da péa de praktisk-estetiske fagene, spesialpedagogikk og yrkesfag
som fagomrader med behov for et slikt utdanningstilbud (Stremnes, 1994, s. 12). Selv om det
forst var ved leererutdanningsloven fra 1973 at lererskolene fikk mulighet til 4 tilby studiet, ble
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det alt i Innstilling om lov om lerarutdanning fra 1968 apnet for selve ideen. Innstillingen
formulerer klare betingelser for at hovedfag i forming skulle kunne bli en realitet. «Formelt er
det ikkje noko i vegen for & byggja vidare fram til lektorkompetanse i forming dersom studiet
er av eit omfang og kvalitet tilsvarande hovedfagsstudiumy» (Learerutdanningsradet, 1968, s.
19). Det fremtidige studiet ble mett med en kvalitetsnorm tilsvarende tradisjonelle hovedfag.
For et fagmiljo med sterk vekt pa selve formingsaktiviteten og utforsking gjennom materialer,
omrader som tradisjonelt stod utenfor akademia, var dette en utfordring.

Denne artikkelen tar opp den tidlige fasen for hovedfag i forming og belyser hvordan
fagmiljeet arbeidet for 4 etablere et eget akademisk formingsfaglig milje. John Goodlads (1979)
fremstilling av laereplanteori og laereplanpraksis gir et strukturelt rammeverk for denne
artikkelen, mens konseptet knowledge building (Scardamalia & Bereiter, 2010) brukes for &
belyse prosessen. Artikkelen tar utgangspunkt i rammeplanen fra 1976 med den hensikt &
kartlegge hvordan det praktisk-estetiske arbeidet ble inkludert i planen. Den tidlige innsatsen
ved studiet belyses gjennom skriftlige kilder samt intervju med tre viktige bidragsytere fra
fagmiljoet. Materialet fra intervjuene brukes i denne sammenhengen for & utdype de skriftlige
kildene og for & hente frem erfaringer og refleksjoner disse tre har gjort under tiden og i
etterkant. Goodlad skiller mellom fem fremtredelsesformer for en lereplan; det ideologiske
plan, det formelle plan, det oppfattede plan, det operasjonaliserte plan og det erfarte plan
(Goodlad et al., 1979, s. 60-64). Mens rammeplanen beskriver det formelle utgangspunktet for
hovedfag i forming i 1976 gir skriftlige kilder og intervju et bilde av hvordan intensjonen med
planen ble oppfattet og forsekt operasjonalisert.

Knowledge Building

Knowledge building, brukes av Scardamalia og Bereiter (2010) om det a utvikle bevisst ny
kunnskap som skal gagne et fellesskap. Termen brukes bade for & karakterisere den
kunnskapsutvikling en gruppe arbeider sammen om, for eksempel innenfor klasserommet, og
som en betegnelse for en prosess der et storre faglig fellesskap arbeider aktivt og systematisk
for & utvikle sitt fagomrade. I utgangspunktet er knowledge building en vid betegnelse som bade
brukes i pedagogiske sammenhenger for & understreke en konstruktivistisk tenkning omkring
leering, samtidig som en innen neringslivet bruker betegnelsen sammen med begrep som
kunnskapsskaping og om kunnskap som kapital. Scardamalia og Bereiter legger en smal og
distinkt definisjon til grunn for sin bruk av termen og identifiserer ulike sertrekk ved knowledge
building ut fra faser i eget pedagogisk forskningsarbeid fra 1977 og frem til i dag. Totalt lister
de opp 12 prinsipp som sammen eller hver for seg kan brukes som pedagogiske retningslinjer
for planlegging og utvikling og for & evaluere eksisterende praksiser (Scardamalia & Bereiter,
2010, s. 9).

Ved a benytte betegnelsen community knowledge om den kunnskap et fagfelleskap
utvikler understreker Scardamalia og Bereiter at det er fellesskapet som er sentrum for
kunnskapsutviklingen. «Knowledge Building has as its aim to produce knowledge of value to
others. This distinguishes Knowledge Building from learning and accordingly it needs to be
kept in mind, especially in educational contexts where personal learning is also an objective”
(Scardamalia & Bereiter, 2010, s. 10). Ved 4 opprette hovedfagsstudium i forming fikk
formingslerere lektorkompetanse. Dette hadde ikke veert mulig innenfor lererutdanning
tidligere. Den enkelte leerer fikk dermed anledning til & heyne sin kompetanse innenfor eget
fagomrade, samtidig som hver hovedfagsoppgave som ble produsert bidrog i utviklingen av
selve faget. Denne dobbeltheten er i trad med konseptet knowledge building. 1 folge
Scardamalia og Bereiter skal kunnskap ikke bare deles, men forhandles i en stadig pagaende
prosess. Denne prosessen karakteriserer de som knowledge building discourse. “The discourse
of Knowledge Building communities results in more than the sharing of knowledge; the
knowledge itself is refined and transformed through the discursive practices of the community
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(...)” (Scardamalia & Bereiter, 2010, s. 10). Malet for den diskursive praksis er & forstd som a
styrke og videreutvikle kunnskap, for felleskapet.

De 12 punktene for knowledge building som Scardamalia og Bereiter presenterer har
ulike kjennetegn. Mens enkelte prinsipp kan sies & belyse grep for utvikling av et faglig
kunnskapsbyggende fellesskap er det andre prinsipp som i sterre grad gir rammer for & drofte
ideene som ligger til grunn for prosessene. I denne artikkelen nyttiggjeres fire prinsipp for &
kontekstualisere og drefte prosessene rundt hovedfag i forming. Fagmiljeets innsats for & bygge
og utvikle en egen akademisk formingsfaglig diskurs knyttes til prinsippene Constructive Uses
of Authorative Sources, Symmetric Knowledge Advancement og Idea Diversity. Artikkelen
fokuserer pd samarbeid som grep operasjonalisert gjennom nettverksbygging, nasjonalt og
nordisk. Grep nyttiggjort for begrepsutvikling og metodetenkning om praktisk-estetisk arbeid
inngér i denne fremstillingen. Avslutningsvis i artikkelen dreftes selve hovedfagskonseptet og
den barende ideen om & inkludere studentens praktiske-estetiske arbeid. Denne dreftingen
knytter seg opp til prinsippet Rise Above som betegner en kunnskapsbyggende prosess der en
toyer og overskrider grensene for tidligere praksis.

Rammeplanen fra 1976

En lzreplananalyse kan vere av begrepsmessig, teoretisk og empirisk art. Ved a vektlegge det
begrepsmessige i en lereplananalyse vil hensikten vere a identifisere enkeltfenomen for s &
forsgke a f& frem sammenhengen mellom disse, slik at helheten trer frem (Gundem, 1998, s.
211). I det folgende vil formuleringer hentet fra rammeplanen fra 1976 studeres, med den
hensikt & se hvordan studentens praktisk-estetiske arbeid fremstilles som del av hovedfags-
studiet. Det sekes etter forholdet mellom de tradisjonelle akademiske krav for hovedfagsnivé
og formingsfagets s@rpreg, det ‘gjerende’. Rammeplanen som ble vedtatt var pa 13 sider og
strukturert etter folgende hovedpunkter: Innledning, Formdlet med utdanninga, Mdl med
utdanninga, Innhold, Rettleiing og vurdering og avslutningsvis, Ett-drig hovedfagsstudium i
forming. Under Innledning gjeres det rede for gjeldene lovverk og krav om forkunnskaper for
opptak. Hovedfagsstudiet bygde pad adjunktutdanning med krav om en arsenhet i forming. I
tillegg gjores det i innledningen rede for forming som et fagomréde innenfor det estetiske felt.
Forming beskrives som en samling av flere fagdisipliner i en sterre enhet. Det presiseres at de
ulike fagdisiplinene har sine egne begreper, opplegg og metoder, men at disse samtidig har noen
felles karakteristiske trekk. Dette innbefatter forst og fremst kreativitet uttrykt gjennom
materialer som en til vanlig ser brukt av bildende kunstnere og kunsthadndverkere
(Leererutdanningsradet, 1976, s. 2). Det understrekes at bade de teoretiske og praktiske
komponentene i studiet skal integreres i studentens arbeid og at studenten derfor ikke skal kunne
fordype seg ensidig i disse.

Mal for utdanningen

Formdlet med utdanningen viser til den overordnede intensjonen om & kvalifisere for
undervisning og veiledning i skole og annen veiledningstjeneste, samt eget skapende arbeid.
Mal for utdanningen tar konkret opp hva studenten skal tilegne seg gjennom studiet. Mélet med
utdanningen er delt i tre punkter som hver belyser de tre hovedkomponentene i studiet dvs.; det
formingsfaglige, det metodiske og det fagdidaktiske. Studenten skal gjennom hovedfagsstudiet
tilegne seg:

- Videregdende faglig kunnskap og egenferdighet i en eller flere disipliner innenfor
forming, og de skal i sine arbeid og vurderinger kunne vise innsikt i hayt estetisk nivd,

- Innsikt i og erfaring med & nytte og vurdere metoder som kan brukes i forseks- og
utviklingsarbeid innen forming,
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- Dyktighet pd heyt nivd i 4 grunngi, planlegge, utfore og vurdere aktuelle
arbeidsoppgaver innen forming og forming som del av oppsedings- og
undervisningstiltak (Lererutdanningsradet, 1976, s. 4).

Det forste malet viser at studentene avkrevdes kunnskap og praktisk ferdighet innen forming.
Her spkes forst og fremst dybde innenfor en eller flere formingsdisipliner. Studentene skulle
kunne felle faglige vurderinger pa heyt niva. Det andre malet viser at studentene béde skulle fa
erfaring med metoder for forseks- og utviklingsarbeid og selv skulle kunne vurdere nytten av
disse 1 forhold til forming. Det siste punktet viser at studentene skulle kunne operasjonalisere
formingsfaglig innsikt i undervisningssammenheng.

Innhold
I en innledende beskrivelse av innholdet i studiet presiseres det at studiet inneholder et generelt
og et spesielt arbeidsstoff, samt et hovedarbeid. Hovedarbeidet gjennomferes som et
selvstendig arbeid og skal vere oppbygd etter en viss metodikk (Lererutdanningsradet, 1976,
s. 5). Rammeplanen gir foringer for bade hovedarbeidet og innholdet i studiet. Undervisningen
var ment & spenne over deler av den totale tiden der en del skulle vare obligatorisk og en del
frie tilbud (Lererutdanningsradet, 1976, s. 8). Verkstedarbeid blir fremhevet som en sentral og
integrert del, bade for tilegnelsen av det generelle arbeidsstoffet og for det selvstendige
hovedarbeidet. Verkstedarbeid kunne ha en tosidig rolle. Det skulle bdde kunne vaere en arena
for & realisere studentens ideer utfra teori samtidig som verkstedarbeid kunne vere selve
utgangspunktet for teoristudier. Verkstedarbeidet skulle knyttes til passende materialer for den
eller de formingsdisipliner studenten valgte som hoveddisiplin. Beskrivelsen av Innhold
utdypes gjennom syv punkter. 1. Analyse og klargjering av fagdisiplinens egenart, 2.
Verkstedsarbeid, 3. Psykologisk-pedagogisk teori og forskning, 4. Fagdidaktiske emner, 5.
Analysemetode og -teknikk, 6. Teorier innen estetikk, 7. Fagdisiplinen og samfunnet
(Leererutdanningsradet, 1976, s. 5-6). Hvert av punktene utdypes i planen hvorav punkt 1.
Analyse og klargjering av fagdisiplinens egenart er viet sterst plass. Dette punktet uttrykker
studiets ambisjon. «Gjennom hovedstudiet er det meningen at studenten skal na til sterre klarhet
om disiplinens egenart og om dens muligheter i undervisnings- og annen samfunns-
sammenheng» (Larerutdanningsradet, 1976, s. 5). Analyse knyttes til alle komponenter i den
formingsfaglige disiplinen studenten fokuserer pa, herunder bade begreps- og kunnskapsstoff
pé den ene siden og materialer og redskap pa den andre. Kreativitet bereres under dette punktet,
men reserveres for verkstedarbeidet. «Den kreative side av studiet far sin utlesning forst og
fremst i verkstedsarbeidet» (Larerutdanningsradet, 1976, s. 5). I tillegg til & nevnes her under
dette punktet har verkstedarbeidet fatt et eget punkt under studiets innhold, dvs. punkt 2.
Verkstedsarbeid. Ogséa her legges kreativitet som en foring for arbeidsformen. «Verksteds-
arbeid er kreativt arbeid i materialer som er hovelig innenfor den formingsdisiplinen studenten
har som hoveddisiplin. I visse hove kan materialgrensene til andre disipliner vare flytende»
(Leererutdanningsradet, 1976, s. 6). Begrepet kreativitet er bare brukt i forhold til ett av de andre
punktene under innhold. Det er punkt 3. Psykologisk-pedagogisk teori og forskning. «Sentralt
i denne sammenheng star teorier om kreativitety (Lererutdanningsradet, 1976, s. 6). Studiet
skal fokusere pa nyere teorier innenfor pedagogikk og det skal legges vekt pa sammenlignende
vurdering. I den sammenheng fremheves teorier om kreativitet.

Under punkt 5. Analysemetode og -teknikk, synliggjeres det hvordan studiet meter de
akademiske krav.

Studentene pad hovedfagsnivd har behov for en innfering i vitenskapelig
(humanistisk/naturvitenskaplig) metode og problemstillinger. Det er rimelig at det i
hovedfagsstudiet holdes et obligatorisk kurs i analysemetode og -teknikk. Pa kurset ber
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gjennomgds opplegg av forsek, ogsd klasseromsforsgk, bruk av statistikk og tolkning av
statistiske data, retningslinjer for skriving av utredninger (Lererutdanningsradet, 1976, s. 6).

Her vises det til tradisjonelle undersekelsesformer som forsek i klasserommet og bruk og
tolkning av statistikk. For kommunikasjon av resultater skal studentene tilegne seg en
konvensjonell skriftlig fremstillingsform, for hovedfagsniva. Under punkt 5. Analysemetode
og -teknikk er det ingen klare referanser til verkstedarbeid og selve formingsaktiviteten.
Dersom en setter punkt 2. Verkstedsarbeid og punkt 5. Analysemetode og -teknikk opp mot
hverandre, fremkommer en distinkt forskjell mellom disse. Det kreative aspektet som loftes
frem under verkstedarbeid er ikke inkludert i punktet for analyse. Fokuset pa metodikk, arbeid
etter problemstilling, tolkning og retningslinjer for skriftlig arbeid er heller ikke direkte rettet
mot & lgse praktisk-estetiske problemstillinger.

I den grad verkstedarbeid har fatt en undersekende karakter i beskrivelsen av studiets
innhold er det & finne i den innledende beskrivelsen av innholdet. Her fremheves, som vist
ovenfor, en tosidig bruk av verkstedarbeidet der dette pa den ene siden kan vere utgangspunkt
for & realisere studentenes ideer ut fra teorier. P4 den andre siden kan, ifelge rammeplanen,
erfaringer og problemer fra verkstedarbeidet veere utgangspunkt for teoristudier. Utfordringen
med planen er at den ikke utdyper hvordan forholdet mellom teori og praktisk-estetisk arbeid
skal kunne undersgkes metodisk og heller ikke hvordan verkstedarbeidet i seg selv skal
dokumenteres som del av et hovedfagsarbeid. Gjennomgangen sa langt viser at til tross for at
punktet Mal for utdanningen er tydelig pa at studentene skal fa bade innsikt og erfaring med
metoder som kan brukes i forseks- og utviklingsarbeid i forming (Larerutdanningsradet, 1976,
s. 4), s& tolger ikke punktet Innhold opp denne intensjonen. Planen i seg selv peker ikke mot et
relevant metodisk repertoar i mete med praktisk-estetisk problemstillinger.

Veiledning og vurdering

Under overskriften Rettleiing og vurdering fremkommer fem underpunkter; 1. Organisering av
undervisningen, 2. Litteratur, materialer, teknikk, 3. Studieformer og studieopplegg, 4.
Studietid og 5. Vurdering. I denne sammenhengen fokuseres spesielt punkt 2, 3 og 5. I forhold
til punkt 2. Litteratur, materialer, teknikk fremkommer et tydelig kvalitetskrav i forhold til
verkstedarbeidet. «Studenten ma under utdanningen tilegne seg betydelig materialkunnskap og
teknisk kunnskapy» (Lererutdanningsradet, 1976, s. 8). Under punkt 3. Studieformer og
studieopplegg, listes opp ulike arbeidsformer ved studiet, blant annet selvstudium, seminar,
forelesninger og demonstrasjon i tillegg til arbeid med en sterre utredning. Herunder
understrekes ogsa kravet ovenfor studentene om 4 integrere verkstedarbeidet i arbeidet sitt. «For
alle studentene gjelder at de mé inkorporere arbeid pé verksted i sitt studium»
(Leererutdanningsradet, 1976, s. 9). I tillegg formuleres et klart krav ovenfor hegskolene om a
tilgjengeliggjore verkstedsplass og nedvendig utstyr for studentene samt 4 legge til rette for at
studentene far veiledning i forhold til verkstedarbeidet. Nar det gjelder punkt 5. Vurdering, er
det tre deler som skal inngé i sluttvurderingen etter fullfort studium. Litteraturkritikk innbefatter
at studentene utarbeider kritiske vurderinger av for eksempel teori, undervisningsmetodikk og
undervisningsopplegg. Kjerne- og stettelitteratur skal ligge til grunn for vurderingene og
presentasjonen kan veere muntlig eller skriftlig. Det andre punktet under Vurdering tar for seg
utstilling. «Eksamenskandidatene stiller ut verkstedsarbeid utfort under studiet»
(Leererutdanningsradet, 1976, s. 10). Det siste punktet omhandler en muntlig preve som baserer
seg pa selve hovedarbeidet og fagstoff som studenten har valgt ut.

Hovedarbeidet
Betegnelsen hovedarbeidet brukes om studentens individuelle arbeid ut fra gitte rammer og
krav. Beskrivelsen av selve hovedarbeidet viser at studentens selvstendige hovedarbeid skal
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forankres i opplaeringsdelen av hovedfagsstudiet. Det selvstendige hovedarbeidet skal bygges
opp omkring et praktisk-estetisk emne, som er utarbeidet etter en viss metodikk, hvorav
verkstedarbeidet skal vere en integrert del. Samtidig er det tydeliggjort at det er ulike mater &
gjennomfore hovedarbeidet pa. Det kan pa den ene siden fremstilles som et storre skriftlig
arbeid der en spesifikk formingsfaglig problemstilling ligger til grunn for besvarelsen.
Studenten drefter losningen av problemstillingen i sitt skriftlige arbeid. Den andre maten &
gjennomfore hovedarbeidet pa er & vektlegge det praktiske arbeidet. Med en slik tilnerming
skal det gjores rede for arbeidsgang og metodikk i en skriftlig utredning som folger det
formingsfaglige hovedarbeidet. Redegjorelsen i planen for hva hovedarbeidet skal vare
tydeliggjor en todelt vei inn til studentens besvarelse. Hovedoppgaven kan ha karakter av en
forskningsoppgave der egne forsek ligger til grunn eller den kan vere orienteringspreget og
bygd pa andres granskninger og erfaringer. Samtidig som hovedarbeidet skal vare et
selvstendig arbeid knyttes det tett opp til students oppleeringsdel. «Den kan videre ha tilknytning
til det teoretiske stoff, til utstilling, verkstedsarbeid eller det psykologiske-pedagogiske omréadet
med fagdidaktikk» (Larerutdanningsradet, 1976, s. 7). Beskrivelsen av Hovedarbeid er
tydeligere enn opplaringsdelen pa det metodiske arbeidet med et praktisk-estetisk emne. Dette
ved a stille krav om «en viss metodikk». Pa den andre side, siden metodedelen i beskrivelsen
av opplaringsdelen er svak pa forholdet mellom det undersegkende og verkstedarbeidet, er det
likevel uklart hvordan kravet om ‘en viss metodikk’ skulle kunne innfris nar en kom til selve
hovedarbeidet. Siden innholdsbeskrivelsen av opplaringsdelen reserverer det kreative aspektet
til verkstedet samtidig som den lofter frem tradisjonell forskningsmetodikk i forhold til analyse
og teknikk gis det ikke konkrete foringer for & forene formingsfaget og tradisjonelle akademiske
krav.

Fra plan til praksis
Ved 4 folge fremstillingen av det praktisk-estetiske arbeidet i rammeplanen fra 1976 blir det
synlig at planen, som uttrykk for det formelle nivad hos Goodlad (1979), ikke gav konkrete
foringer for hvordan en metodisk skulle inkludere verkstedarbeidet i en hovedoppgave.
Konsekvensen var at for 4 operasjonalisere intensjonen med planen mdtte fagmiljoet selv
utforske samspillet mellom verkstedarbeid og tradisjonell forskningsmetodikk. Sentrale
fagaktorer fra hovedfagsstudiets tidlige fase har ved flere anledninger presentert tanker og
refleksjoner omkring hovedfag i forming og utfordringer en stod ovenfor nér studiet skulle
operasjonaliseres. Tilbakeskuende tekster og publikasjoner forteller om den tidlige fasen. Det
ble tidlig gjennomfort konferanser og seminarer der ulike problemstillinger ble droftet. Flere
innlegg fra denne type konferanser er skrevet ut og publisert i etterkant. Konferansene
involverte ikke bare det smale formingsfaglige miljoet. Det ble gjennomfert konferanser bade
for et bredt leererutdanningsmilje (Midtgard, 1992; Midtgéard, 1994; Tremborg & Tvinnereim,
1994) og for kunstfag og forskning (Norges forskningsrad, 1993). Skriftlige kilder gir uttrykk
for det oppfattede og til dels operasjonaliserte nivd i Goodlads lereplanfremstilling (1979),
samtidig som de forteller om en tidlig fase i utviklingen av en egen akademisk formingsfaglig
diskurs. Videre i teksten loftes det frem momenter fra skriftlige kilder som kan belyse sentrale
grep fagfelleskapet nyttiggjorde nar plan skulle omsettes til praksis. Momenter fra skriftlige
kilder settes sammen med intervju av tre sentrale bidragsytere fra fagmiljoet.

Else Marie Halvorsen er dr. Philos og professor emerita. Sammen med forsteamanuensis
Ella Melbye har hun vert tilknyttet Hogskolen i Telemark, tidligere Statens lererskole i
forming, Notodden. Randi-Helene Koch har vert forsteamanuensis ved Statens laererskole i
forming, Oslo, nd Hegskolen i Oslo og Akershus. Else Marie Halvorsen har doktorgrad fra
Utdanningsvitenskapelig fakultet ved Universitetet i Oslo. Hun er utdannet allmennleaerer, med
tilleggsutdanning i tekstil samt hovedfag i pedagogikk. Hun har undervist ved hovedfag pa
Notodden siden studiet ble opprettet. Ella Melbye var del av kullet som gikk opp til
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hovedfagseksamen i 1979. Ved oppstart var studiet reservert for ansatte i leererutdanningen som
skulle formalisere sin kompetanse pa lektorniva og til & begynne med kunne dette gjores pa et
ar. Melbye herte til det forste todrige kullet. Melbye gikk over til 4 undervise ved studiet samme
ar, og fra 1988 var hun leder for hovedfag pa Notodden. Melbyes fagomride var i
utgangspunktet tekstil, i sin hovedfagsoppgave arbeidet hun med farge. Randi-Helene Koch har
tekstilbakgrunn, blant annet vev og har hovedfag i pedagogikk fra Universitetet i Oslo. Hun
underviste i lererutdanningen ved Statens laererhegskole i forming, Oslo fra 1977, og ble
involvert i hovedfagsstudiet pa 1980-tallet. Alle tre har bidratt aktivt med & utvikle studiet pa
sitt studiested 1 tillegg til & delta i fagutviklingen generelt, blant annet gjennom publisering,
seminar- og konferanseinnlegg. Alle tre har na gatt av med pensjon. Hensikten med intervju har
vert 4 utforske den tidlige fasen av studiet, gjennom samtale med hver av de tre. Intervjuene
dekket bade arbeidsoppgaver den enkelte hadde ved studiet i den tidlige fasen og
problemstillinger som den intervjuede har veart opptatt av. Ved intervju har formen veart av
eksplorerende art (Kvale & Brinkmann, 2012, s. 122). Mens de skriftlige kildene gir et
situasjonsbilde av hva som rerte seg i miljoet i den tidlige fasen, gir intervjuene et retrospektivt
perspektiv pa det hele. Ved & sette sammen intervju og skriftlige kilder er mélet & kunne peke
pa noen av de grep miljeet rundt hovedfagsstudiet nyttiggjorde seg i den tidlige prosessen med
a etablere et akademisk formingsfaglig milje.

Samarbeid som grep

I forhold til knowledge building hevder Scardamalia og Bereiter at et viktig ledd er utviklingen
av en egen diskurs som driver og videreutvikler kunnskapsfeltet. I utviklingen av et fellesskap
ber en bade orientere seg i forhold til et hierarkisk system der en stotter seg pa ledende
ressursmiljeer og samtidig orientere seg i retning av mer jevnbyrdige og likeverdige milje. Det
a orientere seg i forhold til ledende ressursmiljo beskrives av Scardamalia og Bereiter som
Constructive Uses of Authorative Sources. «To know a discipline is to know the authorative
sources that mark the current state of knowledge» (Scardamalia & Bereiter, 2010, s. 10). A
utvikle ny kunnskap, der en nyttiggjer seg denne type ressurser, krever bade at en utviser
respekt og samtidig kritisk distanse. Det & orientere seg i forhold til mer likeverdige miljo
beskriver Scardamalia og Bereiter som Symmetric Knowledge Advancement. «Expertise is
distributed within and between communities. Knowledge does not move only from the more
knowledgeable to the less knowledgeable group; the ideal arrangement is one in which both
groups gain in knowledge through their participation in a joint effort» (Scardamalia & Bereiter,
2010, s. 10). Miljeet rundt hovedfag i forming har nyttiggjort begge typer strategier.

Stotte fra universitetsmiljoet

I oppstarten for hovedfag i forming opprettet Departementet en rddgivningsgruppe som de to
hagskolene skulle kunne stotte seg til. Gruppen bestod av representanter fra universitetsmiljoet
og ledelsen ved de to hegskolene. I gruppen satt Anne-Lise Hostmark Tarrou fra Universitetet
i Oslo, Asmund L. Stremnes professor i pedagogikk og representant for Laererutdanningsradet,
Hans-Otto Merk rektor ved formingslaererskolen i Oslo og Ingvar Sundvor leder for hovedfag
pa Notodden (H. Halvorsen, 2002; Sundvor, 2002). Formingslererskolene hentet ogsa stotte
fra universitetsmiljoet i forhold til sensur. I et jubileumsskrift som markerte hovedfagets forste
25 ér beskriver Sundvor verdien av gruppen:

Gruppa var til stor hjelp i arbeidet med studiet. Den som stod i leiinga av studiet, fekk fagleg
ryggdekking. Vidare fekk ein turvande avstand og prestisje i rettleiing av kandidatane og i
arbeidet med studiet (Sundvor, 2002, s. 24).
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Som leder for hovedfagsstudiet s& Sundvor verdien av & samarbeide med et etablert
universitetsmiljo. Studiestedene satt selv med det formelle ansvaret for sitt studium, men fikk
stotte bade i utviklingen av studiet og i forbindelse med veiledning. Ogsé Henrik Halvorsen,
tidligere rektor ved leererhogskolen pa Notodden, var tydelig pa verdien av referansegruppen:
«En felles radgivingsgruppe sikret en nedvendig koordinering av de to studieoppleggene og en
fruktbar kontakt med universitetsmiljoet» (H. Halvorsen, 2002, s. 16). Bade Melbye og Koch
understreker i intervju den viktige rollen universitetsmiljoet hadde, bade som radgiver for
studiet og ved sensur under eksamen. Melbye omtaler i intervju disse fagpersonene som
«garantister» for studiet i den tidlige fasen.

- Ved oppstarten, sd har du kanskje fatt med deg at det var en referansegruppe? Og den var
viktig i de forste drene. (...) De var vesentlige som garantister for alt dette. Altsa, som
garantister for dette som et studium pa hovedfagsniva (...) (Melbye, intervju).

Koch pépeker en viktig grunn for at samarbeidet med universitetsmiljoet kunne fungere sa
godt. Hun viser til at de sentrale samarbeidspartnerne fra universitetsmiljoet hadde
formingsfaglig bakgrunn, i tillegg til en universitetsbakgrunn.

- (...) det er helt klart at den koblingen har veert viktig. Den forstdelsesrammen har veert viktig
for utviklingen av faget. Det at vi hadde bdade Stromnes, Lysne og Mork og alle disse - som
egentlig hadde bade forming og pedagogikk. De har jo veert en slags type grunnmur her (Koch,
intervju,).

Samarbeidet hadde som mal & utvikle studiet slik at det bade ivaretok det fagspesifikke og svarte
til tradisjonelle akademiske kvalitetskrav. Sundvor beskriver legitimiteten samarbeidet gav som
«faglig ryggdekking». Satt sammen med bildet Melbye tegner av ressurspersonene, som
«garantister» for nivaet pa utdanningen, blir det tydelig hvor viktig fagmiljeet selv opplevde
samarbeidet. Det er grunn til & tro at den formingsfaglige bakgrunnen som flere av
ressurspersonene hadde gav dem troverdighet innen formingsmiljeet og slik sett preget
samarbeidet positivt.

Nordisk samarbeid

I intervju fremhever bade Melbye og Koch verdien av nordisk samarbeid med utspring i selve
formingsfaget. Ved & g inn i et nordisk samarbeid fikk en mulighet til & se fagomradet fra ulike
stasteder og diskutere aktuelle problemstillinger, for eksempel spersmélet om forskning. I
september 1988 var Koch og Melbye ansvarlig for at en nordisk konferanse ble avholdt, dels i
Oslo og dels pa Notodden. Pa dette tidspunktet markerte Laererskolen pa Notodden jubileum.
Under konferansen ble det bestemt at en skulle sette ned en arbeidsgruppe som skulle utarbeide
et eget program for en organisasjon som skulle ivareta samarbeidet om sloyd og bilde blant
nordiske larerutdanninger (Christiansen, 2004). Nettverket fikk etter hvert betegnelsen
NordFo.

- Randi-Helene, Sundvor og jeg var med pd disse motene til d begynne med, men det var Randi-
Helene og jeg som var med i interimgruppen og det forste presidiet. Den ble nedsatt i 1988,
under konferansen som var pd 50-drs jubileet den gang. Der var det forelesninger omkring
forskning innenfor fagfeltet pa nordisk basis (Melbye, intervju).

Begge de to formingslererskolene engasjerte seg i det nordiske samarbeidet. I tillegg var bade
Sverige, Finland og Danmark aktive. Ved & etablere et nordisk samarbeid fikk sma fagmiljo

anledning til 4 metes og diskutere sentrale problemstillinger. P4 spersmél om hva som var
motivasjonen for et nordisk samarbeid forklarer Melbye:
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- Den som startet d tenke i de baner var Linnéa Lindfors, fra Finland. Tanken var at vi var sma
fagmiljo og vi trengte a stotte hverandre. Og vi trengte d tenke forskning (...) (Melbye, intervju).

Koch beskriver i intervju forskjellene mellom formingsfagene i Norden. I 1960 hadde tegning,
sloyd og handarbeid blitt slatt sammen til et fag i Norge. Norge var altsd det eneste landet med
et samlet formingsfag. De gvrige nordiske land skilte mellom ulike fagomrader i skolen. Dette
i seg selv gav utfordringer og krevde at en anstrengte seg for & forsta hverandre.

- Jeg tenker bare pa sann som begrepsavklaring. Nar vi skulle begynne d forklare faget forming
for Danmark, som jo hadde forming knyttet til tegnepreget sloyd og keramikk (Koch, intervju).

Ved 4 mote fagakterer fra miljo med ulike faggrenser ble en utfordret i forhold til begreper,
fagforstaelse og stisted. Koch beskriver i intervjuet hvordan det nordiske samarbeidet var med
pé a apne ulike verdener der en fikk prove begrepene sine og drefte innholdet. Etter hvert som
en fikk en sterre grad av enhetlig forstaelse innad i nettverket ble det ogsd et tydeligere
akademisk preg over samarbeidet.

- Det var jo ikke fullt sa mye av det til a begynne med for da mditte vi jo bli kjent med hverandres
verden, rett og slett. Men etter hvert sd har det blitt mer og mer av foredrag, forelesninger,
debatter og paper som har blitt lagt frem som grunnlag for debattene (Koch, intervju).

Det nordiske samarbeidet demonstrerer en innsats, tilsvarende prinsippet Symmetric Knowledge
Advancment (Scardamalia & Bereiter, 2010). Flere mindre nordiske milje dannet et faglig
nettverk og utviklet dette frem mot et systematisk, akademisk samarbeid. En matte velge en
fagoverskridende tilneerming og vége & meote andres forestillinger. Arbeidet som ble gjort, bade
symmetrisk ved det nordiske fellesskapet og hierarkisk i forhold til universitetsmiljoet, jamfor
prinsippet Constructive Uses of Authorative Sources, viser at hovedfagsmiljoet sokte & bygge
et fagmiljo fra innsiden, men med stotte fra ulike eksterne ressurser. Det ble gjort et systematisk
arbeid for & utvikle et faglig vokabular, enes om begrepsinnhold, diskutere kvalitet og utvikle
egen forskning.

Samarbeid om og pd tvers av kunstfagene

Forholdet kunst og forskning ble dreftet i flere sammenhenger i tiden etter at studiet ble
opprettet. Gjennom ulike konferanser og publikasjoner grep Lererutdanningsradet fatt i
forholdet kunstfag og leererutdanning. Pa 1990-tallet arrangerte radet fire FoU-konferanser om
Kunstfag i lererutdanningen. Konferansene var ment & vere nasjonale, men med et regionalt
tyngdepunkt. Konferansebidragene ble publisert i etterkant, av Lererutdanningsradet.
Foredragene fra konferansen i 1991 ble publisert et &r senere, i heftet Kunstfag i
leererutdanningen: Et FoU-perspektiv (Midtgéard, 1992). Konferansen var et samarbeid mellom
Leaererutdanningsradet og Det regionale hegskolestyret for Oslo og Akershus. Konferansen
samlet deltagere fra bdde dans, drama, forming og musikk innen lererutdanning samt
musikkonservatoriene (Midtgard, 1992). Konferansen presenterte bade forelesninger og
kunstnerisk virksomhet. Formann i Kirke- og undervisningskomitéen, Theo Koritzinsky,
droftet kunstfagene i forhold til utdanningspolitikk (1992). Elliot W. Eisner, professor ved
Stanford University i California, bidrog med et internasjonalt perspektiv (1992), Gunnar
Danbolt, professor i kunsthistorie ved Universitetet i Bergen, problematiserte formalet med
kunstfaglig forskning (1992), mens Else Marie Halvorsen fra formingslarerhagskolen pa
Notodden dreftet FoU-arbeid innenfor estetisk sektor (1992). I tillegg hadde konferansen en
rekke andre foredrag og presentasjoner som belyste kunstfagene fra ulike sider.
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Ogsa Norges allmennvitenskapelige forskningsrdd (NFR) tematiserte i den samme perioden
forholdet kunstfag og forskning. I februar 1992 arrangerte NFR og Rédet for humanistisk
forskning en konferanse som blant annet stilte spersmélet om hvorvidt kunstnerisk virksomhet
gar inn under den kunstfaglige forskningen og samtidig; hva gér kunstfaglig forskning ut pa?
Konferansebidragene ble publisert aret etter (Norges forskningsrad, 1993). Et av malene NFR
satte for konferansen var & utvikle et grunnlag for videre arbeid med planer for
vitenskapsteoretiske kurs innenfor det kunstfaglige omradet (Norges forskningsrad, 1993, s. 3).
Bjeorg Midtgérd, leder for hovedfag i forming i Oslo, satt i arrangementskomitéen for denne
konferansen. Hun var ogsa sentral i Leererutdanningsradets konferanserekke i drene 1990-1993,
omtalt ovenfor. I sin velkomsttale pekte Midtgéard pa de utfordringer det kunstfaglige miljoet
stod overfor i forhold til forskning. Midtgard viste til hovedfagsstudiet i forming som hadde
fatt hegskolestatus for de evrige kunsthegskolene og som pa dette tidspunktet alt hadde
produsert hovedfagsoppgaver i 15 ar. Hovedfagsoppgavene fra forming ble av Midtgard
fremhevet som et arbeid det ovrige kunstfaglige miljoet kunne relatere seg til. Med Midtgéards
fremstilling blir det tydelig at hovedfagsoppgavene orienterer seg bredt. De beskrives a kunne
vare enten samfunnsvitenskapelig, naturvitenskapelig eller humanistisk kunstfaglig forskning
(Midtgard, 1993). Konferansene fra Larerutdanningsradet og NFR mé ogsa sees i sammenheng
med prinsippet om Symmetric Knowledge Advancement (Scardamalia & Bereiter, 2010) og
foyer seg inn i rekken av utadrettet faglig virksomhet for & bygge og utvikle en akademisk
formingsfaglig diskurs rundt hovedfag i forming.

Idérikdom; mangfold og utvikling som grep

I folge Scardamalia og Bereiter vil et miljo med aksept for nye tanker og ideer kunne legge
grobunn for et rikt fellesskap. Samtidig er det viktig at en kan se utgangspunktet for nye ideer
i en storre sammenheng og ogsa med et kritisk blikk. I prosessen med & bygge et fagfellesskap
er det ifolge Scardamalia og Bereiter viktig at en dpner opp for et mangfold av ideer.

Idea diversity is essential to the development of knowledge advancement, just as biodiversity is
essential to the success of an ecosystem. Ideas are improved through comparison, and alignment
with other ideas, and enriched by distinctions and recombinations. To understand an idea is to
understand the ideas that surround it, including that in contrast to it. Idea diversity creates a rich
environment for ideas to evolve into new and more refined forms (Scardamalia & Bereiter,
2010, p. 9).

Analysen av Rammeplanen fra 1976 viser at selv om planen var klar pa at verkstedsarbeid
skulle vaere en integrert og sentral del i studiet gav den ikke konkrete faringer hvor hvordan
verkstedsarbeidet skulle integreres i et formingsfaglig forskningsarbeid. Else Marie Halvorsen
har undervist i bade metode og pedagogikk ved hovedfagsstudiet pa Notodden. I intervju har
Halvorsen beskrevet de utfordringer hun mette i undervisningssammenheng nar studentenes
praktisk-estetiske arbeid skulle inkluderes i hovedfaget.

- Jeg var med fra hovedfag begynte. Og jeg fikk den utfordringen med en gang: hvordan en
kunne drive kvalitetsnivd pd hovedfag i dette fagomradet. For formingsmiljoet var veldig tydelig
pd at den skapende delen skulle veere sentral ogsa i hovedfagsoppgavene. Jeg var prinsipielt
enig i at ndr det er kjernen i faget sa burde det ogsd veere med helt til topps (...) (Halvorsen,
Intervju).

I intervju beskriver Halvorsen hvordan metodetenkningen ved hovedfagsstudiet i forming
utviklet seg, bade i mate med studentene og med relevante fagmilje. I mete med studentene ble
formidlingen viktig.
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- Jeg matte velge veldig bevisst alminnelige ord og begreper for at det ikke skulle virke for
intellektuelt og fjernt. Det er veldig avstand fra den kulturen eller forstdelsen som var den gang
og den som er i dag. Det var nesten slik at du mdtte tenke pedagogisk. Hvordan skal du fa sagt
dette? (Halvorsen, intervju).

Halvorsen forteller i intervju hvordan hun utviklet eget metoderepertoar med tanke pa
undervisning ved studiet. Halvorsen beskriver hvordan hun systematisk «samlety» materiale fra
ulike fag. Hun orienterte seg i forskjellige retninger ved & lese, ved 4 folge metodekurs pé
doktorgradsniva ved universitetet og ved & oppseke ulike miljo og fagpersoner. Halvorsen
forteller blant annet om en opplevelse som gav henne ideer om metode for faget.

- Det kom noen motiverte studenter etter hvert som sa: «Ja, men Else Marie, vi md jo ha mer
hermeneutikk og sdanny. «Ja vely, sa jeg, «det md vi sikkerty. Og sd begynte jeg d lese
vitenskapsfilosofi, og jeg leste og leste. Og reiste, - hadde stipend. Reiste til Stockholm,
Goteborg og Kobenhavn, for d treffe miljo og for d sporre hva andre synes om d bruke skapende
arbeid som del av et FoU-prosjekt. Jeg havnet i Lund pad et «museum for dekorativ konsty. Det
som var interessant med det museet var at de oppbevarte skisser fram til ferdig kunstverk. Der
kunne du bla og se skisse en, to, tre, fire og sd se kunstverket til slutt. (...) Det var en litt sann
aha-opplevelse. Der hadde de dokumentert en prosess som du kan etterprove. Du kan se hva
som skjer (Halvorsen, intervju).

Ved oppstarten av hovedfag var det lite metodelitteratur som var direkte relevant for
formingsfaglige problemstillinger. Ved 4 ta utgangspunkt i studentenes interesseomrader
reflekterte Halvorsen over hva som ville vere nyttig & gripe fatt i. Studentene var for eksempel
opptatt av historiske problemstillinger, tekst og teksttolkning, samt pedagogiske
problemstillinger.

- Det jeg gjorde var forst a gd inn pd vitenskapsfilosofi og sa deretter ta for meg metoder i fag
som jeg mente vi kunne lcere noe av. Det var blant annet litteraturforskning, det var pedagogisk
forskning og det var bildetolkning. Det betydde at vi mdtte orientere oss bredt (...) (Halvorsen,
intervju,).

Halvorsen skrev etter hvert flere begker om metode og vitenskapsteori orientert mot
formingsfaglig forskning. I forste omgang publiserte Halvorsen gjennom Notabileserien ved
Telemark lererhegskole. Forming som forskningsomrdde (1983), og Fenomenologi og
formingsforskning (1989) er eksempel pé tidlige publikasjoner. Etter hvert publisert hun
faglitteratur for et bredere kunstfaglig felt, som Kunstfaglig og pedagogisk FoU (2007).

Formingsforskning
Publikasjonene viser blant annet hvordan forming utviklet seg som konsept og
forskningsomréde. I 1989 skrev Halvorsen om formingsforskning:

I hovedfagsutdanningen i forming bade ved Telemark lererhegskole og ved andre regionale
hagskoler star begrepet formingsforskning for den integrasjon av en estetisk-skapende og en
teoretisk forskningsmessig side. Formingsforskning er betegnelsen pa den typiske integrasjon
hvor kunnskapstilegnelsen skjer ogsé gjennom en skapende prosess (E. M. Halvorsen, 1989, s.
6. Halvorsens egne uthevinger).

I sitt konferansebidrag fra Leaererutdanningsrddets konferanse i 1991 dreftet Halvorsen
problemer knyttet til det & mestre FoU-arbeid ut fra gjeldene premisser (E. M. Halvorsen, 1992).
Halvorsen utdyper hva utviklingsarbeid kan vaere og fastholder et strengt krav til systematisk

www.FORMakademisk.org 11 Vol.7, Nr.5, 2014, Art. 6, 1-16

Master i formgivning, kunst og handverk, 3/2015 147



Laila B. Fauske

Laila B. Fauske A etablere et akademisk formingsfaglig miljg

arbeid. Halvorsen lister opp fire undergrupper for kriterier til et utviklingsarbeid:
problemstilling, valg av strategi, dokumentasjonsmater for & samle inn viten og
fremstilling/drofting av resultater (E. M. Halvorsen, 1992, s. 48). Halvorsen poengterer bade
viktigheten og utfordringen med estetisk dokumentasjon i forhold til validitet og reliabilitet.

Er regelen at det skal vaere samsvar mellom problemstilling og metode, vil det si at i noen FOU-
arbeid er det den estetiske dokumentasjonen som vil veere den mest valide. I andre oppgaver vil
den estetiske dokumentasjonen here sammen med annen dokumentasjon. Her er det viktig &
finne ut nar bildene, bevegelsene og tonene er den beste dokumentasjonen, og nar det verbale
er nodvendig. Vi oversetter ikke til vanlig verbalsprak det som sies bedre i det estetiske sprak.
Men vi supplerer dette sprak med det en FOU-kontekst tilsier (E. M. Halvorsen, 1992, p. 50).

Halvorsens fremstilling av formingsforskningen viser en type tiln@rming til forskning,
utviklingsarbeid og forming. P4 spersmal om hvordan en ved studiet i Oslo forholdt seg til ‘det
a undersgke’ viser Koch hvordan en lante fra de etablerte forskningsdisiplinene og tilpasset
disse til faget. Koch peker pa bade sosiologi, etnografi og pedagogikk som omrader en stottet
seg til. Koch illustrerer bredden i metodetilneermingen ved & vise til det «vitenskapelige
eksperiment» som utgangspunkt for undersekelser innenfor keramikk, mens aksjonsforskning
kunne vaere et metodisk grep nar en undersgkte en pedagogisk problemstilling. Et fellestrekk
ved bade Halvorsen, Koch og Midtgérd (1993) er at de alle tre fremhever mulighetene som 14 i
det & kunne lane fra ulike tradisjonelle forskningsmetoder og disipliner. Fremstillingen
innkapsler essensen i prinsippet om /dea Diversity. Hovedfaget orienterte seg bredt i forhold til
etablerte forskningsmetoder og tradisjoner. En tok utgangspunkt i konvensjonell forskning
samtidig som en etterstrebet & operasjonalisere eget fag innenfor denne konteksten.

Idea Diversity legger vekt pa at en ma dpne for et mangfold av idéer, evne & sette disse
inn i en storre sammenheng og samtidig betrakte dem med et kritisk blikk (Scardamalia &
Bereiter, 2010, s. 9). Gjennom intervju har bade Halvorsen, Melbye og Koch reflektert nettopp
kritisk over utfordringer en har statt overfor i utviklingen av studiet. Melbye fremhever for
eksempel det & komme i dybden pé stoffet som en utfordring.

- Og det kan en jo si er noe av svakheten ved modellen var, at vi ikke kan komme i dybden pd
ren teori, eller i dybden pad rent utovende arbeid. Fordi; ndr en skal ha det eget skapende
utovende arbeidet et sted i oppgavene, og dermed denne treenigheten, da kommer ikke
oppgavene i dybden. Men jeg tenker at den egentlige dybde pa alle tre omrddene for seg, den
horer hjemme pa doktorgradsnivd (Melbye, intervju).

Koch bergrer noe av det samme nér hun kommer inn pa refleksjonens rolle og fagets innhold.
I forhold til refleksjon sier Koch:

- Nei jeg tror ikke man tar det seriost nok. (...) For d reflektere kan du gjore pd mange mdter.
Du behover jo ikke reflektere noe scerlig dypt. Du kan gjenkjenne og sd ferdig med det. Men sd
kan du jo begynne d sette det du reflekterer igjen under refleksjon og vurdering. Og da synes
Jeg det begynner d bli noe spennende ut av det (Koch, intervju).

Koch utdyper hva hun mener ved & kommentere innholdssiden i selve faget.
- En ting jeg selv ble veldig opptatt av ganske tidlig, det er ndr vi i dette fagfeltet snakker om

innhold i faget. Hva snakker vi om da? Jeg ble tidlig opptatt av at det er et forferdelig trangt
begrep (...) (Koch, intervju).
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Halvorsen illustrerer i intervju hvordan det & koble forskning og fag utfordret pa det
operasjonaliserte plan i forhold til studentene. En av utfordringene hun lofter frem er nar det
ikke er samsvar mellom intensjonen med studiet og studentens engasjement.

- (...) det er mange som onsker d ta hovedfag eller en master fordi de liker d lage noe, de liker
d skape - og sd far de skape litt mer pd et hoyere nivd. Sd er det ikke alle som er like glad for at
de skal vinkle det med problemstilling og dokumentasjon. Ogsd den didaktiske biten synes jeg
av og til har blitt stemoderlig behandlet (...) (Halvorsen, intervju).

Forming som forskningsfelt har blitt definert i takt med at hovedfag i forming ble etablert og
fikk fotfeste i miljoet. Utviklingen av en egen akademisk diskurs forutsatte at en kunne enes
om begrep og at en utforsket teori og metoder som kunne ha relevans for faget. Skriftlige kilder
og intervju har vist hvordan en samhandlet nasjonalt innenfor lererutdanning, i forhold til
universitetsmiljoet og kunstfagshegskoler. Det Nordiske samarbeidet fremstar som avgjerende
for & bdde kunne orientere seg utad, men ogsa se seg selv med et nytt blikk.

Hovedfag i forming — et grenseoverskridende konsept

Muligheten til & opprette hovedfag i forming kom i kjelvannet av at de pedagogiske hegskolene
fikk tilby hovedfag. Kravet som ble stilt fra Leererutdanningsradet var at en ivaretok kvalitet og
omfang for et hovedfag. Miljeet rundt hovedfag i forming matte slik sett finne en form pa sitt
studietilbud som innlemmet tradisjonelle akademiske krav samtidig som det seregne ved faget
ble ivaretatt. Et hovedfag i forming forutsatte at en fant en fruktbar balanse mellom fagets
egenart, i rammeplanen uttrykt som «verkstedsarbeidet» og akademia. Materialet som denne
artikkelen bygger pé viser at denne tenkematen var sa ny at selv rammeplanen ikke greide &
speile selve inkorporasjonen. Det var forst og fremst utpreving i praksis som gav ideer om
hvordan praktisk-estetisk arbeid forankret i didaktiske problemstillinger skulle kunne
undersekes pa hovedfagsniva. Opprettelsen av studiet krevde at en tenkte nytt bade i forhold til
faget og fremgangsmater for 4 utvikle kunnskap. Scardamalia og Bereiter omtaler kreativ
kunnskapsbygging som en prosess der en apner for kompleksitet og mangfold og seker toye
grensene for det som er ansett som gjeldende ‘best practice’. Prinsippet Rise Above
kontekstualiserer prosessen rundt den tidlige fasen for hovedfag i forming. «Creative
knowledge building entails working towards more inclusive principles and higher-level
formulations of problems. It means learning to work with diversity, complexity, and messiness,
and out of that achieve new syntheses (Scardamalia & Bereiter, 2010, s. 10). Bade skriftlige
kilder og intervju viser at en for hovedfag i forming valgte & orientere seg bredt innen akademia.
En lante metoder fra ulike forskningsdisipliner og forsekte & skape synergier mellom
verkstedarbeidet og teoretiske problemstillinger. En slik praksis var pA mange mater radikal og
nytenkende. Gjennom intervju har Halvorsen, Koch og Melbye fortalt om utfordringene i den
tidlige fasen. Fagets egen tradisjon kunne vere en hindring, bade ved et smalt innholdsbegrep
og ved at studentene kanskje ikke hadde nedvendige forkunnskaper for & kunne gripe teori- og
metodekrav. Ved & agere bredt, med krav til bade praktisk-estetisk arbeid, didaktikk og
forskningsarbeid har det ogsa vart en utfordring & kunne gé i dybden innen hvert av de tre
omréadene. Samtidig var en grenseoverskridende tilnaerming til forming avgjerende for & kunne
utvikle fagspesifikk kunnskap pa hovedfagsniva. En ensidig verkstedspraksis ville ikke alene
kunne problematisere teoretiske problemstillinger. P& den andre siden kunne ikke tradisjonell
forskning, uten en fagspesifikk forankring, belyse praksis fra innsiden.

Miljget rundt hovedfag i forming valgte & vaere aktivt utadrettet. Gjennom samarbeid
med tilsvarende fagmilje i Norden la en grunnlaget for en egen akademisk formingsfaglig
diskurs. Samarbeidet gav mulighet til & reflektere over eget faglig vokabular og samtidig speile
seg selv i forskjelligheten som fremkom. Formingsmiljget i Norden var ikke ensidig. Sverige,
Danmark og Finland hadde alle en klar oppdeling av faget i skolen, mens en i Norge hadde slatt
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sammen tegning, handarbeid og sleoyd til faget forming. Kanskje var erfaringene fra denne
sammensldingen av betydning nar hovedfagsstudiet skulle utvikles. Erfaringene tilsa at en
grenseoverskridende tilnerming til fagomrédet hadde vert fruktbar tidligere. Momentet har
ikke veert direkte belyst i intervju og skriftlige kilder har heller ikke tatt opp tematikken. Likevel
er det interessant & peke pé, som en del av helhetsbildet.

Intensjonen med rammeplanen fra 1976 var dristig og nytenkende. Nar en sammenstiller
planen, skriftlige kilder og intervjumaterialet fremtrer en samlet innsats preget av systematikk,
utforskning og kreativitet, men ogsd autoritetstro. Hverken skriftlige kilder eller
intervjumaterialet forteller pd noe tidspunkt om opposisjon til det tradisjonelle akademia.
Kravet fra Laererutdanningsradet om kvalitet og omfang tilsvarende hovedfag har blitt forsekt
innfridd ved & alliere seg med universitetsmiljoet, men med en klar forankring i eget fag.
Rammeplanen viser at det praktisk-estetiske arbeidet er inkludert i alle deler av studiet.
Verkstedarbeidet har fatt plass bade i opplaringsdelen og i studentenes individuelle
hovedarbeid. Verkstedarbeidet skulle synliggjeres ved eksamen i form av en utstilling av
studentens arbeid. Det etablerte universitetsmiljoet bidrog bade i utformingen av studiet, som
«garantister» underveis og som sensorer ved avsluttende eksamen. Internt i fagmiljeet har
samarbeidet med universitetsmiljoet blitt sett pd som avgjerende for kvaliteten pa studiet.
Scardamalia og Bereiter (2010) fremstiller det & overskride grensene for det en har ansett som
‘best practice’ som avgjerende i en kunnskapsbyggende prosess. Materialet denne artikkelen
bygger pé viser at fagmiljeet i den tidlige fasen for hovedfag i forming arbeidet aktivt for &
forene det beste fra formingsfaget og det beste fra akademia. Nettopp slik utfordret hovedfag i
forming grenseoppgangen mellom fag og forskning.

Oppsummering

Hensikten med denne artikkelen har veaert & belyse den tidlige fasen for hovedfag i forming med
seerlig vekt pa utfordringer ved 4 inkludere det praktisk-estetiske arbeidet. Artikkelen legger til
grunn den formelle rammeplanen for studiet fra 1976 og fremstillinger om praksis, belyst
gjennom skriftlige kilder og intervju. Operasjonaliseringen av planen sees i lys av konseptet
knowledge building. En forutsetning for & opprette hovedfag i forming var at studiet skulle svare
til kvalitet og omfang for hovedfag. Artikkelen viser at ideen om & inkludere det praktisk-
estetiske arbeidet pa hovedfagsniva var sd ny at selve rammeplanen ikke evnet & beskrive
hvordan praktisk-estetisk arbeid skulle undersekes metodisk. Fagmiljeets innsats for & gripe
denne utfordringen belyses i artikkelen. Materialet viser en aktiv innsats for & utvikle en egen
akademisk formingsfaglig diskurs, blant annet gjennom samarbeid og nettverksbygging, bade
nasjonalt og nordisk. Samarbeidet rettet blant annet fokus mot begrepsutvikling og metoder for
a underspke praktisk-estetiske problemstillinger innenfor en didaktisk kontekst. Hovedfag i
forming har fra starten av inkludert verkstedarbeidet bade i opplaeringsdelen og i studentens
individuelle hovedarbeid. Studentens verkstedarbeid skulle avslutningsvis dokumenteres i en
utstilling. Dette grepet viser at selv om kravet om & innfri kvalitetskrav for hovedfagsniva veide
tungt var fagmiljeet klar pa at det fagspesifikke skulle ivaretas gjennom hele studiet. Dette
aspektet gjorde studiet nyskapende og materialet som denne artikkelen bygger pa viser hvordan
miljeet rundt hovedfag i forming arbeidet aktivt for & toye grensene mellom fag og forskning.
Konseptet for hovedfag i forming fra 1976 er saregent. I videre forskningsarbeid vil det vare
interessant & forfalge konseptet og knytte det til natidige problemstillinger. Dette kan vare
overgangen mellom master og PhD, samt utviklingen av praksisnere doktorgradsprogram.
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