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Abstract

This article deals with the increasing internationalization and profession-
alization of Nordic folk music, and raises empirical and conceptual ques-
tions concerning style and geographical origin. By examining ongoing
trends and musical/stylistic interconnections, the article aims to understand
the changing role of the local, the regional and the national in the process
of musicians and audiences negotiating artistic identity. This exploration is
structured by the following question: is it sensible to speak of an ongoing
Nordification of Norwegian/Swedish/Danish/Finnish folk music, and if so,

how does this tendency manifest itself in musical practice?

Den tilltagande festivaliseringen, internationaliseringen och professionali-
seringen av nordisk folkmusik reser manga intressanta frigor kring stil och
geografisk anknytning. Vilken roll spelar forestillningar om det lokala,
regionala och nationella i férhandlingar om artistisk och musikalisk iden-
titet? Ar det rimligt att tala om en pigiende nordifiering inom nutida
norsk/svensk/dansk/finsk folkmusik och hur manifesteras i si fall denna
tendens genom musikalisk-estetisk praxis? I vilken grad och pd vilka premis-
ser ger det (fortfarande) artistisk tyngd och auktoritet att ha en lokal tradi-
tionsforankring i sitt musicerande? Med tanke pa att det nationella verkar
framsté som lite attraktivt for manga av dagens folkmusiker (Berkaak 2004;
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Berge 2008), kan det lokala och det regionala inta en ny typ av position, fast
nu pa en storre geografisk och kulturell bakgrund? Kan man tinka sig det
nordiska som en 6vergripande genrekategori som lokala och individuella
uttryck kan forstds i forhallande till? I den hir artikeln tar jag upp hur festi-
valer, konsertscener och utbildningsinstitutioner fungerar som viktiga
arenor dir den hir typen av stilprocesser katalyseras. I tilligg framhiver jag
vikten av att se pd nya interaktiva medier som centrala métesplatser for
dagens folkmusiker. Av speciellt intresse r internetbaserade medier som
karakteriseras av en deltagande arkitekrur, vilket innebir att anvindarna
sjdlva 4r med pd att producera och forma innehéllet (MySpace, YouTube,
Facebook etc.), och som implicerar en upplosning eller omférhandling av
positionerna producent, sindare och mottagare. Aktiviteten i dessa globalt
distribuerade semiprivata och semikollektiva nitverk skapar sociala relatio-
ner och symboliska gemenskaper med djupgdende konsekvenser f6r distri-
butionen av kunskap och definitionsmakt pé folkmusikfiltet. Den hir
aktiviteten 4r ocksa ett prototypiskt exempel pa det glokala, vilket syftar till
sammanblandningen och éverlappningen av det globala och det lokala i
moderna identitetsprojekt. Jag kommer att belysa de nimnda temana
genom utvalda audiovisuella exempel, samt diskutera centrala frigestill-
ningar med utgdngspunkt i aktuella teoretiska perspektiv.

Avgrinsning och metodologi

Utgangspunkten for de kommande resonemangen ir nigra av de frgor
som restes pd Norsk Folkemusikklags seminarium p& Rauland i februari
2009: finns det en nordisk folkmusikstil, och 1 s fall, hur kan en sidan stil
bist forstds och beskrivas? Utan att ha ambitionen att ge ndgra entydiga
svar pa de hir frigorna hoppas jag kunna bidra till att spetsa till frigestill-
ningen pa ett sitt som kan hjilpa till att generera ny insikt om problema-
tiken. Detta genom att lyfta fram nigra méjliga tendenser och diskutera
implikationerna av olika tolkningsmissiga utgdngspunkter. De empiriska
observationerna begrinsar sig till norsk, svensk, finsk och dansk folkmusik
med speciell fokus pa nutida instrumental ensemblemusik. Den teoretiska
utgdngspunkten ir ett processuellt perspektiv pa stil och genre som koncep-
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tuella och handlingsbetingande kategorier. Det processuella syftar hir till de
sitt pd vilka musiker och publik 6msesidigt férhandlar och omférhandlar
historiskt konstruerade ménster av referenser och meningar. Detta antyder
ett konceptuellt ramverk dir konstitueringen av sociala, stilistiska och este-
tiska verkligheter ses som en interaktiv process av symboliskt handlande
genom vilken kollektiv mening produceras (Johansson 2009). Perspektivet
har nigra implikationer som i4r mer eller mindre direke relaterade till de
problem och frigestillningar som knyter sig till teoretiseringen kring
nordisk folkmusik som stilkoncept:

1)

Forskningsinsatser riktas bort ifrdn beskrivningar av kanoniserade
former mot en tolkning av den kontinuerligt pdgiende sociomusika-
liska dialog genom vilken musikaliska former oavbrutet tillskrivs ny
mening,.

Stil och genre forstds som processer snarare dn som absoluta kategorier,
vilket mojliggor en identifiering av indring/utveckling inom en stil som
en férhandling i spinningsfiltet mellan det vedertagna och det grins-
springande, d.v.s. mellan det som 4r nedfillt i en slags commonsense-
forstdelse och det som ir i fird med att etablera sig (eller forkastas) som
en del av stilens uttrycksrepertoar. Detta i motsittning till frstielsen
av stilindring som traditionsbrott, vilket forutsitter en etablering av
stindigt nya stilkategorier som olika uttryck kan placeras in i.

Som en f6ljd av 1 och 2 blir stil att betrakta som en uttryckspotential;
ett set av mdjligheter inom kulturellt forhandlade grinser, vilket antyder
en fokus pé grinsforhandlingar snarare 4n pd en slags kirna eller essens.
Dessa grinsférhandlingar eller stilférhandlingar framstar dirfor som ett
oavslutat utforskande av uttrycksmojligheter, nigot som implicerar ett
dynamiske stilbegrepp som ocks4 tilldter att grinser kan expandera. Den
hir teoretiska positionen innebir i tilldgg att stilkategorier definieras
relationellt: det ir det stindigt skiftande forhallandet mellan o/ika stilar
som aktualiserar forhandlingar om grinser och som dirigenom foder
processen som skapar avgrinsning.

Perspektivet problematiserar kausala forklaringar och homologier i
(folk) musikhistorieskrivningen. Med detta menas att musikaliska, kultu-
rella och politiska tendenser och ménsterbildningar inte reduceras till
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resultaten eller summan av observerbara historiska skeenden, utan forstis
processuellt genom de olika relationer de aktualiserar och aktualiseras
genom. Geokulturella kategorier (svenske, finskt, nordiskt) och grinser
betraktas pd ett liknande sitt som resultaten av de betydelser som produ-
ceras genom hur begreppen anvinds och kontextualiseras av sociala
aktdrer i olika forhandlingar. Problematiseringen av homologier syftar i
sin tur pd en grundliggande skepsis till idén att kulturella uttryck
(ddribland musikaliska stiluttryck) dr uzzryck for kulturella identiteter
(en norsk identitet, en dansk identitet etc.). Forhillandet mellan iden-
titet och uttryck betrakras istillet som performative, vilket inbegriper
idén att handling och samhandling (performance) ir konstituerande
snarare 4n reflekterande: individuell och kollektiv sjilvi6rstaelse produ-
ceras i de kulturella aktiviteter genom vilka sjilvforstielsen sigs komma

till uttryck (Butler 1990; Frith 1996; Schechner 20006).

Empirisk utgngspunkt

Ytligt sett kan man gora en del observationer som pa olika sitt kan under-
bygga forestillningen att det finns eller héller pd att utvecklas en slags
gemensam nordisk folkmusikstil. For det forsta, i stérre grad dn tidigare
finns det arenor och métesplatser dir folkmusik fran flera av de nordiska
linderna samexisterar och dir det foregdr en 6msesidig utvixling och 6ver-
lappning av musikaliska uttryck. Ett exempel 4r de nyligen etablerade bran-
schtriffarna for aktdrer pd den nordiska folkmusikscenen, s som Norrsken
(Falun, Reros) och Folkelarm (Oslo). Ett annat exempel dr de internatio-
nella folkmusikfestivalerna och World Music-arenorna, dir nordisk folk-
musik tenderar att framstd som en slags samlad genre i forhallande till 6vrig
s kallad etnisk musik. Till slut vill jag nimna utbildningsinstitutionerna,
som kanske ir de viktigaste katalysatorerna bakom de former av stilind-
ring som man kan se inom nordisk folkmusik. NORDTRAD fortjinar
sirskild uppmirksamhet i det hir sammanhanget.! Det ir ett nitverk besté-
ende av hogre folkmusikutbildningsinstitutioner i Norden och Baltikum.
NORDTRAD arrangerar varje &r ett ndtverksméte dir studenter fir mojlig-
het att samspela och utvixla latar och idéer och dir man har som uttalad
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mélsittning att 6ka mobiliteten av lirare mellan de olika institutionerna.
Flera utbildningsprogram har ocksi en péfallande internationell eller
nordisk profil och studentmiljéerna utgérs ofta av en blandning av studen-
ter frén olika linder.

Ett speciellt sliende exempel pd en gemensam nordisk plattform for
hégre studier i folkmusik dr den nyligen startade masterutbildningen i
nordisk folkmusik som ir ett samarbete mellan Kungliga Musikhogskolan
i Stockholm, Sibelius-Akademin i Helsingfors, Det Fynske Musikkonser-
vatorium i Odense och Ole Bull Akademiet pd Voss. I radioprogrammet
Folkemusikktimen 01-03-2009 kunde man héra delar av en intervju gjord
av programledaren Leiv Solberg med den norske folkmusikern Vidar
Skrede, som ir student pa det nordiska masterprogrammet. Skrede utgér
tillsammans med sina fem medstudenter (frin Danmark, Finland, Sverige
och Norge) gruppen NOMAS (férkortning av Nordisk Master), vars
samspel, artistiska utveckling och konsertverksamhet ir en obligatorisk och
meriterande del av utbildningen. Gruppen omtalar sjilva sin musik som
nordisk folkmusik och Skrede preciserar i intervjun att man arbetar efter en
gemensam ideologi eller idé om ett samnordiskt sound (gruppens demo
heter férresten The New Nordic Sound). Musiken som NOMAS spelar
hirstammar frin hela Norden (med undantag av Island och Firsarna) och
ir enligt Skrede en solid blandning. Samtidigt papekar han att de efter-
strivar en enhetlig stil och att genren de spelar inte skall uppfattas som
splittrad eller fragmentarisk (Folkemusikktimen 01-03-2009). NOMAS
exemplifierar genom dessa forutsittningar en form av nordicitet, bdde som
musikalisk praxis och som en kollektivt odlad forestillning.

I det hir sammanhanget dr det ocksd virt att nimna att Sverige,
Danmark, Finland och Norge har mycket gemensamt nir det giller den
tilltagande professionaliseringen pa folkmusikfiltet och det faktum att folk-
musiken i allt stdrre grad framstdr som en musikgenre bland andra och i
motsvarande mindre grad som en relik frin det forgingna férvaltad av en
medialt och kulturpolitiskt osynlig grupp specialintresserade. Till den hir
bilden hér ocksi en tilltagande fokusering pd image building och sjilvpre-
sentation, dir man bl.a. kan se att folkmusiker medvetet iscensitter sig
sjilva som artister, parallellt med att man uttalat distanserar sig frdn stereo-
typiska nationalromantiska representationer och konservativa virderingar
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som ofta associerats med 1900-talets organiserade folkmusikrorelse. I trdd
med den hir observationen kan man ocksd hivda att frigan om autentici-
tet har frskjutits frin att handla om att utévaren symboliskt sett star i skuld
till dem som har odlat och vidarefért traditionen som man ir en del av och
att man dirfor dr bunden dill en slags representationsroll, till att handla om
hur man kan uttrycka sig sjilv och sin egen konstnirliga individualitet. En
besliktad aspekt ir problematiken kring auteurskap. Vems signatur bir
musiken vi hor? Ar det den odverskidliga mingden anonyma bidragsgivare
som tillsammans utgor det vi kallar en tradition? Eller 4r det den sjilvstin-
dige konstnirens signatur som ir i fokus? Den hir problemstillningen 4r
hégaktuell inom dagens nordiska folkmusik, dir individualitet och krea-
tivt skapande framstdr som viktiga kvalitetsmirken (Berge 2008).

Vad man in viljer att svara pd ovanstdende frigor s& kan man skénja en
ny typ av teatralitet i iscensittningen. En folkmusikperformance av idag
har ofta karaktir av en massivt vilregisserad forestillning. Dels i mer
bokstavlig bemirkelse, som i det tilltagande antalet professionellt produce-
rade scenforestillningar dir den nordiska folkmusiken och/eller -dansen
spelar en central roll.> Dels i bemirkelsen att 4ven mer konventionella fram-
tridanden (konserter, festivalupptridanden osv.) ménga ginger ir stringt
visuellt och musikalisk koreograferade, dock pd ett sddant sitt att intrycket
av ("folklig”) spontanitet och lekfullhet bevaras.’ Saledes kan man tala om
en form av performance som genom musikalisk och koreografisk iscensit-
telse symboliserar en improvisativ frihet, medan det i realiteten ir det
motsatta. Det hir kinner vi igen frin andra former av professionell under-
hallning, men det verkar vara ett férhillandevis nytt fenomen i nordisk
folkmusik. Fér 6vrigt bor den tilltagande ensemblificeringen nimnas som
en mer generell tendens nir det giller utvecklingen av nordisk folkmusik de
senaste 20—30 dren. I det hir sammanhanget kan man ocksd gora nigra
ytliga observationer nir det giller musiken och musikerna som kan tinkas
peka mot en slags nordisk tendens. Vi har bl.a. exempel pd grupper som
bestdr av medlemmar frin flera nordiska linder, som norsk-finska Frigg,
finsk-svenska Gjallarhorn och de svensk-norska banden Groupa, Annbjerg
Lien band och Sver. Stilistiskt sett s kan man férenklat peka ut nigra
huvudkategorier som manga nutida nordiska folkmusikband kan placeras
in i. Vi har mer eller mindre traditionellt ldtspel med ett gitarrbaserat,
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ackordorienterat komp, som i grupperna Visen (S), Harv (S), Draupner
(S), Geitungen (N), Sver (N) m.fl. Vi har strikensembler bestdende av
medlemmar med spelmansforankring, men som har odlat en slags kammar-
musikalisk folkmusikstil. Jag kan nimna finska JPP, svenska Bowing 9 och
norska Majorstuen. Vi har blandade ensembler med sing och flera olika
melodibirande instrument, s som Ranarim (S), Svanevit (S), Tindra (N)
och Rusk (N). Vi har den nordiska folkrocken, som numera har ganska
gamla rotter och som under senare tid har representerats av bl.a. Hedning-
arna (S), Gate (N), Garmarna (S) och Hoven Droven (S). Det hir ir inte
alls ndgon tickande beskrivning och det finns givetvis mycket nordisk folk-
musik som inte enkelt kan placeras i en av de hir kategorierna. Syftet 4r bara
att visa att det till synes finns vissa trender som inte 4r bundna till nationella
grinser. I det hir sammanhanget bor det ocksa tilliggas att ensemblefolk-
musik som sidan ir ett historiskt nytt fenomen, i alla fall i sina nuvarande
former. Det faktum att de typer av ensemblemusicerande som nimns ovan
med tiden har etablerats som en central, eller rentav dominerande del av
bide svensk, finsk, norsk och dansk folkmusik indikerar dirfér dmsesidigt
paverkande utvecklingsforlopp i flera av de nordiska linderna. Enkelt
uttryckt, om man forestiller sig att de enskilda lindernas folkmusikstilar har
utvecklats oberoende av varandra blir det svért att forklara det uppenbara
slikeskapet mellan dem i en nutidskontext.

En av de grundliggande empiriska férutsittningar som det forefaller
viktigt att ta i betraktning i tolkningen av de stilprocesser som kinneteck-
nar nutida nordisk folkmusik r den pdgéende revolutionen i digital medie-
teknologi. Argumentet vilar pa det teoretiska antagandet att teknologier i
vid bemirkelse spelar en viktig roll i de formativa kulturella processer dir
musikaliska och sociala verkligheter forhandlas, konstitueras och konsoli-
deras (jmf. Théberge 1997). I forhillande till de aktuella problemstill-
ningarna tinker jag hir primirt pa arkitekturen i och det strategiska
anvindandet av nya internetbaserade medier, det som har omtalats som
den digitala medierevolutionen eller den andra mediedldern (Beer 2006;
Munster 2006; McGuire & Slater 2005; O’Reilly 2005). Jag har huvud-
fokus pé utvecklingen av sociala nitverk genom MySpace, YouTube, Face-
book osv. och de sociala och musikaliska sidorna vid de hir semiprivata
musikmarknaderna som kidnnetecknar sidana hir nitverk. Kort sagt hur
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teknologin bidrar till att forma, uppritthalla och mediera olika musikaliska
uttryck, praxisformer och fértolkningsférutsittningar. Hir ir det speciellt
relevant att se pd hur ledande folkmusiker tar i bruk nya medier i profile-
ring och marknadsféring, samt hur musiker och publik skapar nya former
av allianser och gemenskaper genom interaktioner som 6verskrider geogra-
fiska och genremiissiga kategorier och grinser.*

Nir det giller ridande empiriska forutsittningar s ir det pd sin plats att
papeka att min fokus pd det nordiska inte skall tolkas som att andra stil-
gemenskaper med tillhérande flyt av influenser 4r mindre framtridande eller
betydelsefulla. Det ir t.ex. patagligt att flera nordiska folkmusikartister orien-
terar sig mot amerikansk country- och bluegrassmusik (Camilla Granlien
Band (N), Mattisgard & Reine (N), Bruvoll/Halvorsen (N), Visen med
Mike Marshall & Darol Anger (S/US)). Andra exempel pd musikaliska
projekt med global horisont inkluderar Ellika Frisells (S) och Kirsten Bréten
Bergs (N) samspel med den senegalesiske koraspelaren/singaren Solo
Cissokho. Nimnas bor dven svenske folkmusikern, arrangsren och band-
ledaren Ale Méller, som genom mdnga &r varit en ledande gestalt nir det
giller crossoverorienterad folkmusik och som genomfért en rad lyckade
samarbeten med musiker frin vitt skilda delar av virlden. En mer generell
tendens som ocksa fortjinar att omtalas hir dr den mer eller mindre utta-
lade/synliga influensen frin irlindsk(/brittisk) instrumental folkmusik. Bland
yngre flolspelmin/-kvinnor i Sverige, Norge och Finland framstar irlindskt
latspel nirmast som ett “andra sprék,” dven om repertoar och stilidiom i stor
grad verkar hillas avskilt frin ”det nordiska.” I Danmark ir influensen frin
Irland dnnu tydligare och framstdr som en oskiljbar del av ett nutida
”danskt” folkmusikaliskt uttryck. Sldende exempel ir fiolspelminnen Harald
Haugaard, Kristine Heebell och Kirstine Sand, vars spel innehéller ménga
av de karakeeristiska stildrag som vi med tiden har kommit att kiinna igen
som emblematiska for irlindske latspel (triplets,” "rolls,” “cuts,” slides”).

Med hinvisning till exemplen ovan framstir majligtvis den tematiska
avgrinsningen till nordisk folkmusik som ndgot konstruerad. Det bor dock
tilldggas att min avgrinsning endast representerar en av minga majliga och
att den inte antyder nigot om relevansen i alternativa infallsvinklar (att
undersoka skandinavisk-brittiska stilférbindelser etc.). Vidare ir det vikeigt
att papeka att fenomenet stilgemenskap har manga, till dels vildigt olika,
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facetter. Att olika stilar méts och fungerar tillsammans (norsk kveding —
country/bluegrass, svenskt latspel — senegalesisk koramusik osv.) ir t.ex. en
helt annan typ av fenomen in att stil-/uttryckselement med olikt geogra-
fiske och generiskt ursprung utgor integrerade delar av samma stil. Det 4r just
den hiir sista betydelsen av stilgemenskap som intresserar mig i férhallande
till det nordiska som stilkoncept, ndgot som i sig innebir en precisering av
den empiriska fokusen. Min avgrinsning ir dessutom motiverad genom
antagandet att begreppet nordisk folkmusik i ndgon man reflekterar en artis-
tisk sjilvforstdelse bland ledande musiker inom genren. I det foljande skall
jag darfor diskutera nordisk folkmusik som stilkoncept ur olika perspektiv;
dels med utgdngspunke i tydligt observerbara musikaliska kinnetecken, dels
med utgdngspunkt i mer svardefinierbara aspekter si som estetik, “musika-
liske sprak”, attityder och identitetsférhandlingar. Avslutningsvis for jag en
diskussion kring nya medier, nitverk och definitionsmakt.

En samnordisk repertoar och kompositionsstil?

Nir det giller de musikaliska uttryck som priglar nutida nordisk folkmusik
kan man se ngra mojliga tendenser som det kan vara virt att lyfta fram.
Den forsta beror repertoar, bide den delen av traditionsmaterialet som
plockas fram och stilen p& nykomponerade latar i ledande nordiska folk-
musikband. En sliende observation ir favoriseringen av en stabil och tydligt
markerad groove, ofta i tvitakt eller jimn tretakt. Bland nykomponerade
latar i traditionell stil mirks bl.a. foljande karakteristiska varianter: 1) Olika
adaptioner av en skandinavisk halling-/gangarliknande rytm, som i Harvs (S)
"Tost” (Drone 2002), Majorstuens (N) ”Yiiithaaa.” (www.myspace.com/
majorstuen) och Flukes (N) "Fluke” (2L 2002). 2) Olika adaptioner av den
svenska/finska jimna sextondelspolskan, som i Spindels (N) "Du och jag
Alfred” (Heilo 2005), Visens (S) "Kapten Kapsyl” (Xource 1997) och Harvs
(S) "Nypan” (www.myspace.com/harvsweden). 3) En typ av groove som
nagot forenklat kan beskrivas som en slags syntes mellan 1 och 2, som i Svers
(N/S) ”Pang” (Kvarts 2007) och Friggs (N/FI) "Meltaus” (Northside 2004).

De hir exemplen ir inte uttdémmande men observationerna ir dnda
viktiga i férhéllande till ett vidare resonemang kring stil och geografisk
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spridning. Man kan t.ex. konstatera att 4ven om den hir typen av rytmiska
stilar och stilvarianter kan dterfinnas i det finska, norska och svenska tradi-
tionsmaterialet s dr det sliende hur lite representativa dessa dr. Man kan
dirfor forsiktigt konkludera att de nimnda exemplen representerar en stil som
dr resultatet av en urvalsprocess dir vissa repertoar- och stilmissiga element
plockats upp ifrin traditionen och vidareutvecklats till i en ensembleform
fungerande synteser. Resonemanget kan styrkas genom att uppmirksamma
de referenser som “viljs bort” eller underkommuniceras om man betraktar
den samlade produktionen av nordisk ensemblefolkmusik. Man hér t.ex.
forhéllandevis sillan modern ensemblefolkmusik som i arrangemang och
samspelsstil bygger pd de musikaliska egenskaper som kidnnetecknar (och
som kan sigas vara representativt f6r) det solistiska latspelet. Jag tinker d&
dels pa repertoaren, som i alla fall i Sverige och Norge traditionellt domi-
neras av dansldtar i ojimnt tredelat metrum (pols, springar, polska etc.),’
dels pa de smaskaliga former av rytmisk och melodisk/tonal variation och
nyansering som kan sigas utgéra kirnan i ltspelet som musiceringsform.
Bland undantagen kan nimnas Groupa (S/N) och Frifot (S), som verkar ha
jobbat aktivt med att integrera pols/springar/polska-genrens rytmiska finur-
ligheter och variationer i sitt ensemblespel, och det finns definitivt fler
exempel. Men det ir ind3 sliende att en sd stor del av nutida folkmusik
“undviker” mycket av det som ir karakteristiskt f6r den tradition som man
har utvecklats ifrin. Genom att prioritera bort danslitar i ojimnt tredelat
metrum undviker man ocksa den del av repertoaren dir dialekrala stilskill-
nader mellan geografiska regioner historiskt sett har gjort sig starkast
gillande (Thedens 2000). Saledes neutraliseras en del potentiella stilistiska
skillnader mellan band vars medlemmar ir skolade i olika lokala traditio-
ner.

Det ovanstiende resonemanget kan vidareféras genom en reflexion
kring foljande retoriska frigor: Skall det ses som ett resultat av slumpen att
ménga norska, svenska och finska folkmusikband liter sa lika som de gér?
Eller skall man se det som en naturlig konsekvens av en historisk utveck-
ling frén en nigorlunda gemensam utgdngspunkt? M.a.o. ir utvecklingen
nirmast bunden till att gd i en viss riktning i bemirkelsen att dagens folk-
musik helt enkelt 4r en sjilvklar fortsittning pa det som har varit tidigare.
Svaret 4r antagligen nej pé de hir frigorna. Det finns inte ndgot givet sitt
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att spela, arrangera och samspela i folkmusikstil. Alltsd har vi att gora med
processer inom ett filt som stricker sig lingt utanfor lokala, regionala och
nationella grinser. D.v.s. vi har att gora med ett monster av dmsesidig paver-
kan; ett flyt av influenser och idéer som mer eller mindre obemirkt tas upp
i olika grupperingar och utdvarmiljéer. Om man skall kalla det nordiskt
kan givetvis diskuteras, men det verkar i alla fall som att nationella grinser
spelar en férhillandevis obetydlig roll som analogier till musikaliska genre-
granser.

Perspektiv pa likhet och skillnad

I den hir delen nirmar jag mig frigan om det finns eller haller pé att utveck-
las en gemensam nordisk stil med en mer teoretisk blick. Som jag skall visa
ir frigan bara till synes entydigt formulerad, d& den forutsitter att en rad
olika grundliggande forutsittningar avklaras. For det forsta si forutsitts
det att olika musikaliska uttryck med olik geografisk anknytning liknar
varandra, och att de liknar varandra si mycket att man kan siiga att de pd
ndgot sitt representerar det samma. Foljaktligen maste man ocksa avklara
vad man menar med likhet och skillnad i det hir sammanhanget. Vilka
formella/strukturella och/eller expressiva musikaliska parametrar utgér rele-
vanta jimforelsekriterier? Ar det tal om en gemensam repertoar, ett gemen-
samt instrumentarium, en gemensam spelstil eller ett gemensamt sound?
Vilken fokus man 4n viljer s dr det nédvindigt att precisera att kriterierna
inte dr absoluta men kulturella, vilket innebir att de 4r framférhandlade
mellan 6msesidigt orienterade aktorer placerade i historiske specifika sociala
sammanhang. Att man efter vissa kriterier kan observera gemensamma drag
i nordisk folkmusik betyder dirfor inte att man kan dra slutsatsen att det
finns en sjilvmedveten nordisk stil, d.v.s. att det utspelas grinsforhand-
lingar som involverar forestillningen om en gemensam nordisk stil. Ett
besliktat problem ir knutit till begreppet utveckling. Det ligger mer eller
mindre uttalat i problemstillningen for den hir artikeln att det kan ha skett
en utveckling mot en gemensam nordisk stil. Detta forutsitter i sin tur en
referens i form av ett tidigare historiskt skede didr man antar att vissa forhal-
landen har varit annorlunda. Aterigen stills man infor frigestillningen: nir
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ir ndgonting tillrickligt annorlunda f6r att det skall ge nigon mening att
snacka om utveckling? Vad ir forhdllandet mellan for forskaren observer-
bara skillnader och f6r relevanta kunskapsbirare betydelsefulla skillnader?

Nista grundliggande forutsittning handlar om f6rdelning av defini-
tionsmakt. Fér vem finns det eller finns det inte en gemensam nordisk stil
och vems verklighetsdefinition har auktoritet och genomslagskraft? Vilken
roll spelar enskilda aktgrer eller institutioner med kulturpolitisk make? Ar
det rimligt att tala om en slags allmin outtalad konsensus, en tyst verens-
kommelse nedfilld i en kollektiv commonsenseforstielse? Om man ser pd
det samlade monstret av musikalisk, retorisk och institutionell praxis, det
man kan sammanfatta med begreppet diskurs, kan man dir avticka tenden-
ser som pekar mot en tilltagande nordifiering i folkmusikfiltet? Till slut,
vilken diskurs ir det tal om? Ar olika grupper av aktsrer eniga? Har man
t.ex. samma uppfattning om de hir frigorna i finska folkmusikmiljser som
man har i norska osv.? Svaret ir antagligen nej och det 4r heller inte min
malsittning att ticka hela bredden av olika verklighetsdefinitioner som
berér det hir temat. Men det ir en viktig teoretisk férutsittning att frigan
om en gemensam stil har tvd dimensioner som férutsitter varandra: dels
den som handlar om observerbara ménster i sjilva musiken och dels hur det
som sker i musiken tillskrivs mening av sociala aktorer. Detta innebir att
det inte finns nigra absoluta kriterier som avgor huruvida det finns en
nordisk stil eller inte. Man kan dirfor siga att nordisk folkmusik, hur man
dn definierar begreppet, inte ir ett stilomride som entydigt kan avgrinsas
eller definieras. Samtidigt 4r det viktigt att pipeka att musikaliska uttryck
som faller inom det hir stilomridet mycket vil kan vara igenkidnnbara som
ndgot nordiske, i motsittning till ndgot amerikanske, nagot keltiskt, ndgot
osteuropeiskt osv. utan att det dr mojligt att redogéra for kriterierna som
bestimmer den kollektivt upplevda enhet som kinnetecknar det egna stil-
omradet. Den hir insikten bygger i sin tur pd den kulturteoretiska premis-
sen att stil/genre definieras som ett musikaliskt och kulturellt filt som aldrig
existerar isolerat frin omgivningen men konstitueras dialogiskt genom de
relationer till angrinsande genrer som gor sig gillande i olika historiska
sammanhang. Ur det hir perspektivet ir stilomradet nordisk folkmusik att
betrakta som en identitetspolitisk iscensittelse genom vilken vissa relationer
och grinser aktualiseras. Detta i motsittning till forestillningen att ett stil-
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omrade har nigon slags absolut existens som ir oberoende av den menings-
birande kontext som omgivande kulturella filt utgér. I det hir samman-
hanget 4r det ocksa viktigt att kommunicera den teoretiska férutsittningen
att begreppsbildning verkar konstituerande och konsoliderande pa den
praxis och forstdelse som den ir avsedd att ticka. Den ytliga observationen
att fler och fler folkmusikartister och -band viljer att benimna sin musik
som nordisk folkmusik 4r dirfor att betrakta som en avgérande premiss for
de stilférhandlingar som producerar likhet och skillnad, oberoende av de
“faktiska” forhéllanden som utgdr den musikhistoriska utgingspunkten for
férhandlingarna. Det verkar ocksd rimligt att anta att umginget med
begreppet indikerar att musiker och publik underférstar ndgon form av
gemensam forestillning kring begreppets innebsrd och att det finns ett
mdnster av férvintningar som knyter sig till benimningen nordisk folk-
musik i motsittning till alternativa benimningar.

Stil och nordicitet i ett historiskt perspektiv

Ovanstiende resonemang utgor en teoretisk utgingspunkt for ett vidare
utforskande av det nordiska som stilkoncept ur ett historiskt perspektiv.
Den f6rsta observationen som jag viljer att lyfta fram i det hir samman-
hanget ir att flera av de nordiska linderna har mycket gemensamt nir det
giller de former och sociala och rituella funktioner som folklig musik har
karakeeriserats av. Ett av flera exempel 4r den tidigare omtalade ildre fiol-
/hardingfelebaserade dansmusiken i tretakt, det som i Finland och Sverige
kallas polska och i Norge pols, springar, springleik osv. Det idr knappast
ndgon Sverdrift att pdstd att den hir repertoaren och det tillhérande musi-
kantiska hantverk som odlats genom manga generationer av spelmin utgor
en slags kirna i det stillandskap som i dag gr under benimningen finsk,
svensk eller norsk folkmusik. Detta ir en for norden unik repertoar som
forenar dess tillhorande musikkulturer i férhallande till en bredare genre-
karta. Samtidigt finns viktiga och till dels stora skillnader, inte minst om
man inkluderar hela det geografiska omradet Norden. Island, Firdarna och
Gronland tillhér knappast samma stilkarta som de 6vriga nordiska
linderna, i alla fall inte nir det giller instrumental folkmusik.
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Om vi héller oss till den dldre dansmusiken i tredelat metrum s& 4r det
ocksa viktigt att precisera att till synes smé skillnader, t.ex. mellan tva dialek-
ter av pols-/springar-/polskaspel, kan ha stor estetisk och social betydelse for
dem som den hir stildistinktionen angdr. Detta ir ett illustrerande exem-
pel pé stilférhandlingar som kan framstd som obegripliga for outsidern,
medan de ir helt avgorande for insidern. For den kulturellt auktoriserade
kunskapsbiraren ir det helt grundliggande att kunna héra skillnad pa
Bodapolska och Rittvikspolska, eller Telespringar och Numedalsspringar,
trots att skillnaderna framstdr som minimala eller rentav obefintliga om
man vidgar genrehorisonten utéver spelmanskulturen som sjilvdefinierande
intressegemenskap. Stilidentifikation vilar siledes pé en fininstilld sensibi-
litet for sm3 men viktiga distinktioner i hur musiken framférs, d.v.s. rytm,
timing, betoning, frasering, ornamentering osv., dd melodierna som spelas
kan vara mer eller mindre identiska mellan tvd olika stilar. Hir ligger det
emellertid ocksd en intressant paradox: samtidigt som det 4r helt avgorande
att musiken ir stilmissigt riktigt framford pd mikroniva s finns det en stor
flexibilitet i utformningen av traditionella litar (se Kvifte 1994). Det finns
i princip inga auktoritira former. I stillet kinnetecknas litarna av det man
kan kalla en dppen arkitektur, som innebir att det finns en frihet i hur liten
kan utformas, bdde formmassigt, rytmiske, nir det giller anvindandet av
dubbelgrepp, ornamentik, strakkombinationer osv. Detta innebir att stil-
kategorier bide ir rigida och flexibla pa en ging, och jag vigar pastd att
den hir kombinationen mellan fina stildistinktioner och expressiv frihet ir
en samlande och triffande karakeiristik pA ménga av de uttrycksformer som
har kommit att gd under benimningen folkmusik.

De grundliggande f6restillningar och attityder som definierar det ovan
nimnda forhéllandet mellan rigiditet och flexibilitet utgér en forutsittning
som forenar inbordes olika uttrycksformer med olik geografisk anknytning
inom det nordiska omradet. Samtidigt ir det en forestillning som produ-
cerar skillnad genom att rikta fokus mot de viktiga nyanser i framférings-
praxis varigenom stilidentitet och i och med det ocksd stilgrinser
kommuniceras.

Ett illustrativt exempel 4r det tidigare omtalade begreppet speldialekt
och den akademiska och (efter hand) folkliga f6restillningen att varje region
eller by har haft/har sin egen musikaliska dialekt som skiljer sig frén den i
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grannbyn (se Ombholt 2006). Detta som en direkt ekvivalent till sprakliga
skillnader och grinsdragningar, som pd ett liknande sitt forvaltas och forid-
las av omsesidigt orienterade grupperingar (Blom 1989). Nir det giller
musiken tyder mycket pd att skillnader mellan lokala stilar har f6rstirkes och
tydliggjorts genom den retoriska och musikaliska praxis genom vilken
dialektala grinser forhandlas (Johansson 2009). Det hir empiriska pasté-
endet kan kopplas till en grundliggande teoretisk insikt om implikatio-
nerna av begreppsbildning som jag presenterade tidigare: en kulturellt (d.v.s.
intersubjektivt) etablerad stilkarta 4r inte enbart beskrivande i forhéllande
till en musikalisk verklighet som existerar/existerade oberoende av de
begrepp (stilkategorier) och indelningar som etablerats. Stilkartan fungerar
konstituerande och kanaliserande p& den praxis och forstdelse som den skall
beskriva genom att implicera grinser och grinsdragning. At stilar/dialek-
ter definieras kontrastivt, d.v.s. i féorhillande till varandra, aktualiserar de
principer, kriterier och musikaliska detaljer (stilmarkirer) som gér att man
kan skilja pa de olika stilarna. Detta kan i sin tur resultera i en renodling
och accentuering av vissa stilparametrar som kan verka dverdriven och
exotiserande i férhéllande till det historiska killmaterialet, men som genom
en gradvis process av appropriering efter hand kan komma att framstd som
en naturlig bestdndsdel i stilen.* Med utgingspunkt i det hir resonemanget
kunde man forvinta sig att nordisk folkmusik skulle utgora ett mer hete-
rogent stillandskap 4n ndgon géng tidigare, och detta kan mycket vil vara
ett korrekt antagande om man baserar sig pa vissa utvalda observations-
kriterier. Men som vi skall se efter hand s8 ir ocks andra mekanismer verk-
samma som bidrar till att konsolidera mer 6vergripande genrekategorier, i
det hir fallet nordisk folkmusik.

Ett annat omrdde dir det ir sliende paralleller mellan flera av de
nordiska linderna ir det historiskt bestimda ideologiska och kulturpolitiska
klimat och den organisationskultur som har producerat forestillningen om
en nationell folkmusik. Det hir temat har bl.a. behandlats av Jan Ling
(1989), Mirta Ramsten (1992) och Dan Lundberg/Gunnar Ternhag (1996)
i Sverige; Sigbjern Apeland (1998) och Eldar Havag (1994) i Norge; och i
en ganska nyligen utkommen bok av etnomusikologen Tina Ramnarine
(2003) nir det giller Finland. Retrospektivt kan man konstatera att dessa
linders respektive folkmusikkulturer 4r resultaten av en kanonisering av
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kirnrepertoarer och en konsolidering av vissa utvalda musikaliska praxisfor-
mer och stilidiom som efter hand blivit det som karakteriserar folkmusiken
som uttrycksform och som samtidigt skapar en distinktion gentemot andra
musikformer och kulturformer, inklusive andra linders folkmusik. Nigot
forenklat kan man siga att den hir typen av historiska processer utgor
gemensamma drag som forenar flera av de nordiska linderna, medan de
bakomliggande férutsittningarna och de péfsljande resultaten varierar. Den
viktiga poingen i detta ir att det som idag framstdr som en i férhillande till
omgivningen avgrinsad och mer eller mindre enhetlig musikkultur (norsk
folkmusik, finsk folkmusik etc.) inte dr en naturlig fortsittning och anpass-
ning av en folklig musikalisk praxis, men en kultur- och organisations-
politisk konstruktion som reproduceras genom olika grinsférhandlande
insatser. Man kan dirfér tinka sig att det som skiljer t.ex. svensk folkmu-
sik frén norsk folkmusik idag i stor grad ir resultatet av de olika val som
man tagit i sitt stilkonstruktionsarbete, framfor allt dd genom 1900-talets
organiserade folkmusikarbete. Det blir ur det hir perspektivet foga
meningsfullt att diskutera vilken skillnad det egentligen ir mellan svensk
och norsk folkmusik som historiska fenomen. Poidngen ir att det finns en
upplevd skillnad som reproduceras genom aktiviteten pi filtet. Ett exem-
pel idr fokuseringen pé solospel i Norge och fokuseringen pa samspel i
Sverige. Den hir skillnaden kan i liten grad forklaras genom att hinvisa till
historiska killor. Daremot kan skillnaden relateras till vilka delar av tradi-
tionen som olika miljoer har fokuserat p& och till hur man i de hir miljo-
erna har organiserat sin forstdelse av stil, tradition och kontinuitet. I delar
av svensk folkmusik ir det t.ex. efter hand inte ett viktigt kriterium f6r att
musiken skall kunna kallas traditionell att den framfors solo. Det ir heller
inte nédvindigtvis ett kriterium for att musiken ir traditionell eller stil-
riktig att den framfors pa ett traditionellt (i betydelsen historiske doku-
menterbart) instrument.

Hir ligger det intressanta forutsittningar for att diskutera forhallandet
mellan det som sker i musiken och vilken mening det tillskrivs. Fér att
forklara den ”svenska” stildefinitionen som omtalas ovan beh6vs nimligen
icke-absoluta kriterier. Om man siger att folkmusik 4r musik av en viss
alder, att det ir vissa typer av ltar och singer framforda pé vissa instru-
ment, s dr det en definition som baserar sig pd absoluta kriterier. D.v.s. en
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ny lat framford pé fel instrument kan inte vara folkmusik. Men om man
siger att folkmusik dr musik som /izer som folkmusik, eller att det dr musik
som upplevs som folkmusik av dem som héller pd med den hir genren, di
opererar man med en helt annan typ av kriterier. Som en yttersta konse-
kvens av ett sddant tinkande om stil kan man tinka sig ndgot som inte alls
later sig klassificeras med utgingspunke i yttre karakeeristika (repertoarer,
instrumenttyper, taktarter, dansformer osv.), men som dnd3 ir igenkidnnbart
som nigot enhetligt och gentemot den musikaliska omvirlden avgrinsat.
Ett exempel ir forestillningen om (folkmusik)stil som dez musikantiska spri-
ket, vilket innebir att fokus placeras uteslutande pé det som enligt etable-
rad terminologi kallas uppférandepraxis, d.v.s. p& den musikaliska
hantverkskunskap och den musiceringsform som kinnetecknar folkmusi-
ken i motsittning till andra genrer (se Johansson 2001). Det musikantiska
spraket kan forenklat sammanfattas med uttrycket spelszil och attityden
innebir att det i princip inte spelar ndgon roll vad man spelar eller vad man
spelar pé for instrument s linge man musicerar pa ett sitt som ir igen-
kinnbart som folkmusikaliskt i motsittning till ndgot annat. Hir méste vi
dterg dll den tidigare omtalade konfigurationen mellan frihet och rigidi-
tet som beskrevs som en samlande karaktiristik p& folkmusiken som
uttrycksform. I férhillande till stil som det musikantiska spriket manife-
steras rigiditet genom de fina spelstilsmissiga nyanser som atskiljer annars
likartade uttryck, medan friheten/flexibiliteten manifesteras genom den
méngfald av potentiella musikaliska l6sningar som stilmissigt sett blir att
betrakta som lika riktiga. Det forstnimnda antyder en kontrollerande,
grinsmarkerande princip genom att rikta fokus mot de specialiserade musi-
kaliska koder vars behirskande ir en forutsittning for innanférskap (obero-
ende av vilket instrument man spelar pd). Det sistnimnda implicerar &
andra sidan ett stort utrymme for experimentering och personliga uttryck
utan att man bryter med etablerade stilkonventioner, d.v.s. utan att ens
musik klassificeras som ndgot annat in folkmusik. Forestillningen (uttalad
eller inte) om folkmusiken som en spelstil tillsammans med flexibiliteten
och variationsfriheten som kinnetecknar den nordiska folkmusikens stil-
kategorier kan dirfor ses som viktiga forutsittningar for genrens fortsatta
existens och utveckling.
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Mot ett nordiskt folkmusiksprak?

I den hir delen tilldter jag mig att leka med tanken att det som gor att man
kan tala om en nordisk folkmusikstil 4r att det finns en slags minsta gemen-
sam nidmnare nir det giller det musikantiska spraket (instrumentbehandling,
tonbildning, frasering, ornamentering, karakteristiska variationstekniker
osv.). Négra frigor som omedelbart instiller sig dr da:
Vilken geografisk och musikhistorisk hirstamning har ett sddant sprak? Hur
kommer den finmaskiga stilkartan med lokala speldialekter in i bilden? P4
vilken nivé foregir stilférhandlingarna, d.v.s. vilka ir de viktiga distinktio-
nerna? Ar de mellan lokala, regionala eller nationella stilar s som de har
utvecklats genom muntlig tradition och konsoliderats genom det organi-
serade folkmusikarbetet? Ar de mellan en ildre ltspelsstil och en moder-
nare latspelsstil, mellan en “konstmusikalisk uppférandepraxis” och
”folkmusikalisk uppférandepraxis,” eller mellan ett keltisk eller amerikansk
stilidiom och ett nordiske? Alla dessa (och andra) sjilvdefinierande relatio-
ner kan mycket vil vara verksamma i olika grad och pa olika sitt beroende
pa vilket ssammanhang som stilférhandlingarna aktualiseras pd bakgrund av.
Det finns ocksé exempel pd nordisk folkmusik dir influenser fran vissa
lokalt/regionalt/nationellt bundna traditionella repertoarer och spelstilar
efter hand inte lingre dr majliga att spara trots att ett sddant flyt av influen-
ser dr odiskutabelt. Ur det hir perspektivet kan man tinka sig delar av dagens
nordiska folkmusik som ett slags minsta-gemensam-nimnare-koncentrat av
stilmarkérer, vilka sikrar en genremissig igenkidnnbarhet och markerar en
kontrast mot angrinsande genrekategorier (keltiskt, balkanske osv.).
Ovanstdende frigestillningar kan belysas genom observationer frin
andra musikgenrer. Inom pop- och rockgenren har det t.ex. linge funnits
studiomusiker och andra professionella aktérer som inte representerar
ndgon bestimd (geografiskt eller historiskt férankrad) stil, men som besit-
ter ett allmint hantverkskunnande pa instrumentet och inom genren gene-
rellc. Om man d& betrakear aktiviteten bland dagens profilerade nordiska
folkmusiker s3 4r det inte svirt att se tydliga paralleller, dven om det fort-
farande ir sd att dessa musiker ofta ir solitt férankrade i sina respektive
lokala traditionsomrdden. Nigra exempel: Vad representerar Andreas Skeie
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Ljones fiolspel p& signaturmelodin till NRKs TV-produktion Linus i
Svingen, eller Vegar Vérdals hardingfelespel i den norska julkalendern Ju/ i
Blafjell (ocksd NRK), eller Daniel Sandén Wargs musicerande pa diverse
instrument pd Aasmund Nordstogas cd Ein visefugg? Mitt intryck ir att
dessa och méinga andra liknande uttryck representerar ett slags allmint
nordiskt "folk-element.” Jag vill pdstd att det 4r ndgot omisskinnligt folk-
musikaliskt dver sittet att framféra musiken pa, utan att varken melodi-
erna eller spelstilen har nigon identifierbar geografisk (lokal, regional eller
nationell) anknytning, bortsett frén att det later, ja nordisks. Man kan ocksd
tilldgga att det folkmusikaliska stirker sin identitet som ett avgrinsat stil-
element genom att ingd i sammanhang dir det kontrasteras mot en komp-
/arrangemangsmissig bakgrund med en annan genreférankring (jmf.
exemplen ovan). Hir blir nordiskt en meningsfull kategori bl.a. genom att
det inte finns ndgon annan kulturellt etablerad kategori (klassiske, keltiskt,
bluegrass, “pop/rock-strdk”) som uttrycket passar in i. Avsaknaden av
geografisk forankring i melodimaterialet bidrar ocksa till att ringa in det
hantverksmissiga i instrumenthanteringen (spelstilen) som den avgsérande
stilidentifierande parametern. Enkelt uttrycke, det idr sounder snarare in
sjilva melodierna som gor att vi identifierar uttrycket som folkmusikaliskt
och i sin tur som ndgot nordiskt. En helt annan friga dr hur man bist kan
beskriva en sddan gemensam nordisk spelstil, d.v.s. vilka hantverksmissiga
fardigheter man mdste tilligna sig for act kunna verka som folkmusiker.
Hur man in viljer att nirma sig en sddan fragestillning ir det viktigt att
komma ihag ir att kriterierna som bestimmer en (nordisk) folkmusikalisk
genreidentitet inte alls 4r musikhistoriskt givna men féremal for forhand-
lingar vars forutsittningar dndras kontinuerligt.

En viktig férutsittning for den typen av stilférhandlingar som omtalas
ovan ir systematiseringen och professionaliseringen av utbildningen av unga
folkmusiker och éverlappningen mellan nordiska folkmusikstilar som #r en
del av de hir miljéerna. Den hir systematiseringen av kunskapsproduktionen
pa filtet skapar sjilvmedvetenhet och aktualiserar frigestillningar som
handlar om vad det vill siga att spela folkmusik jimf6rt med att spela nigon
annan genre. I det hir sammanhanget ir utvecklingen av en egen musik-
teoretisk begreppsapparat for folkmusiken speciellt viktig eftersom man kan
anta att umginget med dessa begrepp (kvartstoner, modalitet, olika stilin-
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terna begrepp for rytmiska genrer och subgenrer osv.) verkar kanaliserande
och konsoliderande pd den praxis och forstdelse som begreppen skall finga
in (Johansson 2009; Lundberg et al. 2000: 150) En annan viktig aspekt ir
knuten till den speltekniska skolningen av dagens folkmusiker inom hagre
utbildningsinstitutioner, dir det av naturliga skil limnas ett férhillandevis
litet utrymme for det sjilvlirda och det idiosynkratiska, som historiskt sett
tveklost varit viktiga premisser for utvecklingen av den repertoar av stilut-
tryck som vi idag igenkidnner som folkmusikalisk eller “spelmansmissig.”
Detta giller bdde den ljudproducerande teknologin (optimering och stan-
dardisering av instrumentkonstruktioner), grundliggande instrumenthan-
tering (instrumenthdllning, handstillning och strk-/fingerteknik hos
fiolspelare osv.) och forhallningssittet till den traditionella laten/singen som
musikalisk enhet (formelbaserad/variabel/individuell vs. verkorienterad/
statisk/generell). Man skall givetvis vara forsiktig med att generalisera och
det bedrivs ménga olika typer av folkmusikpedagogik. Men formellt orga-
niserad utbildning implicerar en rad stillningstaganden i férhallande till
malsittningar (vad man bér lira sig) och strategier (hur ett resultat bist kan
uppnds) som for att vara hanterbara inom institutionens verksamhet méste
generaliseras, systematiseras och begreppsfistas. Kort sagt, det behovs
kollektivt 6verenskomna kriterier som kan hjilpa till att definiera vad det
innebir att tilligna sig praktisk kunskap om genren folkmusik. Detta i
motsittning till en flytande, "begrepplds” praxis, som ir foga anpassnings-
bar till ett nutida kultur-/utbildningspolitiskt klimat och som ocksa f6rsva-
rar samarbeten med musiker frin andra genrer. Dirav approprieringen av
akademiska begrepp som kvartstoner, modalitet, KLM-/LMK-asymmetri
osv., som bdde fir en forklarande och grinsmarkerande funktion genom
att isolera systematiskt forekommande sirdrag som kinnetecknar folkmusi-
ken.

Av speciellt intresse i det hir sammanhanget 4r den inom utbildnings-
institutionerna forvaltade forestillningen att (spel)teknik kan separeras frin
(spel)stil. Alltsd att man genom systematisk skolning kan tilligna sig
allminna firdigheter pé instrumentet definierade som teknik och att stil
blir att betrakta som ett tilligg till eller finjustering av det speltekniska
grundlaget. Hela tankesittet forutsitter till synes att stil 4r nigonting som
kan brytas ned i det som jag tidigare omtalade som stilmarkérer, d.v.s.
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isolerbara aspekter av framféringspraxis som identifierar uttrycket som till-
hérande en bestimd stil. Detta 4r i sin tur relaterat till idén att de spelstils-
missiga moment som skapar stilmissig igenkinnbarhet kan extraheras frin,
och i och med det kan existera oberoende av, det traditionella latspelet
forstatt som forvaltandet av en repertoar av dans- och ceremonildtar vars
funktionella (danstakt osv.) och stilistiska (ornamenterings- och variations-
tekniker osv.) aspekter utgor en integrerad del av ett muntligt férmedlat
“kunskapspaket.” (Stildraget asymmetrisk tretakt forutsitter t.ex. 7 zeorin
inte vissa latar frdn vissa traditionsomraden utan kan i princip anbringas pd
vilken som helst melodi i tretakt.) Detta forutsitter i sin tur en typ av teore-
tisering och institutionalisering genom vilka dessa moment identifieras och
gors kollekrivt tillgingliga (som isolerade bestindsdelar), ndgot som i sig
maste betraktas som ett historiskt nytt fenomen. Kort sagt, det ir ytterst
spekulativt att anta att den hir typen av abstraherande och begreppslig-
gorande praxis ir representativ for latspelet som historiskt fenomen. Det
forefaller mer realistiskt att forestilla sig att manga av de sa kallade stildrag
som idag anses representativa for olika folkmusikstilar har framodlats och
vidareférmedlats som integrerade delar av sjilva spelhantverket (Johansson
2009). Forslag, ornament, vibratoliknande effekter, dubbelgrepp och andra
“utsmyckningar” framstdr ur det hir perspektivet som latenta aspekter av
sjilva instrumenthanteringen (d.v.s. speltekniken), snarare 4n som detaljer
som liggs till ndgon slags speltekniskt neutral version av laten i friga. Med
sidana forutsittningar blir det principiellt problematiskt och analytiskt
komplicerat att skilja pa teknik och stil, en skillnad som ir en grundlig-
gande forutsittning f6r dagens konventionella instrumentalutbildning (i
alla fall i teorin).

I forhéllande till resonemanget ovan ir det nodvindigt att precisera att
antaganden om hur saker och ting kan ha varit lingre tillbaka i folkmusik-
historien f6rblir spekulationer som i bista fall baserar sig p& koherenta reso-
nemang, samt ett minimum av empiriska iakttagelser. Det ir heller inte
min avsiket att polarisera férr och nu eller att argumentera till fordel for ett
visst musikaliskt/estetiske tillndrmningssitt. Diremot foresprakar jag en typ
av forskningstérmedling dir lisaren tillsammans med forfattaren tillats
reflektera dver vilka méjligheter och begrinsningar som olika teoretiska
och/eller empiriska forutsittningar kan medféra. Jag insisterar t.ex. pd en
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reflektion kring vad det kan tinkas f3 f6r konsekvenser att en viss praxis
och ett visst synsitt i forhallande till stil institutionaliseras genom utbild-
ningssystem, forskningsproduktion och 6vrig formellt eller informellt orga-
niserad aktivitet pa filtet. En mojlig (och trolig) konsekvens dr som nimnt
renodlingen av vissa (nordiska?) ”folkmusikaliska” stilparametrar som ir
bide pedagogiskt, estetiskt och identitetspolitiskt vilmotiverad. En sidan
precisering av praktiska kunskapskrav méjliggor inte minst en teknisk
perfektionering av ett folkmusikaliske stiluttryck och utvecklingen av en
egen typ av virtuositet pa vad som framstir som stilens egna premisser.
Argumentet bakom det hir resonemanget ir ganska enkelt: Ju tydligare stil-
parametrar och speltekniska ideal dr formulerade och avgrinsade, desto
littare 4r det att fokusera arbetet med att optimera speltekniska fardigheter,
fintrimma instrumentkonstruktioner osv. Detta menar jag ir en del av
forklaringen bakom den violinistiskt orienterade, geografiskt svirbestim-
bara spelmansstil som kinnetecknar nutida folkmusikband som Major-
stuen (N), Haugaard & Hoirup (DK) och Frigg (N/FI). Aterigen, det
framstdr som otvetydigt att dessa band representerar bide nigot folkmusi-
kaliskt och nigot nordiskt. Dock ir det bara med utgéngspunkt i en viss
kulturell definition av likhet och enhet som den hir musiken kan sigas
representera en kontinuitet med dess historiska forebilder. Ett sceniskt,
stilistiskt och arrangemangsmissigt vilregisserat framtridande priglat av
tydligt utmejslade, perfektionerade folkmusikaliska detaljer (stilmarkorer)
har pd sitt och vis vildigt lite gemensamt med det formelartade, sméskaligt
improvisativa och dansorienterade musicerande som man (aterigen med en
selektiv blick) kan siga var representativt fér spelmanskulturen i ett histo-
riskt perspektiv. Kort sagt, bide dessa nutida bands versioner av folkmusik
och det faktum att de kulturellt definieras som en fortsittning pa tidigare
versioner av folkmusik dr produkter av de historiska processer som har defi-
nierat och omdefinierat dels vad det vill siga att nigonting 4r folkmusik
och dels vad det vill siiga att ett musikuttryck stilmissigt sett 4r det samma
som ett annat.

Som en avslutning pé den hir delen vill jag upprepa pastdendet att det
inte finns ndgot naturligt eller sjalvklart site att tolka det 4ldre traditionsma-
terialet som dagens folkmusik bygger pa. Vilka stilmarkérer som blir avgs-
rande identifikationsmirken for en stil ér i stillet resultatet av en selektion frin
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en reservoar av alternativ vars genomslag péverkas av en rad kultur- och
genrepolitiska omstindigheter, framfér allt dd de angrinsande musikgenrer
som en stilmissig sjdlvuppfattning definieras i forhéllande till. I utgings-
punkten skulle man alltsd kunna forvinta sig en vildigt stor stilmissig sprid-
ning inom det nordiska folkmusikomrédet eftersom det finns si ménga
musikaliska 18sningar som i princip ir lika “riktiga” musikhistoriske sett.
Detta finns det som tidigare nimnt manga exempel pa, varav det tydligaste
kanske dr den efter hand pétagliga skillnaden mellan olika rytmiska
stilar/dialekter inom den svensk-norska pols/springar/polska-genren. Hir
har olika forskar- och utévarmiljoer valt till dels fundamentalt olika strate-
gier i sitt tolknings- och stil(re)konstruktionsarbete, vilka reflekteras i
motsvarande skillnader nir det giller hur de respektive rytmiska stilarna
har vidareutvecklats. De rytmiska oregelmissigheter som kidnnetecknar
manga idldre inspelningar med pols/springar/polska-spel har i vissa fall
tolkats som att det grundliggande taktmonstret (metrum) 4r asymmetriske
(kort etta eller kort trea). I andra fall har de tolkats som synkoper eller som
att asymmetrin varierar efter bestimda ménster (se Kvifte 1999). Detta
utan att det finns historiska beligg som entydigt stddjer den ena eller den
andra tolkningen (Johansson 2009). Samma typ av argument kan emeller-
tid anvindas for att resonera kring forestillningen att nordisk folkmusik,
parallellt med de nimnda fragmenterande tendenserna, har konsoliderats
till ett gemensamt sound. Att ett sidant sound férst och frimst ir igen-
kinnbart som nordiskt (snarare dn svenske, finskt, norskt eller danskt) kan
nimligen delvis betraktas som en produkt av att man i olika miljéer har
gjort likartade val i sin iscensittning av ett nutida folkmusikensemblekon-
cept. Detta giller dels den tolkande aktivitet genom vilken en nordisk folk-
musikalisk framforingspraxis (jmf. det musikantiska spriket) har
identifierats och konsoliderats. Dels giller det raffineringen av speltekniska
aspekter, utvecklingen av gingbara instrumentkombinationer och kompo-
sitions, arrangerings- och samspelsstilar. Ingen av dessa aspekter bér ses som
resultatet av ett givet utvecklingsférlopp dir folkmusikstilar inom olika
linder var for sig har omformats efter sina egna inneboende forutsittningar.
Kort sagt, det finns ingen anledning att anta att s likartade val hade gjorts
om olika nordiska linders folkmusikmiljer inte hade paverkats av
varandra, nigot som madste forstés i férhillande till forutsittningen att en
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miingd andra musikaliska 16sningar principiellt sett hade varit lika troliga
och riktiga.

Avslutning — Nya medier, nitverk och definitionsmake

Ledande folkmusikers strategiska anvindande av internetbaserade medier
har under senare ar radikalt omdefinierat villkoren for pigdende stilfor-
handlingar. Sajter som MySpace och YouTube fungerar dels som ett slags
globalt tillgingligt skyltfonster f6r folkmusiker som vill profilera sig utan-
for sin omedelbara rickvidd, dels som viktiga métesplatser for musiker, fans
och andra akerer. En viktig aspekt som skiljer dessa interaktiva medier frin
traditionella medier ir det deltagande; det att minniskor interagerar med
medietexten, med varandra och artisten, i motsittning till att bara vara
mottagare av ett firdigt budskap. Det har hivdats att den deltagande arki-
tekturen i dessa medier innebir en upplosning eller omforhandling av posi-
tionerna producent, sindare och mottagare, genom att anvindarna sjilva ir
med pd att producera och forma innehillet (Knowles 2007). Detta ir
kanske den mest revolutionerande aspekten med den sé kallade digitala
medierevolutionen; att brukarna aktivt bidrar med innehill till medietex-
ten. Man laddar upp musik och bilder, kommenterar, diskuterar och recen-
serar utan nigon formell kontroll av innehéllet som publiceras.
Aktiviteten i internetmediets nitverk av deltagare kiinnetecknas av Gver-
lappande filt av globala och lokala interaktioner, det som kan samman-
fattas med begreppet glokalitet, vilket enkelt uttryckt betyder bade globalt
och lokalt pa en ging. Glokalisering kan dels forstds som ett kulturanaly-
tiskt begrepp som exponerar 6verlappningen och samspelet mellan olika
diskurser och forstielsehorisonter som har bade globala och lokala dimen-
sioner (Gabardi 2000). I motsittning till ett kulturimperialistiskt synsitt
fokuserar det hir perspektivet pa de nya betydelser och relationer som
uppstar i motet mellan globala influenser och lokala forstaelsehorisonter,
kulturella behov och preferenser. Pa de hir premisserna verkar begreppet
vara skriddarsytt for att beskriva vad som sker pé en sajt som MySpace.
Spridningen och nedslagsfiltet 4r globalt eftersom i princip vem som helst
bide kan publicera och konsumera innehall pa de hir sajterna. Formen ir
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global i bemirkelsen att sidan har en standardform nir det giller grund-
liggande layout, mojligheten till att ligga ut musik, samla vinner och fora
privata eller offentliga dialoger med fans och andra musiker. Men det finns
ocksd lokala dimensioner bade pa produktionssidan och pd konsumtions-
sidan. Det finns t.ex. ingen absolut auktoritet som bestimmer vilka krite-
rier som skall gilla for vilken slags musik som kan publiceras eller for vilka
samtal som skall foras. Detta gor att stil- och kvalitetskriterier kan variera
mycket beroende pa vem som publicerar innehéllet och vem som deltar i
online-gemenskapen dir man bygger en gemensam férstielse genom att
diskutera och kritisera det som publicerats. Sagt med andra ord, estetiken
kan vara hogst lokalt férankrad, som nir en lokalt kind spelman ligger ut
sina egna hemmainspelningar fér allmint beskddande. Hir kan det 4 ena
sidan finnas en ytterst specialiserad och exklusiv stilkunskap som bara delas
av ett fital specialister. Samtidigt 6ppnar den globala tillgingligheten for en
mingd alternativa tolkningar och foérhallningssitt genom att definitions-
ritten luckras upp och sprids ut 6ver ett till synes odverskidlige fil.

Det glokala kan ocksa betraktas som en typ av identitet, eller som en
form av sjilviscensittelse genom vilken man ir bade lokal och global i sin
orientering; genom sitt kontaktnit, genom de olika slags relationer och inter-
aktioner som kinnetecknar ens verksamhet som artist, genom de stilistiska
influenser som man inkorporerar i sin musik osv. Ur det hir perspektivet
framstér artisten som en aktivt handlande individ som utformar och iscen-
sitter sitt eget identitetsprojekt. Samtidigt 4r det som i alla former av iden-
titetsarbeten ett olsligt férhillande mellan sjilvstindighet och gemenskap;
individualiteten forutsitter en kollektivitet som den kan framstillas i f6rhal-
lande till (Frith 1996). Av sirskilt intresse i det hir ssmmanhanget dr da de
nya former av gemenskaper som etableras genom olika internetférmedlade
nitverksbyggande aktiviteter. En snabb blick pA MySpace avsldjar att
nordiska folkmusiker, lingt frin att framstd som representanter f6r en margi-
nell och specialiststyrd genre, formar en mingd olika relationer och allian-
ser som Overskrider geografiska, sprakliga och genremissiga kategorier och
granser. Den hir observationen underbygger det mer generella antagandet
att geografiskt betingade avgrinsningar spelar en annan roll idag 4n tidigare
och att fokus bor riktas mot olika transnationella flyt av influenser och stilis-
tiska formationer for att pé ett adekvat sitt kunna tolka pagiende stilind-



NORDISK FOLKMUSIK SOM STILKONCEPT 59

ringsprocesser. Det vidare resonemanget kring dessa frigor vilar pé féljande
teoretiska forutsittningar: 1) Genre/stil dr socialt konstruerade handlingsrum
ddr minniskor genom sina forhandlingar om identitet skapar och uppritt-
haller grinser gentemot omgivningen. 2) Genre/stil fungerar som ett socialt
och musikaliskt ramverk for artistisk framtoning och musikalisk-estetisk
kategorisering och bedémning. 3) Uttrycksmissiga och upplevelsemissiga
forutsittningar i all musik styrs i ndgon mén av vilken genrekod musiken
utdvas och upplevs p& bakgrund av (Johansson 2001). 4) Genrekoder aktu-
aliseras genom ett komplext samspel mellan olika kontextualiseringar och
iscensittningar. For att dskadliggora det sistnimnda kan man tinka sig ett
prototypiskt exempel dir en etablerad folkmusiker upptrider pé en for folk-
musiken exklusiv arena (en spelmansstimma, en kappleik e.d.). Dessa forut-
sittningar aktualiserar ett set med férvintningar och bedomningskriterier
(genrekoden) som strukturerar dialogen mellan artist och publik.

Med den hir utgdngspunkten blir det intressant att stilla foljande
fragor: Vilken typ av genrekoder férhandlas fram genom samspelet mellan
mer eller mindre anonyma aktérer i de onlinegemenskaper som kinne-
tecknar musik-/artistfokuserade interaktiva medier? Vilka former av stilis-
tiska band och intertextualitet skapas genom de skiftande kontextuella
villkor pd vilka folkmusikaliska uttryck aktualiseras? Hur bidrar den
samlade kommunikativa aktiviteten runt profilerade folkmusikartister till
att iscensitta nordisk folkmusik som ett ramverk for artistisk framtoning
och musikalisk-estetisk kategorisering och bedémning?

Ett forsiktigt delsvar ir att den sprakliga, kulturella, musikaliska och
erfarenhetsmissiga bakgrunden hos dem som interagerar med nordiska folk-
musiker pd MySpace, YouTube etc. varierar i hdg grad och att man dirfor
kan férvinta att ett sammansatt monster av genrekoder och -referenser gor
sig gillande i de stilférhandlingar som utspelar sig. Hir dr kommentarer i
gistbocker o.d. illustrerande, di dessa avslojar pd vilka fundamentalt olika
premisser som ett och samma musikuttryck kan upplevas och kategoriseras.
Det som frén en upplevelsehorisont beskrivs som “experimentellt”, “nyska-
pande”, “crossover”, “rock’n roll” etc. kan frin en annan framstd som “tradi-
tional,” ”authentic,” "nordic” etc.” Den hir situationen ir det motsatta av det
prototypiska exemplet pd hur genrekoder aktualiseras som jag nimnde ovan
(en etablerad folkmusiker upptrider pd en for folkmusiken exklusiv arena),
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dir premisserna for hur musiken skall kategoriseras och bedémas ir under-
forstddda och inprogrammerade i de kontextuella villkoren for upptridan-
det. I en MySpace-kontext kinnetecknas istillet stilférhandlingar av en
vixling och 6verlappning mellan olika nivier. P4 vad man kan kalla en lokal
niva foregir en smal, specialiserad stildiskurs med utgdngspunke i interna
koder och en gemensam forstéelse av de uttrycksmiissiga férutsittningar som
dr knutna till aktuella repertoarer, musiceringsformer och spelstilar. P4 en
annan ("global”) nivd ir genreindelningen mer grovkornig (World Music,
Celtic, Nordic Folk osv.).

Det siger sig sjilvt att koder och kriterier som ir av stor betydelse pa en
nivd i en stildiskurs inte noédvindigtvis har nigon relevans pa en annan niva.
Enkelt uttrycke, kategorier av typen World Music, Nordic Folk osv. impli-
cerar helt andra referensramar och tolkningskriterier 4n kategorier som spel-
mansmusik, Bingsjospel, Fykerudspel osv. Samtidigt dr det inte s att dessa
stilkategorier definierar sig sjilva genom presentationen och framféringen
av musiken. Kategorierna existerar bara genom ett kontrakt mellan 6mse-
sidigt orienterade aktdrer for vilka den aktuella graden av specialisering ir
meningsfull. Det ir just ddrfér som arenor som MySpace utgdr s spin-
nande studieobjekt: nya kontrakt ingds i ett komplext landskap av 6ver-
lappande diskurser och férstaelsehorisonter. Nagot forenklat, Bingsjospel
kan mycket vil vara World Music i den hir kontexten, vilket antyder funda-
mentalt andra referenser och kvalitetskriterier 4n nir det aktualiseras som
just Bingsjospel. Genom en sidan rekontextualisering transformeras en
hagst specialiserad praxis med sina egna framforhandlade kriterier for kvali-
tet, konstnirlighet, autenticitet och virtuositet till ett uttryck med en helt
ny betydelsepotential. Det hir piminner oss ocksd om att stilkategorier
(ddribland nordisk folkmusik) och -kriterier inte ir statiska eller absoluta,
men under kontinuerlig omformning.

P4 ett mer generellt plan ir det viktigt att framhalla att tillgiingligheten
till teknologi och nya medier ocksd handlar om férdelning av makt och
kontroll. Ur ett sddant perspektiv kan de symboliska gemenskaper som bildas
genom aktiviteten i internetbaserade medier ses som verklighetsdefinierande
instanser som kan vara kritiska eller nirmast revolutionira i forhéllande till
dominerande, institutionellt reproducerade forestillningar och ideologier.
Definitionsmakten éver kulturpolitiskt laddade kategorier (folkmusik, tradi-
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tionsmusik, dansk musik, svensk musik, nordisk musik osv.) ges hir forut-
sittningar for att [6sas upp och omfordelas i trid med de typer av informellt
kontrollerade, konsensusbaserade opinionsbildningar som kinnetecknar det
interaktiva mediet. En annan aspekt av den form av demokratisering som
foljer i internetmediets fotspar ir att makten i produktionsledet flyter ut,
frdn att ha vart knuten till stora skivbolag till att vara spridd 6ver ett mer svar-
overskddligt landskap av bide professionella musikproducenter och amats-
rer (Goodwin 2004). MySpace ir hir ett sliende exempel pa gor-det-
sjilv-produktion och inte minst gor-det-sjilv-marknadsforing, en tendens
som givetvis ocksd hinger ihop med tillgingligheten till billig och litthan-
terlig musikproduktions- och redigeringsutrustning. Férutsittningarna for
dessa aktiviteter dr alldeles for sammansatta for att det skall ge nigon
mening att férsoka foérutse en fortsatt utveckling. Det som emellertid ir
klart 4r att det idr ett dialektiskt forhallande mellan nordiska folkmusikers
profilering och marknadsféring av sig sjilva och sin musik, och teknologin
eller mediet som faciliterar dessa strategier. Vidare forskning bor darfor
fokusera bade pa hur folkmusikens uttrycksregister firgas av mojligheter
och begrinsningar i nya teknologier och pd de sitt som dessa majligheter
exponeras och expanderas genom det artistiskt och ekonomiskt motiverade
anvindandet av teknologin.
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Noter

1.Se NORTRADs hemsida: http://www.nordtrad.net/.

2. Till de mer vilkinda exemplen hor teaterregissoren, koreografen och folkmusi-
kern Leif Stinnerboms uppsiteningar av storre teaterpjiser (En herrgdrdssiigen,
Mistaren och Margarita, Bannlyst, Gista Berlings saga, Den blinda drottningen,
Trollflijren, Nils Holgersson, Kejsaren av Portugallien, Din stund pa jorden m.fl.).

3.Det norska folkmusikbandet Majorstuens liveupptridanden ir ett speciellt
sliende exempel.

4.Jag anvinder som tidigare nimnt begreppet glokalitet/glokalisering for att
benimna sammanblandningen och 6verlappningen av globala och lokala
dimensioner i de former av interaktivitet som kinnetecknar moderna identi-
tetsprojekt. Ett besliktat begrepp ir mranslokalitet, som bl.a. syftar till olika
former av gemenskaper som existerar utanfér givna geografiska rum. Dan
Lundberg (2009) ger i sin artikel "Translocal Communities. Music as an Iden-
tity Marker in the Assyrian Diaspora” ett fascinerande exempel pd hur ett
samfund kan vixa fram, uppritthallas och utvecklas oberoende av geografisk
nirhet. Lundberg visar hur assyrier i Sverige och USA genom internet har
etablerat en transnationell gemenskap f6r diasporiska individer och grupper
och hur denna process ger nytt innehall till begreppen nation och nationalitet.

5.Den hir benimningen syftar inte bara till litar i s3 kallad asymmetrisk tretakt,
men till alla former av pols/springar/polska, med undantag av de (férhallande-
vis vildigt f3) former som betecknas som odelad take, d.v.s. som saknar en tredel-
ning av takten. Orsaken till detta ir att symmetri verkar vara frinvarande i den
spelade repertoaren, dven i de dllfdllen ddr laten/framforandet faller in under
kategorin symmetrisk tredelad takt. Den rytmiska flexibiliteten 4r helt enkelt en
olslig del av det solistiska ldtspelet som musikaliskt hantverk (Johansson 2009).

6.De olika lokala rytmiska dialekterna inom pols/springar/polskagenren ir
sliende exempel: skillnaden mellan dessa stilar framstir idag som lingt mer
framtridande 4n under den period nir man bérjade gora inspelningar i olika
omriden (ca. 1910-1950) (Johansson 2009).

7.Se t.ex. kommentarerna till det norska folkmusik-/crossoverbandet Valkyrien
Allstars pA MySpace.



