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Forord

Ideen om en konferanse viet temaet musikk og nasjonalisme i Norden ble unnfanget
hgsten 2005 pa et planleggingsmate i Nordplus-regi pa Renvall-institutet i Helsingfors.
Denne skulle veare en oppfalger av konferansen Sprak og nasjonalisme i Norden, i regi av
Nordplusnettverket Nordiska erfarenheter arrangert i Helsingfors i august samme ar.
Ideen var & samles om et hittil lite belyst fellesnordisk prosjekt, som bade hadde en
historisk og en kulturanalytisk dimmensjon. Ut fra disse kriteriene falt valget pa musikk i
Norden sett i et historisk og nasjonalt perspektiv, men med den viktige tilfgyelse at det
ikke skulle fokuseres snevert pa den finkulturelle, klassiske musikken. Populeermusikken
og folke- og spillemannsmusikken skulle ogsd vare representert, primert ut fra en
betraktning om at ogsa hverdagslivets "banale" nasjonalisme, som den kommer til uttrykk
utenfor kunstmusikken, matte tas med. Professor Nils Ivar Aggy foreslo at konferansen
skulle arrangeres ved Hgagskolen i Telemark (HiT), og slik ble det. Det ble satt ned et
arbeidsutvalg med ansvar for planlegging og gjennomfaring, bestaende av Niels Kayser
Nielsen fra Universitetet i Arhus, Peter Stadius fra Renvall-institutet i Helsingfors og
Anne Svanaug Haugan fra Avdeling for allmennvitenskapelige fag ved Hagskolen i
Telemark.

Konferansen Musikk og nasjonalisme i Norden 1700-2000 ble arrangert i lgpet av to
dager i september 2007. Her bidro innledere fra Danmark, Finland, Sverige og Norge.
Underveis i konferansen kom forslaget om a utgi de enkelte foredragene i Hggskolens
egen skriftserie. Dekan ved Avdeling for allmenne fag, Arild Hovland syntes ideen var
god, og her foreligger altsd skrift nr. 3-2008. Skriftet bestar av ti artikler, inkludert
oppsummeringene fra de to konferansedagene.

Det samme arbeidsutvalget som arrangerte konferansen har ogsa veert redaktarer for HiT-
skriftet Musikk og nasjonalisme i Norden. Vi vil takke alle innlederne som har bearbeidet
sine innlegg for denne utgivelsen. Takk ogsa til dekan Arild Hovland som har veert den
endelige godkjenningsinstansen for skriftet og til Hegskolen i Telemark som velvilligst
har latt skriftet trykke.

Konferansen hadde ikke veaert mulig uten den gkonomiske statten vi fikk. Takk til Nordisk
kulturfond, Nordplus og nettverket Nordiska Erfarenhéter og Svenska litteraturséllskapet
i Finland, Fredrik Pacius minnesfond. Takk ogsa til de tre institusjonene Universitetet i
Arhus, Renvall-institutet i Helsingfors og Hagskolen i Telemark som velvilligst bidro til
at arbeidsutvalget kunne vie sin tid til bade konferansen og arbeidet med skriftet.

Bg, Arhus og Helsingfors 21. september 2008

Anne Svanaug Haugan Niels Kayser Nielsen Peter Stadius
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Sammendrag

Dette HiT-skriftet er en artikkelsamling basert ipalegg ved konferansemusikk og
nasjonalisme i Nordensom ble arrangert ved Hggskolen i Telemark, Awdefor
allmennvitenskapelige fag i Bg i Telemark 20. og 24ptember 2007. | innledningen
diskuterer Peter Stadius ulike aspekt ved musikkeltes i nasjonsbyggingen, med seerlig
henvisning til Norden. Tidsaspektet er fra den notiske bevegelsen pa 1800-tallet til
Eurovisjonens Grand Prix i dag. Innledningen ewiddbasert pa referat fra farste dagen
pa konferansen. Tyngdepunktet i artiklene i skriéem helhet ligger pa falgende: De to
neste artiklene tar opp musikkens rolle i den dapske konflikten i perioden 1840 til
1920 (Koldau, Adriansen). Den pafglgende artikkg@risler) er viet det nordiske som
et utvidet ideologisk begrep i mellomkrigstidenskiyhordiske kontaktfelt. Den neste
handler om populeermusikken i Finland (Makeld). ikien tar opp hvordan inter- eller
transnasjonal kultur (musikk) kan bli en del av desjonale kulturarven. Tema for de to
neste artiklene (Haugan og Eriksson) er folkemueikkom henholdsvis ravareleverandar
i nasjonsbyggingen og regionens betydning for eypiinnsbevegelsen. Jean Sibelius er
tema i de to siste artiklene, (Goss og Isaksen),dea forste tar for seg fenomenet
nasjonal komponist, og den andre resepsjonen av SibeliufNiteg Gade i samtidige
avisomtaler. Avslutningsvis gir Niels Kayser Nilsen oppsummering av andre dag pa
konferansen, samt en konklusjon omkring temaet.
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Innledning

Nationen, folket och musiken

Av Peter Stadius

Oppsummering av konferansens fagrste dag

Den har inledningen ar dels en dversikt av konfezan forsta dag, och dels ar den ett
forsok att utveckla tanken om den gradvisa inkludgmm av olika grupper i
nationsbgreppet under olika tider, och hur dettasiguttryck i forhallande till musiken.
Att musiken som medium har en stor och markerdd nationalismen, torde sta utom all
tvivel. Dock &r det inte enbart den sk. heta naismens tydligaste muskaliska
expressioner som kan omfattas om man begrundaidweikan mellan musik och det
nationella. Den nationella identiteten byggs oftandk olika musikupplevelser, allt fran
1800-talets kollektiva kérsangsnationalism till dag Eurovision Song Contest dar det
egna landets framgang kan k&nnas viktig atminstongtunden. Den sk. banala
nationalismen kanske ar viktigare an den heta malicmen om vi vill ge musiken dess
rattmatiga och tvivelsutan fortjanade roll i skagiethav innehdll i det nationella som
fortfarande, trots eller kanske just tack vare glseringsfenomenet, i dag
fortsattningsvis ter sig stark och relevant.

Under konferensens forsta dag lag tyndgpunktengi grad pa popularmusiken som en
del av konferensens helhetstema. Formiddagen ie¢eddck med tre bidrag som framst
behandlade den klassiska musikens betydelse urdiensbyggandets nyckelstunder i
1800-talets Norge, Finland, Sverige och Tysklandralitl Herrestahl behandlade under
rubriken 'Norske musikeres politiske engasjement og musikikn spolitisk og
identitetsskapende virkemiddel i perioden 1814-1%hm klassiska musikens gradvisa
utveckling mot en allt klarare nationalistisk idegil och logik i Norge. Det var i Ole
Bulls internationellt ryktbara namn som violinviosi och Edvard Griegs
nationalromantiska storhet som denna norskhet tog tydligaste former. Redan pa
1820-talet hade tanken vackts att A-moll var derske nationaltonen, vilket var ett tidigt
bevis pa de gransdragningar och definitionsbeholamelet nationella och det 6vriga i
tonernas varld som senare ofta skulle uttryckaboBet att hitta det egenartade tog i det
norska fallet sig uttryck bade genom musiken ochoge den yttre inramningen av
musicerandet, koncertframtradandena och bredwitgyh att axla manteln som nationell
musiker och/eller tonsattare. Ett element som sarflaiade musiken och den politiska
nationalismen i Norge var idén om den fria odalsleon Enligt Herrestahl markadsforde
Ole Bull garna sig sjalv pa turnéerna runt om idpar och den nya varlden som "The son
of the freest people in Europe”.

Friheten blev ocksa med tiden ett honnorsord iaf€islnationella vackelse aven inom
musiken. Det finska exemplet med Jean Sibeliugtisgm utvecklades dock i forsiktigare
tecken samt nagot senare tidsmassigt an det nobska.kom dock kring sekelskiftet
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1900 att bli politiskt instrumentell pa ett satimsalen kanske inte hade varit i Norge.
Glenda Goss behandlade under rubriké&spects of Nationalism in Jean Sibelius’
Kullervo Symphony (1892)", finskhetstankens intagSibelius tonsattarkarriar. Goss
paminnde om hur Sibelius — liksom sina norska k@lte— inhamtade sin musikaliska
skolning pa kontinenten och da framst i Wien. Dationella blev sedan en estetisk
névandighet dels beroende pa den politiska sitnatipmen kanske framfor allt som ett
led i en allmén internationell vurm for det natidaeDenna inom nationalismforskningen
ofta aterkommande idé om nationalismens paraddrgganationella vasen kan skonjas
med all tydlighet aven i den nationella musikermevsig det handlar om klassisk musik,
folkmusik, militarmusik, nationella hymner eller pdérmusik. Goss konstaterade att
Sibelius pa den internationella (och nationella)sikparnassen gjordes mera perifer,
orginell och "finsk” &n vad han var bade som totesét och som manniska. De
nyutkomna vetenskapliga editionen av Sibelius degél (red. Fabian Dahlstom,

Helsingfors 2005) finner man en svensktalande kgsfitosom ratt ofta ar besviken pa
manga landsman inom sitt eget fack.

A-mollen som norsk tonart och Sibelius nationsbyglgapretentioner i den "forsta finska
symfonin” Kullervo, ar exempel pd hur musiken fdg sippfattades och lyssnades pa
genom nationella horlurar. Denna process kraverskiia aktorer bade i produktions-
och konsumtionsdndan. Ursula Geisler angrep dettaati ett svenskt, tyskt och
allmannordiskt perspektiv under rubriken "Det naéthas musikaliska kodering 1930-
1950”. Hon forde vidare resonemanget kring musikens nellimsnproduktion och
reception den utifran begreppet "kodning”, med eilkon syftade till en process dar den
"rena” musiken far en nyskapt nationell betydel8akom tonerna finns en gomd
kulturbetingad och in- (och ut-) lard betydelse sggn musiken en styrd innebdrd. Under
1930-talet och forsta hélften av foljande decennhatydde detta att allt nordiskt, och
darigenom ocksa svenskt, fick en mycket positiv inétuderande etikett i det som enligt
den nazistiska ideologin sags som &kta tyskt. &tiflenna ariervurm inkluderades aven
en stor del av den tyska musiktraditionen i ettabdgiffust definierat nordiskt. En
musikkritiker vid den nationalsocialistiska tidken Volkischer Beobachtefnamholl att
Johann Sebastian Bach var den "stérste nordiskéareés. Hans musik bedémdes vara
nordisk genom sin rena enkelhet och osentimentdéa Bachs liksom andra framstaende
tonsattares verk omtolkades till ndgot som passERO-talets stranga nyromerska
fascism i tysk tappning. Det blev allt viktigare mite enbart i romantisk anda gladja sig
over det egna, utan att i aggressiv fascistisk padsa overlagsenhet gentemot andra.

Mamma Mia och monsterrock

Den forsta konferensdagens eftermiddag var i slheheignad &t popularmusik. Den
nordiska sektionen av IASPM (International Assaoraf the Study of Popular Music)
hade samlat merparten av sin styrelse till Telenoatk de bjod pa en halvdagssession.
Idén att inkludera pop- och rockmusik i forskniminlg musik och nationalism verkar pa
basen av deltagarnas kommentarer inte hora tiflagen. Dock var det tydligt efter
denna session att denna koppling kan och bor gbtagngspunkten da man behandlar
popularmusiken ar ofta att den till sin natur deinationell, medan folkmusiken och ofta
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aven den klassiska musiken &r nationell. Populdkensrepresenterar dessutom enligt
detta synsatt det dubbelt orena och ar som sadartioe dels mot det nationella
(folkmusiken) och dels mot bildning (klassisk muysilSkulle folket bildas med
fosterlandska sanger och nationella kompositiortsr ened slagdangor i lag stil,
"negerjazz” och subversiv rock’'n roll? Denna tanmdpef kanske ligger i botten till att
pop- och rockmusikforskarna inte sd ofta satter &g samma bord med andra
musikforskare. Atminstone inte d& det géller atissget nationella. | enlighet med den
post-moderna dekonstruktionsparadigmen, har folkkeihs nationella Overtolkning
dekonstruerats och dess internationella paradoisatdv Detta har varit en reaktion mot
den invanda svarighten for 1900-talsmanniskaneatiaatom den nationella mytologin.
Omvéant kan man frdga sig om man inom popmusiken d@ma det motsatta, dvs.
ifrdgasatta popmusiken som enbart internationell?

Pa basen av de fem foredrag vi horde gar denna @af att stalla, men svaren blir dock
varierande. Hans Weisethaunet papekade att poproskimusiken till sitt centrala vasen
ar nationellt éverskridande, och att dess traditidrar sina rotter i ungdomsrevolten med
sina olika graderingar. Han dryftade ocksa utgadnie ett musikantropologiskt grepp
betydelsen av det lokala. Det lokala handlar defsoch slatt om att det finns en social
krets inom vilket pop- och rockmusiken producerab konsumeras. | de fall da detta
sker pa det lokala spraket skapas en exklusiv pobsiutande gemenskap. Rotterna —
"roots” — kan ocksa knytas till det egna pa ett anewsikaliskt satt. Hur skall musiken
fran rotterna lata pa olika stallen? Det ar kldttden later olika pd Jamaika, Balkan,
Irland etc., och att nationella stilar och smakimeoklas. Samtidigt ar det klart atéath
metalfaktiskt kan lata ganska lika vid Polcirkeln oddéxico.

Hur blir d& pop- och rockmusiken nationell ochrhonationalistisk? Morten Michelsen
betraktade i sitt anférande spanningen mellan dfiattarnationellt och lokalt danskt i
den danska pop- och rockmusikens historia. Han Igéden historisk exposé med
vinjetter ur dansk musikhistoria da det internagitan har fatt en nationell betydelse. Ett
sadant exempel var langhariga swingpjattar som rudee tyska ockupationen spelade
angloamerikansk musik pa lokala krogar och barkatle mossor i det brittiska
flygvapnets farger. Har blandades ungdomsrevolted mn dels nationellt betingad
opposition mot en ockupationsmakt. Mortensen p&geldock att revolten ofta ar det
enda innehdllet i musiken och han lyfte fram dageéasska rap och hiphop som ett
exempel dar nationalistiska fragestallningar @lévanta. Musiken &r da i forsta hand en
artikulering av utanférskap och revolt, med tillabde verbala chockeffekter av invektiv.

Att rockmusiken har sina rétter i de nordamerikansidstaterna visar att begreppet
hegemoniar centralt da vi synar popularkulturen. Den aragiterikanska hegemonin
inom popularkulturen efter andra varldskriget, agifgdomskulturens genombrott som
social faktor, har definierat en norm och med tidean skapat en underhallningsindustri
mot vilken olika nationella populdrmusikscener pajlat sig. Janne Mé&kela framhavde
att detta har skapat en nationalism lik den somalgmpiska idrottsrorelsen frammanat
hos 1900-talsménniskan. Vi ar stolta dver de artigich grupper som Kklarar sig
internationellt. Kan vi mata betydelsen av ABBA férensk nationell sjalvkansla? Pa
1980-talet hade Norge A-ha, nar Finlands endasti&uwppvisa en hallda i MTV vid
namn Maria Gutzenina. Den finska segeBEuiovision Song Conte2006 ger upphov till
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manga observationer. Monsternissarna i gruppen iLondttogs pa Salutorget i
Helsingfors till tonerna av Bjorneborgarnas marsepublikens militédra festmarsch som
oftast hors vid statshestk och nar olympiska gutthfjérer hyllas. Republikens
president Tarja Halonen belénade gruppen med arsbyckel som Férbundet fér Finskt
Arbete (Suomalaisen Tyo6n Liitto) delar ut. Undemsgaren och hdsten som foljde larde
saval smabarn, pensiondrer som statsminister M¥#inhanen sig att gora
"monsterhalsningen” med tva fingrar spretande tieluf Denna djavulssymbol fick en ny
nationell innebord, som var avdramatiserad och ragasgn till humoristisk. Fér manga
finlandare betydde Lordis seger att man blev kwtt nationellt trauma av
populéarkulturell férnedring. Stilpodngen och toeartvar inte viktiga, utan den finska
segern. Lordi var ljusar frAn 1960-talets schlagyam, da stiliga damer i langklanningar
sjong pa tyska for den tyska marknaden och iblament pa italienska for den italienska
dito. Den framgangsrika nordiska inkorporeringen den anglo-amerikanska
popularmusikhegemonin, upprepas nu av landernaddas forna dstblock. Nar kommer
Borats Kazakstan att std som segrare i ESC?

Den internationella konkurrensens nationalism &arsi@la av popmusikens nationella
férankring. Den andra centrala traditionen inom-pmgh rockmusikens nationella uttryck
ar 1970-talets progressiva musikrérelse. Den vinastikala progressiva kulturrérelsen,
stark bl.a. i Sverige, var arvtagare till Hippigaiden och grundidén var en anti-elitistisk
och anti-kapitalistisk tanke enligt devisen gor-sigdv. Detta betydde att man sprakligt
skulle grava dar man stod och lata sin egen rastalj Den svenska progressiva
musikrérelsen (inte helt samma som progg-rockeinfadle 6ppet och medvetet med
folkmusiktraditionen och hela fenomenet ar en deka storre tolsojanism-ideologi pa
1970-talet. Var detta nationalism? Antagligen var imheraglocalismfor att anvanda en
term av i dag. En annan utlopare av 1970-taletxadjm var den nagot senare
framtradande finska nya vagedusi aaltq som stilmassigt sammanfoll med punken,
samt den s.k. Harméa-rocken. Terhi Skaniakos pagek#tidbegreppefenno-rockeller
egentligen pa& finska Harmarock dvs. Tavastlandsrock med upphov kring
Tammerforsregionen var en Oversattning av ungdonteakrevolt till finska och
darigenom en forsta genuint ur egna sprakliga mseniuttryckt revolt. Harmarockens
ledargestalt Juice Leskinen gackade alltid Helsirgifosmopoliterna. Under 1980-talet
borjade han upptrada med en gitarr vars bradatfiids Finlands karta, och i samma
veva inledde han en tradition att alltid avslutaaskonserter med en rock-instrumental
version av nationalhymneviart land (Maammé. Vi samma tid tog Leskinen initiativ till
att ordna en alternativ sjalvstandighetsfest i emsktecken i Helsingfors ishall den 6
december 1986. Handelsen vittnar forutom om enfaisterlandskhet i vart land kanske
framfor allt om att den finska rock-rorelsen framgarikt konkurrerade i popularitet med
den internationella rocken. Man kande att man igasjélv nog. Nar Finland firade 75-ar
av sjalvstandighet, hade Leskinen fatt i uppdraglatva en alternativ text tiWart land
Det leskinenska Finland hade nu inkorporerats iionah tillsammans med det
runebergska och sibelianska dito.



Att alska sitt land och att bli alskad av sitt land

D& man betraktar de olika teman som kom upp underfdrsta dagen och forsoker se
sammanhang ur ett nationalismforskningsperspektimmer osokt frdgan om nationens
sociala bas och nationalismens malgrupp. Att sfédigan vilka sociala grupper som har
inkluderats i nationsbegreppet och vilka som hdduslerats under olika tider dppnar
vissa perspektiv. Foljdfragan ar da vilken musikmsaotgjorde motsatsen till den
nationalistiska? Ur ett 1800-talsperspektiv arestkelt svar att nationens motsang var
arbetarproletariatetinternationalen Internationalen tog under 1800-talets senaret half
allt mera 6ver den fransknationaliserade Marseatigisell som symbol for arbetarklassens
utanforskapsprotest mot det borgerliga nationellaojeitet. Den nordiska
folklighetsnationalismen vilade pa en grundtviglait® som inte omfattade en aggressiv
klasskamp. For de roda i det finska inbordeskrigat Internationalen sangen narmast
hjartat. Nar svensk militdrpolis genom eldgivningnk att déda 5 personer i samband
med en av kommunisterna arrangerad strejkproteshde i det svenska Adalen 1931,
svarade den protesterande folkmassan efter att dlage upphdort och férodelsen kunnat
konstateras genom att samféllt sjunga Internationated blottade huvuden. Ett av det
svenska folkhemsprojektets ideologiska fundamemt ath inkorporera den politiska
vanstern och hogern i en ny nationell gemenskam skulle glomma bade den heta
nationalismen och den agiterande socialismen a®-186snitt. Detta ar kanske en av
orsakerna att man i Sverige aldrig har gett RiclzydecksDu gamla du fria(orig. Du
gamla du friska1844) status som officiell nationalsang.

Nationalstatsprojekten pa 1800-talet har ofta beiskrsom borgerliga, maskulina och
heteronormativa. De var radikala i forhallande ¢i# gamla standsprivilegierna, men
framstar ur var tids perspektiv. som exkluderandenmginga punkter. Glenda Goss
omtalade i sitt foredrag Sibelius tonsattning aktdti Rydbergs diktAtenarnes sang
(tonsattning 1899), som var en martialisk skapelass klassiska stoff latt gick att
omvandla i sinnet pA gemene man till mera dagshétymlitiska konstellationer i
storfurstendémet Finland ar 1899. Exemplet ar ss@at om vi forsoker suggerera fram
en inre bild for vara 6gon av en stor kombinerasisgoch manskor framforande foljande
strofer:

Harlig ar déden nar modigt i framsta ledet du digna
dignar i kamp for ditt land, dér for din stad odtt Hem.
Derfor med eldhag upp att varna faderne jorden!
lla att offra med frojd lifvet féor kommande slagt!

Tank er kejserliga Alexanders-univesitetets soketssal fullsatt, en stor Kkor
forkroppsligande nationens ungdom och en publikibede av den &ldre och etablerade
eliten med sina gemal, samt mojligen en bredaredalhet. De aldre mannen ser i de
unga och ivriga gossarna inte bara sin nationstfdamtan ocksa nostalgiskt sin egen
ungdom aterskapad. En sadan psykologiserande fildganodell kan vara svar att
bevisa da atmosfaren av musik, korsang, stamniofgerdetc. inte gar att aterskapa ur
historiens arkiv. Alternativet skulle vara att foka aterskapa hela scenen. D& Svenska
litteratursallskapet i Finland firade sin 121:ehégtid pa Runebergsdagen den 5 februari
2006 i Helsingfors och samma solennitetssal var agnfestens programpunkter
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Akademiska sangféreningens uppforandeAtanarnes sangDet svara stycket beredde
kérynglingarna vissa problem, men man kunde vaupasden kraft och suggestiva
stamning som uppférandet kan ha haft i tiderna tisiigh som manga i publiken sakert
upplevde att programnumret nadde nara granseradiivar historicistiska forsaelse i dag
klarar av aven i finlandska matt matt.

Atenarnes sand@nor till genren av martialiska sanger i en natibséngkanon och har
manga gelikar i andra lander. Det var viktigt atttivera unga man att t.o.m. offra sitt liv
for fosterlandet. Liksom ocksa att Overtyga modoan vardet att offra sina soner.
Nationalstatsprojektet hade dock i sin tidiga rotiska tappning framst tanken att lara
alla att omfatta och kanna for sitt land, eller s@acharias Topelius skaldade i
avslutningen tillEn sommardag i Kangasalél853, tonsattning: Gabriel Linsén): "O
Herre, lar oss att dlska, o lar oss alska vart'tdbet ar inom denna kontext som de flesta
nordiska nationalsangerna kan placeras. De areindtid da kungliga privilegier ersatts
av tanken om ett folk, ett land, en nation ochnbladven en konstitution. Att denna
nation ar mannens rader det inget tvivel om, elten det star skrivet i tredje strofen av
Bjgrnstjerne Bjgrnsonda vi elsker dette landet

[...] Kvinner selv stod opp og strede
som de vare menn;
andre kunne bare grede,
men det kom igjen!

Man skall kanske vara forsiktig med att tolka ationsbyggande musik som potentiellt
nationalistisk i en negativ bemarkelse, utan ilatdlandlar det ofta om en ratt neutral
patriotism. Maurizio Viroli har i bokenkor Love of Country(Oxford 1995), visat hur
fosterlandskarleken var en del av ett liberalt gkbjvars grundvalar var demokrati och
frihet och inte nddvéandigtvis innehdll en tanke omationers kamp mot varandra.
Daremot forefaller det klart att karleken till fegandet kraver dmsesidiga garningar,
vilket for oss tillbaka till argumentet om inklusiach exklusion. For att dlska sitt land
maste man ocksa kanna sig alskad av sitt land. &aigl borgerskapets kvinnor sig
alskade av fosterlandet? Antagligen gjorde flettalet i brist pa alternativ, liksom
garanterat ocksa de i fosterlandsretoriken omheldadnderna. Hur var det med
arbetarproletariatet? Nar kan man borja tala omaagdipper i samhéllet som ungdomar,
barn, sexuella minoriteter och invandrare? Minteiteoch marginalgrupper har alltid
borjat fora sin talan genom en samfalld solidagede internationell rost. Arbetarrérelsen
och ungdomskulturen har med tiden natt det nati@anetablissemanget och blivit
accepterade, medan andra grupper i stort annikaftaer att de som individer inte far
tillrackligt med karlek av sitt land.

Alskar, alskar icke...

Hur skall d& popularkulturen, ungdomsrevolten amtkmusiken tolkas utifran ett socialt
grupperspektiv. Det forefaller klart att det undE®50-talet utifrdn en anglosaxisk
kultursfar skapades en ny ungdomskultur och ungtlass, med sitt eget mode och sin
egen musik. Dess erdvring av den gamla kontinegitdhav bara farten i efterkrigstidens
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allmanna Amerikaentusiasm. Ungdomskulturen droggeins mot vuxenkulturen och
finkulturen, och gjorde férbund med populdrkulturenh ungdomskulten som varit
befintlig sedan nagot tidigare. Med tiden blev detmltur en del av normen och idag
kanske den ar hegemonisk pa manga plan. Den mastligga kladkoden med kostym
och slips uppluckrades aren 1966-68, ungefar santihm Beatles sadlade om fran
kortklippta gossar i vit skjorta till farggrannatSBepper’s-outfits och langt har. Den mer
eller mindre Oppna kulturrevolten gick forbluffand@l att kombinera med kapitalistisk
profit, ndgot som med tiden kom att bli en odverkgrfrestelse for alla unga européer
Oster om jarnridan. Den nyaste forskningen kring paditiska omvélvningarna och
revolten 1968 har, i takt med att man fatt ett téngerspektiv till handelserna, allt mer
borja betraktas som en generationsrevolt an sofogesk politiskt-ideologisk handling.
Det handlade i hog grad om att vara med i sin egmmerations puls. Utifrdn detta
intressanta perspektiv kan man frdga sig vilken polpularkulturens tryck hade pa
murens fall 1989? Det &r ingen obekant vilken stgans, Marlboro-cigarretter, Coca-
Cola, vastbilar och vasterlandsk rockmusik repriesade for Ostblockets medborgare.
Den popularkulturella kalla kriget var kanske likarodande for dstblocket som
missilkapprustningen.

Detta resonemang understryker popularkulturens &keliga och politiska betydelse
som en global-hegemonisk kulturkod. Huruvida deknkiurkod ar en del av det som
upplevs vara nationellt varierar. | U.S.A. ar d&rkatt den afro-amerikanska bluesen,
Broadway-musiken med starka judiska rotter, Elvisskey etc. ar en del av en mycket
starkt upplevd "American way of life”. | andra @er har kanske inte popularmusiken en
lika markerad roll som byggstenar for den natianalentiteten, men att manga i Sverige
p& 1980-talet ville géra UIf LundelfSppna landskapill nationalséng &r i sig talande for
hur man i dagens samhalle forhaller sig till populdsiken. Dessutom ar detta fall ett
bevis pa att rockgenerationen da redan var inkadienationsbegreppet.

| dag ar popularmusiken som vi sett en accepteedad den nationella och t.o.m.
sanktionerad av statsmakten, kungahus och expoitifich grupper star da fortfarande
utanfér nationen i musikaliska termer? Manga etnisknoriteter blir frammande for ett
nationellt musikkanon. De sexuella minoriteterna lage fort en organiserad kamp
inom ramen for nationell lagstiftning genom att mad sig internationellt. Den
internationella solidariteten har sina egna symbaem regnbagsflaggan och ett antal
"hymner”. Judy Garland®ver the Rainboviadr till de &ldsta och mest etablerade, medan
redan namnda Eurovision Song Contest har blivitsétt for det internationella "gay
community” att integrera sig i ett "main stream /e Principen en telefon en rdst har
andrat tavlingens natur och ett patagligt bevisgt#a var da segraré@ana International
(eg. Sascha Cohen), som hade gjort konsbyte framtith&vinna, forde sitt land Israel
till seger ar 1998 med latediva. Det var det forsta aret man experimenterade med e
kombination av jury och telefonrostning. Namnet Balmternational vittnar om att
hennes referensgrupp befinner sig i samma intemgta fas som Pariskommunens
makare i tiderna, om denna kanske nagot vilda gnhbir ma tillatas.

Det faktum att dagens Europeiska integrationspsoéespenibelt renons pa kulturella
artefakter som kunde skapa en forestalld gemensglemlet ovan sagda en ny dimension.
Eftersom ESC ar den kanske enda naturliga aremaanféuropeisk kulturell gemenskap
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som upplevs live, ar det en lockande tanke att see@Internationalens inkorporering i

ett europeiskt nationsbegrepp just genom ESC somdjtigt scenario. Denna kanske

nagot idealistiska forhoppning med anknytningdilieer community, ESC och nationen
har uppmérksammats bl.a. av den tyske forskarear FRehberg. Han havdar att den
queera subkulturen kring ESC har detta mojligggdtt Oppet utagerande av en queer
identitet, vilket inte varit mdjligt i lander déaadstiftningen i europeisk jamférelse ar strikt
och samhallsatmosfaren exkluderande. Samtidighhay liksom ocksa andra, kunnat se
en annan och lite motsatt trend, som innebéar igthatiserade sexuella minoriteter dppet
kan vara nationalister i ESC-sammanhang, en gkalje annars varit dem fornekat i en
heteronormativ véarld.

Aktuella debatter om nationalsanger

Avslutningsvis vill jag fora tillbaka mina resonengatill ett mera klassiskt omrade dar
musiken och nationalismen méts, namligen i natsfraen. Som exempel vill jag lyfta
fram senare tiders debatter kring nationalsangeni &verige och dels i Finland, dar man
av olika orsaker har dryftat temat nationalsangrt.pa parlamentsniva. Som tidigare har
har namnts har Sveriges nationalsénggamla du friainte officiell status, utan den har
med tiden kommit att uppfattas som nationalhymrsdeegemoniska stéllning har under
1900-talet varit lika sjalvklar som det svenskaakpts, som inte heller skyddas av nagon
lag i den dag som &r. Under 1980-talet foddes édése Ulf Lundells 1&Oppna landskap
(1982) som ett modernt alternativ som battre ankdga i tiden och spegla folks innersta
kanslor pa ett satt som inte kandes gammalmodigtf@ategat. En motreaktion till detta
ar att Sveriges riksdag under 2000-talet har bdhame lagmotioner om att gofau
gamla du friatill en officiell i lag stadfast nationalhymn. Moddpartiets Stefan
Hagfeldts lagmotion fran 2003 (Motion 2003/04:K264) avstap i att han har "blivit
kontaktad av en kulturpersonlighet som &ar upprdrd orolig dver att Sverige inte har
nagon officiell nationalsang.” | kristdemokratenaEdohnssons lagmotion 2007 (Motion
2007/08:K399) upprepas samma forslag om "juridsktdd” for nationalsdngen som i
Hagfeldts. "I och med att den inte &r officiellsfatalld som Sveriges nationalsang &r det
fritt for olika grupper att i princip gora vad délvned sangen”, papekar Johnsson. Det &r
med andra ord en rad motiv som star bakom tankegeatlen svenska nationalsangen
officiell status. | motionerna underbyggs arendetimrgument om att det knappast finns
nagot annat land som inte har en officiell natiséal, vilket kanske inte riktigt stammer.
Det verkar snarare handla om nagot slags upplevbtio radsla om att forlora denna
symbol. Eller som riksdagsledamot Betty Malmbergderat) skrev i sin lagmotion
(Motion 2007/08:K327) for att gorau gamla du friaofficiell genom lag:

Vi har all anledning att vara stolta 6ver vart landr natur, kultur och mangfald. Att
stdmma in iDu gamla, du friaoch hora den klinga pa nationaldagen eller i tdliga
sammanhang ger rysningar av valbehag. Lat oss &iasida besjunga Sverige i vetskap
om att det ar och forblir vad det var; Sverigesctdflt antagna nationalsang.

Den finska motsvarigheten till denna svenska paefemdebatt hade en lite annan

karaktar, da det fanns ett klart och uttalat metfiy, namligen Sibeliusinlandia-hymn.

Till saken hor att liksom i Sverige s& har man ih&dler i Finland genom lag stadfast
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nationalsdngens stéllning. Hosten 2004 prepareratien  socialdemokratiske
riksdagsledamoten Kimmo Kiljunen en lagmotion ftirgiira Sibelius hymn till Finlands
officiella och enda nationalsang. Enligt Kiljunefisslag skulle hymnen vara Sibelius
melodi och texten V.A. Koskenniemis, som skrevs Q194en mycket krigisk och
tyskinspirerad atmosfar (som senare ocksa Ovessattk svenska). Kiljunen
kommenterade varken i lagférslaget eller i den lpgide riksdagsdebatten det faktum att
han i motionen endast namner den finska texterfritillandia och inte sager nagot om
huruvida den ocksa kan sjungas péa landets andcetiff sprak svenska. Detta torde ha
varit en av orsakerna varfor Svenska folkpartigksdagsgrupp ledda av ledamot
Christina Gestrin samtidigt lamnade in en annanionotar Vart land med text av
Runeberg och tonsattning av Fredrik Pacius foreshdigofficiell genom lag. | det senare
fallet fanns det ocksd en sedan lange etableraksfimakig version fran den forsta
Oversattningen av Runebergéanrik Stals Sagneav Paavo Cajander fran ar 1867, och
darVart landingar som den forsta dikten.

Slutresultatet av denna lilla parlamentariska aphissom av manga av folkets
representanter upplevdes som lite farsartad, kitemgen lag stiftades varken fér den ena
eller den andra hymnen. Diskussionen som fordésnum saknar dock inte intressanta
poanger for den som forskar i hur det nationellasers kan utryckas i dag. Ett av
Kiljunens praktiska argument var att Estlands matisdng Mu isamaa [Mitt
fadernesland] har samma melodi och att detta stélik med forvirring i
idrottssammanhang och under statsbestk. Tva amgumant som Kiljunen framforde
var attFinlandia dels var musikalsik hogrestaende kvalitativt ottldan var gangbar och
representativ utomlands. | debatten framkom ocks$ibelius hymn, vilket Glenda Goss
konstaterar i denna skrift, tidigt som melodi blem del av en anglosaisk och
protestantisk kyrkomusikkanon. Darav kom hymnen séclatt antas som Biafras
nationalsdng pa 1970-talet under den tid landesjévstandigt. Detta ansags dock vara
ett mindre problem, "eftersom detta afrikanska &itblottare knappast nagonsin kommer
att std pad den hogsta pallen i olympiska spel el@nldsmasterskap.” Detta sista
vintersportschauvinistiska citat harstammar fram deopulisitiske politikern Sulo
Aittoniemi (i det skede ensam i en utbrytargrupfinfiCenterpartiet) och hans skriftliga
sporsmal till regeringen daterat 20.2.2001 angaevzsema arende som Kiljunen. D&
svarade kulturministen & regeringens vagnar atintietfanns nagon orsaka att skrida till
atgarder, och samma blev resultatet tre ar senare.

Vad handlade allt detta om? Garanterat handladeoaetatt manga finlandare arligt
kanner valdigt starkt for Finlandia-hymnen, sonabinleder den forsta och kanoniserade
filmatiseringen av Vaino Linna®kand soldafran ar 1955 i regi av Edvin Laine. Sedan
Berlinmurens fall sands filmen i oklippt version pdtionell TV varje sjalvstandighetsdag
den 6 december. Enligt riksdagsledamot Kiljunenkning av den idéhistoriska
bakgrunden till de tva konkurrerande hymnernaRiatandia komponerat for det finska
folket medan "tysken” Pacius och Runebergs alstar komponerat for universitetets
studentkar, alltsd inte for hela nationen. Detganfiorde Kiljunen, pol. dr och docent vid
Helsingfors universitet, som sitt avgérande argunfi@njust Finlandia. Det ligger nara
till hands att samanfatta Aittoniemis och Kiljuneaggument som ett uttryck for en
nationssyn som kénner ett framlingskap infor 18f6ttoch framforallt for den starka
svensksprakiga pragel som det finska samhallet danhade. Fast man aktar sig for att
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sdaga det rakt ut sd vill man inte, av olika orsakem sa mycket Runeberg och
skandinaviskt orienterad poesi utan Sibelius sonbé&ite finsknationell och global pa
samma gang.

Att byta nationalsang i dag ar en debatt som kamskega tycker att ar forlegad, men
samtidigt ar det klart att de fortfarande ar stasgenboler. Det invanda liksom ocksa
musikens melodiska kvalitet i sig har en egen kralitet fallet med den forna sovjetiska
och numera ryska nationalhnymnen har visat. Att akaya nationella symboler &ar svart
att genomféra uppifran i dag, vilket fallet EU visatt alla har en uppfattning om vad
som ar lampligt nar musik och nation diskuteragfiter vara utom all tviviel.
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. German political songs used against the
Danish in the 1840s to 60s

Av Linda Maria Koldau

In August 1845, the singers’ delegation from theldes of Slesvig and Holstein was
welcomed with greatest enthusiasm on the firstonati singers’ festival (1. Deutsches
Sangerfest) celebrated in Wuirzburg. It was theirmmy Schleswig-Holstein,
meerumschlungerthat elicited the most roaring applause amongsihgers from all
German territories: so deeply did this hymn mowve #udience that the singers from
Slesvig and Holstein had to repeat it immediatétigrahe first performance. Shortly after
the festival, the hymn was printed and distributedll of Germany. It became a national
symbol, an important catalyst for the increasingjomal movement that culminated in the
revolution of 1848 for the first time and finallpdnd its fulfiilment — more in territorial
than in democratic terms — in the foundation of@&man Reich in 1871.

The hymnSchleswig-Holstein, meerumschlungarved both as a political symbol and
an active catalyst for political development. Theésenot a child in the German
Bundesland of Slesvig-Holstein even today who doasknow this famous hymn. In
official ceremonies in Slesvig-Holstein, it is pégy immediately after the German
national hymn — a musical demonstration of politaaareness that you find in few other
German Bundeslander. Equally, there is not a chilfllesvig-Holstein today who does
not know the colours of this Bundesland — or rathiee colours that became the symbol
of the inseparable bond between the two duchiesedisas a symbol of their national
hope to become an inseparable part of Germanyr{andf Denmark) in the 1848dn
fact, the famous banner of the two duchies in #i@nal colours of blue, red, and white
was first officially presented to the other Germianritories right at the festival of
Wirzburg. This banner, embroidered by the daughtérBuke Christian of Slesvig-
Holstein-Sonderburg-Augustenburg (who had the aarbtb replace King Christian VIII

! The Liedertafel of Bad Kissingen issued a printhe Schleswig-Holstein-Lied under the title “Liegrd
deutschen Brider aus Schleswig-Holstein, gesungem ¢men deutschen Sangerfeste zu Wirzburg” (cf.
the reproduction of the title page in: Gerd Vadgteiheit lebet nur im Liede” — Das politische Lieith
Deutschlandin: Schleswig-Holsteins Lied und Farben im Wardks Zeiten, proceedings of the symposium
in Slesvig 1994, ed. by the Schleswig-Holsteinisddeimatbund and the Landesarchiv Schleswig-Halstei
Slesvig, 1995, pp. 97-106, here p. 102). The clddem sammtlichen Gesangs-Vereinen Deutschland
mitgetheilt* (given to all singers’ societies in Bwny) shows the explicit intention to make thiditpally
motivated hymn known in all German territories.

2 The authoritative study on the development of ional consciousness in the duchies of Schleswit) an
Holstein is Henning UnverhauGesang, Feste und Politik. Deutsche Liedertafeimggrfeste, Volksfeste
und Festmahler und ihre Bedeutung fur das Entstediear nationalen und politischen BewuRtseins in
Schleswig-Holstein840-1848 Frankfurt/Main a.o., 2000 (= Kieler Werkstlicke, ilite A: Beitrdge zur
schleswig-holsteinischen und skandinavischen Gelstéh5).
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as future Prince of an independent Slesvig-Holjtdias a fairytale-like history, having
been expelled and cleverly concealed in Slesvig ldiedl after the surrender of the
German troups in 1851, only to be brought backiimtph before the eyes of the public
after the victory over Denmark in 1864. The samejnverse order, happened to the
Danebrog In fact, the ever-changing German-Danish relatioosld be described by
means of these national flags, which offer a sbiguintessence of national hopes and
disappointments, of secret endeavours and opanghuAnd it is no coincidence that up
to today, Slesvig-Holstein is one of the few GerrBamdeslander that makes ubiquitous
use of its flag and its national colours.

But it is not the task of this essay to concentagiélags and national colours. Along with
these visual national symbols, there were songshgnths created and sung from the
1840s onwards that expressed the urgent desirbeofserman-minded inhabitants of
Slesvig to remain linked to Holstéimnd thus to be a part of a future German nation
rather than of the Danish Kingdom. At the same tithere were Danish songs and
hymns pleading the same cause for Denmark, and there occasional “Sangerkriege”
in the course of the national conflicts betweenn@ar and Danish groups in the duchy of
Slesvig® Generally, though, the Danish songs had a Scavidimanclination rather than

a Danish national focus.

3 Cf. Inge AdriansenNationale symboler | Det Danske Rige 1830-2(®@ol.s, Copenhagen, 2003, and
ibid., “In Danemark bin ich geboren... ” Identitatsstiftéa Merkmale in Danemarkn: Schleswig-Holsteins
Lied und Farben im Wandel der Zeiten (as in notepf) 27-38, here pp. 29-33. Cf. also the conciseear
by Manfred Jessen-Klingenber8lesvig-Holstens bla-hvid-rade flaip: Senderjysk Manedsskrift 70, 1994,
pp. 120-124. My thanks to Inge Adriansen for sodditaonal references.

4 Only in the 1840s did the old clause “up ewig wegt”, “unseparable forever” (originally “dat sévien
ewich tosamende ungedelt* in the Ripen Contract @d0)4become a political slogan for the national
movement in the duchies. Cf. Rudolf Bild¥p ewig ungedeelt. Entstehungsgeschichte einesspbkn
SchlagwortsKiel, 1928, and Thomas Rii¥Jp ewig ungedeelt’ — ein Schlagwort und sein Hintengd, in:
Geschichtsbilder. Festschrift fir Michael Salewskin 65. Geburtstag, ed. by Thomas Stamm-Kuhlmann et
al., Stuttgart 2003 (= Historische Mitteilungen &Ramke-Gesellschaft. Beihefte 47), pp. 158-167.

5 Cf. the incident recorded in Aabenraa ori" Zugust, 1845: The German singers’ society of Aahan
planned an open-air rehearsal of patriotic sonigs, &ith banners, which would have turned this ezbal
into a national demonstration. Having heard abbig planned rehearsal, a group of Danish apprentice
possibly instigated by the Danish-minded Slesvilitip@mn and agitator Laurids Skau, turned to sajgetby
song, as reported in the ltzehoer Wochenblatt: ‘Machmittage des 20. August also verliel3 von albei d
Schiffswerften eine Anzahl Lehrlinge ihre Arbeigreinigten sich mit einigen Handwerksgesellen, ward
von unbekannter Hand sammtlich mit Danischen Liedenern und Cocarden versehen, schlichen sich, mit
einer Danebrogsfahne an der Spitze, hinter dereGauf Umwegen um die Stadt nach dem Orte hin,iwo d
Liedertafel singen wollte; da hier aber keine Ligdfel sang, stimmten sie ihre Dénischen Liederusid
begaben sich wieder auf Umwegen nach der Schifleslioegleitet von dem Polizeimeister, der sie beim
Eingange in die Stadt mit dem Polizeidiener empfingh Ruhestdérungen zu verhiten.“ (quoted from
Unverhau, p. 235).
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Political Songs in the German Singers Movement

In the German singers’ movement of thé" t@ntury, two categories of political songs
can be distinguished that played a major role ftbe 1820s onwards. First, there is a
relatively small number of songs that became pamv@e hymns and symbols of the
overall national movement aiming at a unificationttoe numerous smaller and larger
territories into one German state. In the firsf b&lthe century, the most popular of such
hymns was Ernst Moritz Arndt'8as ist des Deutschen Vaterland#itten in 1813 in
the context of the Napoleonic Wdrs:

1. Was ist des Teutschen Vaterland?
Ist’s Preuf3enland, ist's Schwabenland?
Ist's wo am Rhein die Rebe bliiht?
Ist's wo am Belt die Mowe zieht?
O nein, nein, nein!

Sein Vaterland muf3 groR3er sein.

2. Was ist des Teutschen Vaterland?
Ist’'s Baierland? Ist’s Steierland?
Ist's wo des Marsen Rind sich streckt?
Ist's wo der Marker Eisen reckt?

O nein, nein, nein!
Sein Vaterland muf3 groRRer sein.

3. Was ist des Teutschen Vaterland?
Ist's Pommerland, Westfalenland?
Ist's wo der Sand der Diinen weht?
Ist's wo die Donau brausend geht?

O nein, nein, nein!
Sein Vaterland muf3 groR3er sein.

® Quoted from: Uli Otto / Eginhard Koniglch hatt’ einen Kameraden...“ Militar und Kriege ihistorisch-
politischen Liedern in den Jahren von 1740 bis 1%Rdgensburg, 1999, p. 691f. The first musical rsg1tif
this hymn, first performed in 1815, did not becopmpular. In the later setting of Gustav Reichard26)8
though, the song became so famous that it wasaenesl the “secret German hymn” for many decadésein
19" century. In his partly through-composed settingcRardt left out the stanzas 6, 8, and 9 of thgioai
poem. Thus, the most political stanzas, referrinthé events of the Wars of Liberation (stanzad &nwere
not sung in the famous version that spread ovés@liman territories.
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4. Was ist des Deutschen Vaterland?
So nenne mir das grofRe Land!
Ist’'s Land der Schweizer? Ist's Tyrol?
Das Land und Volk gefiel mir wohl;
Doch nein, nein, nein!

Sein Vaterland muf3 groRRer sein.

5. Was ist des Teutschen Vaterland?
So nenne mir das grofRe Land!
Gewil} es ist das Oesterreich,

An Ehren und an Siegen reich?
O nein, nein, nein!
Sein Vaterland muf3 groRRer sein.

6. Was ist des Teutschen Vaterland?
So nenne mir das grofRe Land!
Ist’'s was der Firsten Trug zerklaubt?
Vom Kaiser und vom Reich geraubt?

O nein, nein, nein!
Sein Vaterland muf3 groR3er sein.

7. Was ist des Teutschen Vaterland?
So nenne endlich mir das Land!
So weit die teutsche Zunge klingt

Und Gott im Himmel Lieder singt,
Das soll es seyn!
Das, wackrer Teutscher, nenne dein!

8. Das ist des Teutschen Vaterland,
Wo Eide schwort der Druck der Hand,
Wo Treue hell vom Auge blitzt,
Und Liebe warm im Herzen sitzt —
Das soll es seyn!

Das, wackrer Teutscher, nenne dein!

9. Das ist des Teutschen Vaterland,
Wo Zorn vertilgt den wélschen Tand,
Wo jeder Franzmann heif3et Feind,
Wo jeder Deutsche heil3et Freund —

Das soll es seyn!
Das ganze Teutschland soll es seyn!
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10. Das ganze Teutschland soll es seyn!
O Gott vom Himmel, sieh darein!
Und gieb uns rechten teutschen Muth,
Dal3 wir es lieben treu und gut.
Das soll es seyn!
Das ganze Teutschland soll es seyn!

Corresponding to the character of the early nationavement, this hymn does not
express the desire for a political and thus teidtounification. Rather, it shows in
persuasive words — and with a self-confident, mdikeh melody — that Germany is a
cultural nation: the borderlines of “des Deutschen Vatetlaare drawn according to
linguistic borderlineg.Thus, in accordance with Herder’s concept, then@ernation is a
nation of the German language and thus of the Qerun#iure — but not necessarily a
political nation that comprises all German-spealargtories in one state.

Ernst Moritz Arndt's song was the most popular esgion of early German nationalism.
The sources for the rise of the singers’ moveme@lésvig and Holstein make clear that
it was a must for all singers’ festivals and alsoother, politically motivated occasions to
sing this hymn at an emotionally charged momergf§uably at the end of speeches). Of
course Was ist des Deutschen Vaterlansi@s suppressed by the Danish authorities after
1851 — and indeed, it generally does not play anprent role after the disillusionment of
1848/49: the disappointment about the failure efXationalversammlung to constitute a
German political nation was too deep. To the e&@ German nationalist, this popular
song must have sounded like bitter irony after 1848nd even more to the national-
minded Germans in Slesvig, who felt betrayed byrtfedlow Germans (above all the
Prussians) after the defeat of 1851. Indeed, ikapgointment was expressed in song, as
will be shown below.

This first category of political songs, the pan#®&an songs, of course received an
enormous boost after the foundation of the GermeighRin 1871. The repertory varied
according to the political situation: the progransnté local and regional festivities in
Slesvig-Holstein and other territories unfailinggature the Emperor’s hymHigeil dir im
Siegerkranzin second place, especially in the more southegions, figureDie Wacht
am Rhein which is aggressively pointed against France.rdii there is the later
national hymn with the words by Hoffmann von FallebenDeutschland, Deutschland
Uber Zjles which — in contrast to today — would of courseshag starting with its first
stanzd.

" The penultimate stanza with its invectives agaihstFrench, though, has a clearly political aretefore
also potentially territorial character.

8 Here again, the change of the national movementalserved within a song: when Hoffmann von

Fallersleben wrote this hymn in 1841, the initiakl “Deutschland, Deutschland Uber alles” was nitten

in a chauvinist sense, but it was meant as an tadiwr to put the Geman (cultural) nation abovepalitical

differences between the individual territories.e&ffl871, the meaning of this line was increasimiigyorted,

as can be seen in an English translation which ut$Germany above all nations”, indicating an

unmistakable national chauvinism. Thus, it was olufjuestion after 1945 to return to this stanzador
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However, with regard to music and nationalism ia tiorthern countries, the second
category of political songs in Slesvig-Holsteinofsmuch greater interest, and it is this
category to which this essay is dedicated. Of mgokater impact to a politically
sensitized population in the duchies of Slesvig dludstein were theaegional songs
expressing needs specific to the immediate pdlisitaation. We have countless songs
written for the cause of Slesvig and Holstein ie th840s to 60s, offering a broad
spectrum from national self-confidence, mockingsien of the Danish, bitter mourning
between 1851 and 1864 and blaring triumph afteffitte victory — and there are not a
few names of well-known and highly appreciated Garrpoets who contributed to this
genre of Schleswig-Holstein-Liedgr.

Equal to none, of course, is the Schleswig-Holstéda with the text by Matthaus
Friedrich Chemnitz and the melody by Carl Gottlgdllmann, whose first performance
at the singers’ festival in Slesvig in 1844 hasdmee a sort of regional founding myth for
the national movement in the two duchi@s.

German national hymn. The famous 1952 correspordbatween the federal president Theodor Heuss and
the first federal chancellor, Konrad Adenauer, deieed that Hoffmann von Fallersleben’s hymn on the
melody by Joseph Haydn was retained as nationahhjut that on offical state occasions, only thiedth
stanza (opening with the democratic ideals “Einigked Recht und Freiheit fiir das deutsche Vatefjand
was sung. There has never been a parlamentaryafeatsout today’s hymn, though, and in contrasitteer
nations, it is not mentioned in the ConstitutiorAr-extensive overview about this hymn’s historpffered

by Hans HattenhaueBeutsche Nationalsymbole. Geschichte und BedepMngich,*2006, pp. 67—109.

® To name just the poets best known today: Theodom® Emanuel Geibel, Friedrich Hebbel, August
Hoffmann von Fallersleben, Friedrich Ruckert, Kl&rsth.

10 Although tinged by national socialist ideologyetbest study on the origin and the reception of the
Schleswig-Holstein-Lied is still Adolf Moll'®©as Schleswig-Holstein-Lied als Mittelpunkt der Haileder

im Befreiungskampf des Landes von danischer BednigckEine Wiirdigung von Wort und Td#amburg,
1936 (= Festschrift fur die Einweihung der Chem@idenktafel in Altona zur Erinnerung an die 88.
Wiederkehr der Erhebung Schleswig-Holsteins amNdrz 1848). The more recent collection of essays
Schleswig-Holsteins Lied und Farben im Wandel dé&edécf. note 1) offers important aspects from a socio
musicological and historical point of view, yet aherent and differentiated study of the historytlug
important national hymn is still missing. A concisemmary of the hymn’s history is offered by Kurt
Jirgensen, Slesvig-Holsten-sangen, in: Sgnderj\ikelsskrift 70, 1994, pp. 125-131.
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1: Schleswig-Holstein-Lied with melody, quoted fréfoll, p. 39

Within a few weeks, this hymn was known everywhar&lesvig-Holstein. Typical of a
political song, it quickly assumed multiple funct® as a political slogan, a sign of
recognition, a creed, and even as a sharp weaporact, the history of Slesvig-Holstein
from the 1840s to the present could be traced firdle history and the German-Danish
reception of this famous hymn. Another study, thguzpuld be written on its countless
contrafacta, travesties and parodies. Like thetipalislogan “up ewig ungedeelt”, the
opening line “Schleswig-Holstein, meerumschlungdmds remained ubiquitous in
Slesvig-Holstein up to today — but, due to its roakunderlay, it has become etched even
deeper in the thoughts and emotions of the populalihus, the Schleswig-Holstein-Lied
has turned into one of the songs that have becamelaus for political, social, religious,
and satirical statements. In some cases such mtesitual nuclei even span centuries,
like the vernacular Easter hyn@hrist ist erstanderthat has been sung in Easter services
from the 11" century onwards, but also had its anti-papal afitigal versions in the 1%
century'? Schleswig-Holstein, meerumschlungexith its exhortative musical opening

1 Cf. Heinrich W. SchwalPolitisch Lied — ein garstig Lied; in: Schleswig-Holsteins Lied und Farben im
Wandel der Zeiten (as in note 1), pp. 13-26, heg2p

2|n 1414 it was sung as “Chist ist erstanden, Bapsadnes ist ul? den landen, del? sollen wir allsdin,
das wir des bdswichts los sein” to celebrate thmosliéion of Pope John; another political versios baen
handed down from Basle in 1476. Cf. Dietmar Sauermébas historisch-politische Lied", indandbuch
des Volksliedes I: Die Gattungen des Volksliegelss Rolf W. Brednich, Lutz Réhrich, Wolfgang Suppa
Munich 1973, p. 297.
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modelled on the Marseillaise, has lent itself targtess other versions, according to the
needs of whichever side. The first parodies aretlyvgolitical, referring to the hopes and
then to the disappointment of the German-mindedifadion of Slesvig in the course of
the First Slesvig War (1848-1851):

Lied zum Ausmarsch der Altonaer Freiwilligen, am 30 Marz 18483
Nach so vielen diistern Tagen
Brach ein heller endlich an,
Frisch voran jetzt ohne Zagen,
Manner auf der Ehre Bahn.
Schleswig-Holstein stammverwandt,
Bald bist du ein freies Land.

Nicht fur Fursten gilt das Leben,
Nein, fur unsern freien Herd,
Und es ist das deutsche Streben
Jedes grol3e Opfer wert.
Schleswig-Holstein stammverwandt,
Bald bist du ein freies Land.

Uns auch wird es herrlich tagen
Nach so mancher distern Nacht,
Bruder, freudig, ohne Zagen
Ziehn wir fort in Kampf und Schlacht!
Schleswig-Holstein stammverwandt,
Bleibe ewig freies Land!

1848/49 (in the course of the war)?
Schleswig-Holstein, meerumschlungen,
Deutscher Sitte hohe Wacht,
Nimm vor deutschen Professoren,

Schleswig-Holstein, dich in Acht!

1848/49 (after the armistice of Malmo)->
Schleswig-Holstein, meerumschlungen
sangen sie am Main und Rhein:
Werden, die es mitgesungen,
Jetzt auch mit im Kampfe sein?
Nein, verlassen und verkannt
Ist das meerumschlungne Land.

13 Quoted from Moll, p. 11f.
1 Quoted from Moll, p. 15.

5 Quoted from Schwab, p. 22.
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The first parody is full of enthusiasm, encouragihg men from Altona to fight not for
princes but for their own homesteads and a fredeSefg-Holstein. The second parody
still leaves some room for hope, warning though twotrust the “professors” in the
Nationalversammlung who decided about the militsupport sent up north. The third
parody finally expresses the bitter disappointnagmt the feeling of having been betrayed
and isolated after the armistice of Malmo.

In contrast, another paroda/ @chleswig-Holstein, meerumschlungsna hymn of
triumph and confidence. On"April, 1849, two Danish battleships entered Eckimae
Bay and threatened to destroy the town of Eckedefdirit did not surrender voluntarily.
Although clearly outmatched, the German troups topkhe battle — and won. The most
memorable event of that day was the (unintendepljosion of the conquered battleship
Christian VIIL. in the evening. In the local history of Eckermféy April 5" became “der
Tag von Eckernforde”, a day of triumph that wasbehted in Eckernforde every year for
decades to comé.Among other occasional poetry and songs, theee parody of the
Schleswig-Holstein-Lied in the municipal archive Btkernférde, a ballad-like song
describing the events of April"sn detail*’

Die Schlacht bei Eckernférde (Am 5. April 1849)

Eckernférde hoch! Ihr Brider!
Deutschlands Fahne hat gesiegt,
Déanemark, es liegt danieder,
Und der Doppeladler fliegt!

ChristianundGefion
Ihr lauft uns nicht mehr davon!

Auf ihr Brider! lal3t uns singen,
Wie es sich begeben hat,
Wie wir ihre Schiffe fingen
Bei der Eckernférder Stadt.
Auf Kanonen! brummet schon
Jetzt zu unserm Siegsgeton!

16 Cf. Michael SalewskiEckernforde, 5. April 1849. Zur Geistesgeschiclite® “Tags", in: ibid., Die
Deutschen und die See. Studien zur deutschen Mgschichte des 19. und 20. Jahrhunderts, Teil I,
Stuttgart, 2002 (= Historische Mitteilungen der Rext&esellschaft. Beihefte 45), pp. 29-50.

1 The parody was first published in the Kieler Copsdenzblatt on 19April, 1849; it is here quoted from
the print Zur 50jahrigen Jubelfeier des Sieges bei Eckerrddggwidmet vom Schummerabend-Club
Rathskeller. Eckernforde, den 5. April 18@adtarchiv Eckernférde: Bestand 5, 2.24). Moghefmaterial

on the “Tag von Eckernférde” found in the Stadtardbckernforde stems from the B@nniversary in 1899,
which was celebrated with great circumstance. kt, fthere was a voluminous Festschrift published in
Eckernforde in that year, which assembles mosthef goetry written on the military event in the past
decadesDer Tag von Eckernforde in Dichterwort. Original-Bége vaterlandischer Schriftstelleed. by
Wilhelm Spethmann, Eckernférde, 1899 (StadtarchikeEnférde: Handbibliothek 01.0.59 or Bestand 5,
2.24). My thanks to Dr. Uwe Beitz from the Stadtawrdickernforde for giving me access to these malteri
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Frih an einem Donnerstage,
An dem flinften Tag April
Zog gleich einem Wetterschlage
An die danische Flottill".
Vorn der groRe&hristian
Und funf kleine hinten dran.

»,Nun, Schleswiger, sollt ihr spuren,”
Sprach der Danen Admiral,
~Was wir jetzt fur Bomben fiihren
Und Kanonen ohne Zahl,

Eure Lumpen-Batterei'n
Schiel3’ ich alle kurz und klein.”

Horcht, wie die Kanonen brummen,
Schlag auf Schlag und Blitz auf Blitz,
Aber du sollst nicht verstummen
Braves deutsches Reichsgeschitz.
Sind es jetzt auch nur acht Stiick,

Allen Kiihnen bluht das Glick.

Dorten auf der Norderschanze
Steht Herr Jungmann, Schleswigs Held,
Und Herr Preul3’ im blut'gen Tanze
Steht im Suden auf dem Feld.

Und sie zielen Schul3 auf Schuf3,
Dal’ der Feind erbleichen muf3.

Ha, wie ward so heil3 gestritten
In dem schénen Ehrenstraul3.
Sieh, drei Dampfer arg beschnitten
Brechen aus dem Hafen aus,
Und die kleine Segelbrigg
Zieht sich schleunig auch zurtick.

Und Herr Paludan, der Dane,
Schickt jetzt Boten an das Land,
Er zeigt uns nicht mehr die Zahne,
Christiansitzt auf dem Sand;

Zu zwei Stunden Waffenfrist

Paludan erbdtig ist.
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Und kaum ist sie angenommen,
Da schreit plétzlich Mann far Mann:
Briuder! seht, zur HUlf' dort kommen

Nassaus tapfre Brummer an;

Habt in Wiesbad’ ihr gedacht

Je an eine Wasserschlacht?

Seid willkommen, Kameraden!
Deutsche Briider von dem Rhein,
Hier sind Schleswigs Feldsoldaten

Und von ReulR — Greiz — Lobenstein.
Und ein tapfrer deutscher Mann,
Ernst von Gotha, fihrt uns an.

Und auf's Neue kracht das Feuer,
Mit dem Christiangeht’s zum Schluf3,
Gefionkriegt in das Steuer
Von den Deutschen Schuf3 auf Schul3;
Christianund Gefion
Ihr kommt heut’ nicht mehr davon.

Als der Sonne Glanz erblichen,
Blich der Danen Hoffnungsstern.
Ihre Segel sind gestrichen
Und die Dampfer weit und fern,
Und an Gothas Herzog gab
Paludan den Degen ab.

Aber weh! arChristiansBorde
Lodert jetzt ein wilder Brand,
uUnd es nimmt an selbem Orte

Bald die Flamme Uiberhand;

Alle schreien Mann fiir Mann:

,Rette, wer sich retten kann!*

Aber ach! zu bald in Trimmern
Fliegt derChristianweit und breit,
Das, ihr Herren! soll euch kiimmern,
Die ihr eifrig bliest zum Streit.
Von dem harten Missgeschick
Wendet man den Trauerblick.
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Nun, ihr tapfern deutschen Krieger,
Auf und schief3t Victoria!
Denn es liegt fur euch als Sieger
Klarlich der Beweis jetzt da,
Dal der Hundso siehet man,
Auch den Fisch wohl beiRen kann

Auf, ihr tapfern Kameraden!
Ruft es durch ganz Deutschland laut:
Rustig sei von allen Staaten
An der Flotte neu gebaut;
Denn der Danenkénig gab
Selber einen Beitrag ab.

Tapfre Bayern, Preuf3en, Schwaben,
Ihr von Weser, EIb’ und Rhein,
Alle wie sie Namen haben,
Stehet fest im Hochverein!
Schleswig-Holstein stammverwandt
Traut auf eure starke Hand.

This extensive ballad is not the most interestiagody of the Schleswig-Holstein-Lied,
though. There was a certain trend in the 1840s0®t6 write German songs with a
pseudo-Danish accent, mocking the faulty pronuimigand, by so doing, the supposed
narrow-mindedness and stupidity of the Danish. ThuSchleswig-Holstein,

meerumschlungemas turned into a mock-song against the DanBbsvig-Holstein,
gjern verslungert®

Sleswig-Holsteen gjern verslungen: Ein gans neue niske Nasionallied (1846)

Sleswig-Holsteen gjern verslungen
Har vi dig med danske Macht;
Men det er uns nicht gelungen,

Un vi blive ausgelacht.

Sleswig-Holsteen stammverwandt,

Bitte, blive danske Land.

8 Printed in: Freiheitsklange an und aus Schleswig-Holsteéieustadt, 1846, p. 5f; here quoted from
Unverhau, p. 192f.
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Sei nicht wild, som Brandungstosen,
Mak doch nich son stark Geshrei,
Kom su uns, sum skjénen gro3en

Danske Kongereich herbei.
Sleswig-Holsteen stammverwandt,
Du bis gut for unser Land.

Kom su uns, di wakre Jiten,
Die so méagtig an dich klabt;
Un wir wolle dich behiten,
Dal? du nich su lecker lebt.
Sleswig-Holsteen stammverwandt,
Fille unsre leere Hand.

Stark makst du uns armen Swachen
Denn wir hatten nichts su kaun,
Wenn du nicht die sjdnen Sachen
Thatst auf deine Kornfeld baun.
Sleswig-Holsteen stammverwandt,
O! dein Korn is uns bekannt.

Was du niemals ikke traumet,
Sleswig-Holsteen stammverwandt;
Komm, nu ikke lang gesaumet,
Sik, jeg biet dig meine Hand.
Sleswig-Holsteen stammverwandt,
Kriegst auch Ord’'n von Elefant.

Du har jo son skjone Marken
Nimm des ikke so genau,

Du har skjéne Sviin og Farken,
Komm su uns geswind un gau.
Sleswig-Holsteen stammverwandt,
Ellers kom vi vun Verstand.

Willst du ikke, Doppeleicher?
Nu jeg giver ikke nach.

Men des er ferfluchte Streicher
Med de deutske Bundestag.
Sleswig-Holsteen stammverwandt,
Lebe wohl du fette Land.

In fact, this parody of the Schleswig-Holstein-Lisdne of the wittiest both with respect
to phonetic detail and to the derisive charactédneof the Danish. For the most part, the
writer alternates in quick succession between Daared German phrases or words. In
many places, he mocks the Danish pronunciation efm@n, like the common
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substitution of the German “z” for voiceless “s'Uu(z> su). Even more interesting than
the phonetic aspects, though, are the semantitkiofsong. The lyrical narrator is a
Danishman representing all of Denmark, who dreahisi@ouring” the fertile lands of
Slesvig and Holstein. The duchies — presented a&ngle entity according to the
hyphenated opening “Slesvig-Holstein” — are addrégsersonally, so that a one-sided
dialogue develops in seven stanzas, revealinghthiecter and the changing emotions of
the speaker. Basically, the fictitious Danishmam d@hus the Danish altogether are
depicted as weak, sulky, and resentful — havingdaio conquer the rich and strong
duchies, they are in an inferior position, mockgdthers and pleading Slesvig-Holstein
to join Denmark voluntarily. The only incentive poand weak Denmark has to offer is
the bestowal of the Elephant Order — a ridiculoognterpart for the riches of Slesvig-
Holstein. In fact, this opposition of poor and richas a sound political background, since
it has to be seen in the context of the “pregrawvétreproach, i.e. the suspicion that the
fertile duchies had been systematically exploitgdhe Danish Kingdom since the state
bankrupt of 1813? This reproach had been intentionally revived anehgthened by the
German political agitators since the 1848tesvig-Holsteen, gjern verslungamns it
into a musico-poetical manifestation, and the fistainza clearly shows the course with
which the German-minded party hoped to part fromrDark.

Satirical political songs enjoyed great populanitySlesvig and Holstein from the 1840s
to the 1860s. The national-socialist-minded autkdolf Moll, writing on the Schleswig-
Holstein-Lied in 1936, puts it as follows:

The Danish, who had shown themselves to our fdrefatas untrustworthy and territorially
covetous neighbours, were opposed in literaturl mivcking songs of all kinds. The sound wit of
the Slesvig-Holsteiners gave vent in popular songisditties..?o

It would certainly be incorrect to reserve “the sawvit” for the Slesvig-Holsteiners only
— political satires and parodies exist in all regi@nd countries. As contrafacta of popular
songs, they proved an ideal vehicle to give exprags feelings of injustice, to show the
intellectual inferiority of the opponent, and espllg to mock those in power. Political
cabaret lives on this function, and many a moclgagg has cost the singer’s life under
conditions of a totalitarian regime.

It has become a commonplace in the literature emttional movement in Slesvig and
Holstein to point out that political speeches andligations could be oppressed by the
Danish authorities, but not the singing of soffgfter 1864, we find reversed instances

19 Cf. Unverhau, pp. 313-315, and, with respect t®sbng, p. 191f.

20 «pen Danen, die sich unseren Voreltern nur al&tsiriichige und landergierige Nachbarn gezeigehatt

riickte man in der Dichtkunst auch noch durch Sigdith aller Art zu Leibe. Der gesunde Mutterwitz de
Schleswig-Holsteiner fand seinen Niederschlag itkstimlichen Liedern und Gassenhauern...“ (Moll, p.
15).

21 Cf. the anecdote of street-boys singing the Sclidgbielstein-Lied at the entry of King Christian 1845,
quoted by Schwab, p. 22f.
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with the suppression and courageous demonstrati@anish national symbols in now
German Slesvi&

After the defeat of 1851, the Slesvig-Holsteineevadloped a number of strategies to
express their national consciousness under Danigh The singing of the Schleswig-
Holstein-Lied was officially forbidden by the autitees — and thus, it became the secret
hymn of hope and a token of resistance to the Gemmaded Slesvig-Holsteiners.
Children were paid to sing the hymn and other maglgongs to adults — if they were
caught by the police, the parents had to pay addlThe punishment for adults was
much more severe, but they, too, found their waysing the hymn: up to the 1880s, the
text was frequently sung to the melody of the lovedn Mirtylls zerfall'ner Hitte— a
light, lilting triple-time melody, often used to W&
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2: The Schleswig-Holstein-Lied on the triple-timelody of the love sontn Mirtylls zerfall'ner
Hutte, quoted from Moll, p. 64

22 Cf. Adriansen (1995), pp. 29-33.
2 Moll, S. 62.

24 Moll, S. 63. Adolf Moll describes how, as a chiidthe 1880s, he was taught the Schleswig-Holdtid-
with this melody; only much later did he and hisrids come to know the original melody by Bellmann.
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The flowing triple-time melody has quite anotheradcter than the original melody
composed by the Slesvig cantor Carl Gottlieb Betimaln the literature on the
Schleswig-Holstein-Lied, the strong, confident ewder of Bellmann’s melody is
frequently emphasized, corresponding to the hymthéoMarseillaisé® In contrast, the
triple metre of the love song turns the hymn intmeav song: a gentle hommage to
Slesvig and Holstein, not the “Schutz- und Trutflighe warlike song of resistance and
national claims which the original Bellmann versiendescribed as in contemporary
sources. But exactly with this change, the tripleetmelody was the perfect camouflage
for the forbidden Slesvig-Holstein hymn.

Another song that meant an extra income for Geramgdren was the Lion’s son@er
Lowe tot referring to the famous statue of the Istedidne (ldstedt Lion), which was
erected at the Flensburg cemetery in 1862 in rememaok of the Danish victory in the
Battle of ldstedf®

3: The Idstedt Lion on Flensburg Cemetery, takemfr AdriansenDer Idstedt-Loweg(cf. note
27), p. 90

In the night of 22 February 1864, right after the Danish surrendeFlefsburg in the
Second Slesvig War, a few men from the Slesvig tofviltona tried to destroy the

% Moll, S. 38f; Heinrich W. Schwab, p. 19-22.

% The Idstedt Lion has become one of the most premitDanish national symbols, calling for public
attention up to today. CDer Idstedt-Léwe. Ein nationales Denkmal und seihicksal (Danish Version:
Istedlgven. Et nationalt monument og dets skyebed by Mikkelberg, Hattstedt and the Sydslesvigs
Museumsforening, Herning, 1993.

26



provocative memorial, but they only succeeded ienshing off the tail of the enormous
statue’’ A few years after the war, the memorial was takeBerlin upon the wish of the

Prussian King. In fact, the chancellor Bismarck petitician of greatest diplomatic skills
— did all to prevent the lion’s removal from Fleosp in order to avoid unnecessarily
provoking the Danish. But in vain: the German-mihd®pulation of Flensburg and
Slesvig had already taken heed that the lion, taketheir humiliation in the period

between the wars, would disappear — a palpableryiaiver their Danish neighbours,
which was accompanied by a song of incisive mockery

Die Love sie sind dod (1864)
Den tappere Christian Sdrensen’s Klage-Lied fon Gamel Séren Sérensen
Melody: Den tapre Landsoldat

Die Teufel ihm ist los!

Die Unglick sie sind grof3!

Die Oesterrich und Preuf3,
Sie kommen zugereist.

Und haben fon den Dannewerk nach Dippel uns gegmeif3
Die stakkels L6V’ in Flensburg, sie sind nun nigtghr ganf3
Und wir behalt von Sleswig niks als die Léveswan(3.

O Satans Angst og N6d,
Die Love sie sind dod.
O weh! O weh! O weh!

Und unsern Kampehoi,
Den reif3t sie aug enswei,
Wir sol es niks mehr sjaun,
Was Klewing hat gehaun,
Und was den tappre danske Folk in seine Stolf3 arbau
Den heele Flensborgs Kerkhof die bleiben so sppleer
For die den tliske Roverpack for garniks sich sjanee
O Satans Angst og N6d,
Die Love sie sind dod.
O weh! O weh! O weh!

27 Cf. the description of this event in Inge AdriansBrer Idstedt-Léwe — ein nationales Monument mit
wechselndem Symbolwegiri: Der Idstedt-Lowe (cf. note 27), p. 81-117rehpp. 98—100.

2 Quoted from Inge Adriansehgveviser in: Istedlgven (as in note 26), pp. 139-151, hmre142 —145
(taken from Heinrich R. FerbeDer Flensburger Léwe im Hamburger Volkslieih: Mitteilungen fiir
Hamburgische Geschichte 7, 1889-1901, p. 114). é¢ktskersion of the song was printed less than three
weeks after the nightly adventure on Flensburg temen the satirical papadamburger Wespehlo. 11,
1864, p. 1 (11 March, 1864).
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Hans Klewing sidf3t und weint,
Mit Duseberg foreint,
Die Folk dal’3 Lov' gemagt,
Die bleiben Angst und swag,

Und ziehen gjern die Tappere zu Duppelstelling nag.
Den Léve sie gereiset zu Tusklands Hohn og Sjand,
Den mul3 nun selber reisen hin zu die tiske Land.
O Satans Angst og Nod,
Die Love sie sind dod.
O weh! O weh! O weh!

Sie hat ihm ganz zerstort,
Forsjrechlig ruineert,
Ihm hat jaa nigt gebeif3t,
Die Tuske nigt gespeilit,
Ihm hat nigt ein PreuRer oder Oesterrich zerreil3t.
Die Altona Lorensen zerreild die stakkels Leu,
Und fur und mach Medalillier flagt sie ihm ganf3 eefdw
O Satans Angst og N6d,
Die Love sie sind dod.
O weh! O weh! O weh!

Ihm konnte nigt entfliehn,
Rigt hin zu Duppel ziehn.
Wie sie ihm abgenomm,
Da dddet han saa fromm,
Sein sterbend Auge sagt: farwell ig niks mehr wikdeam.
Hatt wir geslagen Tiskerne bei Dannewerken ja,
So stund die stakkels Love noch auf die Sokkel da.
O Satans Angst og N6d,
Die Love sie sind dod.
O weh! O weh! O weh!

Auf's Neu beginnt die Krieg,
Und werd wir aug besiegt,
Und sjiel3t sie mir aug todt,
Das hat noch keine Noth,
Im himmel speil} ig Lapskau und aug Buchweid3grigsBnod,
Von Himmel kommt kein Oesterrich und aug kein Prhin&in,
Da ssidf3t das tappre Landsoldat mit Léven ganihalle
O Satans Angst og N6d,
Die Love sie sind dod.
O weh! O weh! O weh!
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Hat wir aug Wir gekricht,
Das sjaden uns noch nigt,
Muf3t wir aug retireern,
Das mag uns nicht sjaneern,

Den Tuske muf3 den Tapperkeit von danske Folk dmetm]
Und England hjlft uns sigger, sie halt ja stetsapar
Swar sjickt sie nigt sein Flotte, men sie sjicks guten Rath.
Men Satans Angst og N&d,

Aug Englands L&v sind dod.

O weh! O weh! O weh!

Hat sie genommen Als,
Aug Fuhnen allenfalls,

IR wir noch niks besiegt,
Wir stehen fest in Krieg,

Rolf Krake soll ihm Reigen das wir nie nigt unteg;
-Wir geht nach Kopenhagen*, sagt sie, ,das ist 8paf3!
Men das ist saa mein stakkels Sjael’ nigt leicht thuen das.
Men Satans Angst og No6d,

Rolf Krake sein aug dod.

O weh! O weh! O weh!

In mig den Onde fl6t,
Und Satan in mich kraht,
Und Fanden flag und klopp
Mein arme stakkels Kropp,
Und blid und donner in mein Leib und meine danéigp;
Und Trollen soll forRehren mig ganf3 fon Kopp zu Ful3
Und reif3 und breck und knick in mir bif3 zu mig péknuus;
O Satans Angst og N6d,
Die Love sie sind dod.
O weh! O weh! O weh!

Den Lied den sie gehort!
Fon Love das zerstort,
Und die so sjon erdacht,
In tiske Vers gebracht,
Den hat den tapper gammel Sgren Sgrensen gemagt;
Men dafor sie gemagt ihm, in slechte tliske Sprog,
Kricht han fon Kongens Majestedt den stol3e Darwggbr
Men Satans Angst og Nod,
Die Love sie bleibt dod.
O weh! O weh! O weh!
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The most provoking aspect of this song, thoughJes® the words than the melody: the
lion’s song was sung to the melody Dén tappere Landsoldat not only the favorite
song of the Danish soldiers, but an important maficymbol of the First Slesvig War
deeply etched in the minds of the Danish populafiddnce used by the Danish soldiers
to provoke the German inhabitants of Slesvig urienish rule?® the lion’s song now
turned the tables by furnishing this Danish nati@eag with anti-Danish German words.
The mockery against the Danish is incisive, inggstoin their supposed rustic naivety and
stupidity, their military inferiority, and their dédation among the European nations.
Indeed, the song became extremely popular in tledydof Schleswig and in Hamburg
right after the war — it was sung everywhere onstneets, and the clause “Die Love, sie
sind d6éd” quickly became common usage to exprasgtbversable defeat of the Danish
Kingdom?3*

To return to parodies of popular German songs,mece examples from 1846 and 1864
will conclude this essay. It was inevitable that tiighly popular Arndt son@/as ist des
Deutschen Vaterland®btained its own Slesvig-Holstein version with tlige of the
national movement. While the German fatherlandcktereded to the large territory of the
German linguistic area in Arndt’s original, the Dsmfatherland is given a clear southern
border in this Low German parod:

Wat is den Dan sin Vaaderland? (1846)

Wat is den Déan sin Vaaderland?
Is't Schleswig-Holsteen stammverwandt?
Sind dat all’ déan’sch Provinzia
Von Skagen bet na Altona?
O hol di jonich, jonich op,
Sin Vaderland is héger op!

Wat is den Dan sin Vaaderland?
Is't Kiel dar an den Ostseestrand,
Wo dan’sch dat Chor ward commandeert
Un doch up ditsch den Sabel fohrt?
O hol di jonich, jonich op,
Sin Vaderland is hdger op! [...]

29 Cf. Adriansen (2003), vol. 2, chaptevi‘hden fra '48: Den tapre Landsoldat og Den lille Hueeser” (pp.
217-244).

0 Ibid., p. 229f.
31 Adriansen, Loveviser, p. 142.

32 The song was published Freiheitsklange an und aus Schleswig-Holstein, inmgh@sen Heften. |. Heft
Neustadt, 1846, p. 9f. Here quoted from: Otto / igdas in note 6), p. 506f.
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Wat is den Dan sin Vaaderland?
Von Kdénigsau den Soderstrand,
De Jutland erst von Schleswig trennt?
Wo man den Konig Herzog nennt?
O hol di jonich, jonich op,
Sin Vaderland is hoger op! [...]

Wat is den Dan sin Vaaderland?
So nenn’ doch endlich mi dat Land,
Wat immer hdger ropper geiht,
Dat min Verstand gar still bi steiht;
Denn hoger kann ick nich herop,
Sonst war ick schwindelich in Kopp.

Dat is den Déan sin Vaaderland,
Von Skagen bet an’n Kongsaustrand,
Wo man die Sorte Potte brennt
Wo man den Herrscher Kénig nennt.
Dat sal dat sin, dat sal dat sin,
Dat Danskemann, ja, dat is Din.

Dat is den Dan sin Vaaderland,
Gron-, Is-, See-, La- un Langeland
Un Funen, Falster und Farber;
Da nennt se Di de Bodder Smor.
Dat sal dat sin, dat sal dat sin,
Dat Danskemann, ja, dat is Din.

Dat sal dat ganze Danmark sin,
Wo't Elefanten oder Swiin
Vor grote Staatsverdeenste givt,
Wo man de Breve open schrivt.
Dat is de ganze Beierwand!
Dat is dat heele danske Land!

Denmark is gratiously granted whatever is up nertbut its southern border is the
northern border of Slesvig, in stark contrast te political programme of the Eider
Danes, “Denmark up to the Eidéf.The technique of this parody is to retain the

33 “Danmark til Ejderen”. This political slogan wasrfied by the nationalliberal politician Orla Lehman
his a famous speech in Copenhagen on 28th May, 184as an answer to the Germans who had suggested
to incorporate Denmark into the German Confederat@nAdriansen 1995 (as in note 22), pp. 34-36.
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enumeration of regions and territories like in Atadriginal — but Arndt’'s approach is

reversed in that the song does not extend the Geteraitories beyond the political

borders, but excludes the Danish neighbour fromtvidh@onsidered German and only
German territory.

My final example brings us back to the nationalocos mentioned at the beginning of
my paper — in fact, it unites both national symbbolsnner and song. August Hoffmann
von Fallersleben’s charming soRpd Grode med Flodgublished in 1864, is in fact a
double parody. It goes back to the Epiphany ddiegheil’gen drei Kénig' mit ihrigem
Sternused in the tradition of ,Sternsingen*, i.e. ofldren and young men going round
on 6" January in the costumes of the Magi, singing Emighsongs and asking for a little
remuneration. The original song goes back to attlée 18 century and announces, in
accordance with the Epiphany custom, the bles$iaghas come with Christ. As with the
rituals accompanying football games today, theausdf Sternsingen increasingly gave
occasion to misbehaviour and rioting, so that tbéce in Thuringia prohibited this
custom in the late 8century. No one less than Johann Wolfgang Goethefompted
to mock this exaggerated police order with a pamfdye popular sond:

1. Die heil'gen drei Kénig’ mit ihrem Stern,
Sie essen, sie trinken und bezahlen nicht gern.
Sie essen gern, sie trinken gern,

Sie essen, trinken und bezahlen nicht gern.

2. Die heil'gen drei Konig’ sind gekommen allhier,
Es sind ihrer drei und sind nicht ihrer vier;
Und wenn zu dreien der vierte war,

So war’ ein heilger drei Konig' mehr.

3. Ich erster bin der weil3’ und auch der schon’
Bei Tage solltet ihr mich erst sehn!
Doch ach, mit allen Spezerein
Werd ich bei Tag’ kein Madchen mehr erfrei’'n.

4. Ich aber bin der braun’ und bin der lang’,
Bekannt bei Weibern wohl und bei Gesang.
Ich bringe Gold statt Spezerei'n,

Da werd ich tberall willkommen sein.

5. Ich endlich bin der schwarz’ und bin der klein’
Und mag auch wohl einmal recht lustig sein.
Ich esse gern, ich trinke gern,

Ich esse, trinke und bedanke mich gern.

34 Quoted from: Ingeborg Weber-KellermantgihnachtsliedemMainz, 1982, p. 194f.
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6. Die heil'gen drei Kénig’ sind wohlgesinnt,
Sie suchten die Mutter und das Kind;
Der Joseph fromm sitzt auch dabei
Der Ochs’ und Esel liegen auf der Streu.

7. Wir bringen Myrrhen, wir bringen Gold,
Dem Weihrauch sind die Damen hold;
Und haben wir Wein von gutem Gewachs,
So trinken wir drei so gut als ihrer sechs.

8. Da wir nun hier schéne Herrn und Frau’n,
Aber keine Ochsen und Esel schau’n,
So sind wir nicht am rechten Ort
Und ziehen unsers Weges weiter fort.

Obviously, this parody gained a certain degreeopiufarity in Germany, since it was set
to music more than a hundred years later by tlted@mposer Hugo Wolf. And it was
obviously known to August Hoffmann von Fallerslepano. The author of the
Deutschlandliedadopted the idea of humourous gluttony and apptied the King of
Denmark, combining it with the Danish national meadl grad med flade — and the
national colours of Slesvig and Holstémn:

Hoffmann von Fallersleben: R6d Gréde med Flode (18§
Melody: Die heil’gen drei Kénig' mit ihrem Stern

1. Der Konig der Dénen, der if3t so gern,
Er i3t so gern wie die anderen Herrn.
Doch wo er in fremden Landen auch if3t,
Den Patriotismus er nie vergif3t.

2. Im Lande von Holstein da fallt ihm ein:
,O koénnt’ ich doch wieder ein Dane mal sein!*
Ich liebe, bei Gott! die Holsteiner sehr,
Doch lieb’ ich die rothe Griitze noch mehr.“

3. Da bringt ihm ein Magdlein, deutschgesinnt,
Die rothe Griitze mit Milch geschwind
Auf blauem Teller zum Abendbrot —

Da wird’s vor den Augen ihm blau — weil3 — roth.

35 August Hoffmann von FallerslebeBgchleswig-Holstein. Zehn Liedekassel, 1864; here quoted from:
Moll, p. 13.
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Hoffmann von Fallersleben puts the political sitoiatin a nutshell — and resolves it with
the turn from a Danish to a German (or rather: \iellolstein) national symbol: being
written just before the Prussian victory over Deriméhe song depicts the complicated
dynastic situation of the duchies, whose prince Wiag of Denmark at the same time,
while Holstein (inseparably linked to Slesvig b tAncient contract of Ripen) was part
of the German Confederation. While on visit in dischy of Holstein, the ravenous
Danish king is suddenly attracted to his Kingdoepresented by his favourite meal of
red grad med flade. But the Danish national mealursed into a Slesvig-Holstein
delicacy: a blue plate with red gragd and white ereathe colours of Slesvig-Holstein,
strictly forbidden by the Danish authorities. Indethis simple parody is a witty play of
symbols, condensing a complex political situatisnneell as the strong national feelings
of the Slesvig-Holsteiners into three stanzas.alaif the German political songs against
the Danish evince such an intellectual wit, buy/thave one common aim: to arouse and
to express the burning national desires of the @Gefrminded population in Slesvig and
Holstein to make their own decision about theiforal identity.

This conflict was by no means ended in 1864, aedetlis more than one side to it, as
Inge Adriansen shows in her essaylen bla Sangboin these proceedings. In fact, our
essays are just two small facets of a complex dewedént of German-Danish relations in
the former duchy of Slesvig — a development that davays involved music to a high
degree. In order to examine these complex politicsical relations, a German-Danish
research project on music and national feelingghim greenseregionis under way,
focussing on the various stations of the relatignsletween two national groups in one
region: the period of national awakening in the@8and 40s, the First Slesvig War, the
period of Danish Rule 1851-1864, the decades beti864 and the First World War,
the time after the “Genforening” in 1920, the Gennegcupation 1940-1945 — and then,
finally, the time of reconciliation and being gondighbours after the Second World up
to today®’

In the older literature on the Schleswig-Holsteieel and other instances of conflict
between the Germans and the Danish, there is altheysomehow forced effort to equal
out the strong implications of national symbols some new token of neighbourly
closeness after 1945. It is hard to re-model symbwt have had a strong national and
thus exclusive notion for more than one hundredsyean some cases, it is impossible,
and this brings up the question if such symbols stilhbe used in today’s European
context. At least, such symbols are no longer mbddeenforce one’s decision for a
German or a Danish identity — due to the wise daci®f the Bonn-Copenhagen

some syllables shows that Hoffmann von Fallersl&bgong was not intended for a musical performdnae
for reading: the syllables and their stressing dbaiways fit the melody, so that the song-likeraleter is
lost in some instances.

37 For the latter, cf. Karen Margrethe Pederdemguages and Identities in the National Minoritiasthe
Danish-German Border Region and the Bonn-Copenh&giarations in: Minority Policy in Action: The
Bonn-Copenhagen Declarations in a European Conted$-2905, ed.s Jurgen Kihl and Marc Weller,
Aabenraa 2005, pp. 91-137, and Martin Kldthe Danish-German Border Region as an Example for
Integration in the European Context: ibid., pp. 139-158.
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Declarations of 1955, everyone in the Danish-Gerivamler region is free to decide.
Thus, there is a more relaxed use of symbols, siheg have lost their aggressive
potential and, like the Schleswig-Holstein-Lied dhd flag of Slesvig-Holstein, are used
extensively today without any anti-Danish implicati

38 Cf. Jirgen KihlThe Bonn-Copenhagen Declarations of 1955. BackgroQmitext and Impact of the
Danish-German Minority Regulations: Minority Policy in Action (as in note 37), pp1-89.
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2.’Et af de farligste agitationsmiddel,
danskerne ejer”’ - Sgnderjydernes Blaa
Sangbog

Av Inge Adriansen

| perioden 1864-1920, hvor Sgnderjylland var uniysk styre, fastholdt et flertal af
befolkningen i den nordlige del af omradet danskntdet og havde dansk som
modersmal. Fra 1880’erne blev den officielle foktyimgspolitik imidlertid forsteerket.
Danske statsborgere blev udvist af Sgnderjyllagdder blev fort talrige retssager mod
de dansksprogede dagblade i omradet. | 1905 bigle mmghandlere anklaget for at have
forhandlet en dansksproget sangbog, der gik ureteghelsen "Den Blaa Sangbdg’.

Retssagen om den danske sangbog foregik byreiteladerslev, Aabenraa og Toftlund i
Senderjylland® Den offentlige anklager i Haderslev var dr. Sckihduer, der tillige
varetog embedet som borgmester i byen. Han hadialitt en sagkyndig akademiker til
at give sit votum over sangbogen. Det var latinslkeeter Nis Schrdder, der fuldt ud
beherskede begge sprog. Han var ogsa kendt forbajda energisk for en hardere
fortyskningspolitik over for dansksindede sgndegyydg var aktiv i bestyrelserne for
hele tre af byens patriotiske foreninger: Den TyBkeening, Den Tyske Fladeforening
og Den Tyske Kolonialforenint.

Nis Schroder mgdte op i retten seerdeles veloplggetiorberedt. Han havde oversat 48
af sangene i Den Blaa Sangbog til tysk og havdé agsforhand udsendt et udfarligt
skan over deres indhold til dagspressen. Den difenanklager lod Schroder gennemga
indholdet i alle sangene og knytte en seerskilt erng til hver enkelt af dem. Mange af
sangene var skrevet, fgr den nationale identitetgsr begyndte i 1840’erne, og
umiddelbart kunne det veere vanskeligt at se, hdedale kunne beskyldes for at virke
nationalt opgejlende. Men dette kunststykke klamele kyndige latinskolelzerer let. Den
danske kongesang "Kong Kristjan stod ved hgjen Maeat skrevet i 1779 af Johannes
Ewald og handlede om kampe mellem Sverige og Danrisaer i 1600-arene. Men

Schroder haevdede med stor overbevisning, at sarigetle ophidsende, nar den blev
sunget i Sgnderjylland, for kun mere dannede persoitste, at den i virkeligheden

omhandlede dansk-svenske kampe i gamle dage. Deardering blev delt af

% Karl ClausenDen bla sangbog i hundredéret for dens fremko@67.

40 Akterne fra retssagen fra Haderslev er ikke beyasg denne retssag kendes kun gennem de megetligelfe
avisreferater. Derimod findes retssagerne fraodentire byer i Landsarkivet for Sgnderjyllandahenraa Amtsretsret,
Straffesag E 38/1905 og Toftlund Amtsret, straffeBal4/1905. En sammenligning mellem disse prenedder og de

samtidige avisreportager viser stor overensstesenel

4! Henrik FangelHaderslev Bys Historie 1984-1920996, s. 329.
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anklageren, der tilfgjede: "Ja, og de, der syntigt, $na jo fgle sig som kong Christians
undersétter®

| 1908 udgav den danske bibliotekar Erling StergsdpiigenDe forbudte Sangeskrevet ud fra de
dansksprogede avisers referater af retssagernelluBiiration af bogen udfgrte maleren Hans
Nicolaj Hansen malerier af feedrelandssange, og lammen pa veerket dette billede af den tyske
gendarm pa sin hest ved Kongeden, greensen mellegekget Danmark og den preussiske
provins Slesvig-Holsten. Disse billeder giver ligasStensgards bog en klar dansk fortolkning af
retssagerne.

42 Erling Stensgardde forbudte Sangd 908, s. 20. Bogen er uden noter og henvisniilgge mange citater
fra retssagerne, som gengives her. Den byggetdrtitipa de grundige referater i den dansksprogeesse
i Sgnderjylland i dagene efter domsafsigelsermer is-lensborg Avis og Hejmddl5.-17. september 1905
og 19.-25. oktober 1905.
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Ogsa H.C. Andersens feedrelandssang "I Danmarkgefigigt” fra 1850 gav anledning til
patale. Schroder indrammede ganske vist, at deevaaf de skenneste sange i bogen.
"Men naar den synges her i Nordslesvig [dvs. Sgyligend], taber den sin Skenhed...”
Anklageren bekreeftede straks dette udsagn vedlfageti "Netop fordi Danmark er
fremstillet paa en saa poetisk skan Maade, eraterfér, at der her i Nordslesvig opstaar
laengsel efter dette skanne Land.” Pa tilsvarerigeblev en lang raekke andre sange
gennemgaet og vurderet som fanatiserende og frstigi@nde. Til slut sammenfattede
Schroder sit skan over sangbogen i sin helhed esiled

Jeg er kommet til den Anskuelse, at for saa vidti ogen drejer sig om Folkeviser, aandelige

Sange og Bgrneviser, er Indholdet ret uskyldigissBikan godt trykkes og turde ogsaa veere
tilstraekkelige for Befolkningen i Nordslesvig. Dmad er jeg af den Mening, at alle de Sange, der
omhandler Modersmaalet, Sagn, Historie og i det tesjet Norden — det samme geelder i gvrigt
ogsaa om nogle Sange paa Svensk — virker ophidsid@epaa os Tyske, men paa de Syngende
selv. Folk ophidser sig selv ved disse Sarigehne Sangbog er det farligste Agitationsmiddel,

Danskerne ejef®

Hvorledes denne retssag endte, vil der blive redefjr senere i artiklen. Dette referat
fra det indledende retsmgde skal blot tjene titaakke problemstillingen op — forholdet
mellem sang, musik og nationalisme. Fra dansk &ide man svinget mellem klar
fordemmelse og total latterliggerelse af de tyskmaigheders forbud mod danske sange.
Det geelder ogsa, nar disse stridigheder behandistoriske veerker. Men var det nu helt
sa enkelt? Og var der hold i en del af de tyskdagiek mod virkningen af danske sange?
Den Blaa Sangbog rummede sange om et folkeligesadthb baseret pa modersmalet og
historien, og danske feedrelandssange var faktidetfdning i den nationale kamp i
Sgnderjylland i perioden 1864-1920, hvor landsdeserunder tysk styre.

Skolesangen i Sgnderjylland i de farste ar under tysk
styre

Fra 1864 frem til 1878 foregik undervisningen i kiedkolen i den erobrede og
indlemmede landsdel fortsat pa dansk og blev igilsté ar overvejende varetaget af de
samme lserere som i dansk tid. Men fra 1872 indddite timer undervisning i tysk; i
1878 blev undervisningen halvt fortysket, og fra888skulle hele undervisningen
undtagen religionstimerne foregd pa tysk. Den danskvirkning i skolerne var i de
farste ar under tysk styre markant og er beskraf/étans Peter Hanssen, der var fadt i
1862 og elev i Sottrup Skole. | sine trykte erinder forteeller han om laerer Jensen i
Sottrup skole og dennes vurdering af tyske og darakge:

Samtidigt med, at der blev indfart tysk UndervignirSkolen [fra 1872], blev der efter @vrighe-
dens Anordning indfgrt en autoriseret tysk Leeselsogy indlededes med Slesvig-Holstenernes

43 Erling Stensgérd 1908 s. 21. Fremhaevningen etdiidens avisreferater.
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den Gang saa forhadte Slagsang 'Schleswig-Holstederumschlungen’. Dette var ham for
meget. Da Bogen skulle bruges fgrste Gang, holdt[lzareren] en lille Tale til os: "Jeg har”,
sagde han, "forespurgt hos Boghandleren, om haa Wdnne levere os Bogen uden denne
vaemmelige Oprgrssang, men det kunde han ikke. Wingdt til at tage den med. Jeg vil nu
alligevel ikke have den i min Bog. Jeg gor saad@dimed rev han Bladet med Visen ud af
Bogen og kastede det pa Gulvet. "Nu kan | ggredhvail” Det lod vi os ikke sige to gange.
Ritsch, ratsch lgd det ned over baenkene, hvoredeeffulgte hans Eksempel

Endnu et lille Bidrag til hans Karakteristik

| 1874 blev Hgjskoleforstander Langkjeer pa Sandbijeivist og Hajskolen lukket. Kort efter blev
der afholdt Auktion over hans Efterladenskaber. dradensen kgbte blandt andet et stort Parti
Folke- og Feaedrelandssange, udgivet af UdvalgetFfikeoplysningens Fremme. Dagen efter
holdt han atter en tale til os. "Jeg har nu orddet sdledes, lile Barn, "sagde han, “at
Sangundervisningen bliver henlagt til den sidstadlliDa kommer ingen Fremmede og forstyrrer
0s, 0g saa kan vi godt synge nogle Sange, somGegi kabte paa Auktionen. De er billige, og |
skal faa dem til Indkgbspris. Men | skal leegge gera Hylden under Bordet bag Bggerne, saa de
ikke falder i urette Haender, naar vi faar Besgbajé Herrer.” Vi fulgte hans Anvisning og sang
derefter danske Folke- og Feedrelandssange i detes&koletime. | disse Sangtimer blev jeg
steerkt grebet af Plougs stemningsrige og hgijtidefiBang 'Paaskeklokken kimed mildt’, hvis
manende Omkvaed ’Slutter Kreds og staar fast, alfeskk Maend!’ ikke lgd forgeeves til os i den
fortyskede Skolé?

Denne skildring giver et levende indtryk af, hvoes feellessange kunne pavirke
modtagelige elever, og forteelleren H.P. Hansseteligdenne kategori. Han blev senere
en fremtraedende politisk repreesentant for de dartdde sgnderjyder og blev valgt som
medlem fagrst af den preussiske landdag og senederatyske rigsdag i Berlin. Hans

beretning afspejler den problematik, der kan opsié,begreberne stat og nation ikke er
sammenfaldende. Dette var netop tilfeeldet i derdligg del af det gamle danske

hertugdgmme, hvor langt den overvejende del afllk@fggen var dansksproget og falte

samhgrighed med den danske konge og det danske folk

Sonderjydernes egen sangbog — Den Blaa Sangbog

Denne sangbog blev sgnderjydernes mest brugte @grigiiden fra omkring 1880 til
omkring 1950. Den oprindelige udgave blev skaldaiderjyder, der var draget i eksil i
Kgbenhavn, efter at deres hjemstavn var kommet rutydé styre i 1864. Blandt de
eksilerede var der studenter, handvaerkere, leegneraster, som i 1866 grundlagde
foreningen "Sgnderjysk Samfund”. Her mgdtes de hwexdag til foredrag, oplaesninger
og for at hgre nyt om "Hjemlandets forfeerdelige Bkes®> | Danmark var der fra
1840’erne udviklet en tradition med feellessangbiitdelse med mad€r og bestyrelsen
for "Sgnderjysk Samfund” nedsatte straks et udvddg,skulle tilretteleegge en sangbog.
Den udkom i 1867 under titlefohundred Sangeng blev straks populeer blandt

4 H.P. HansserEt Tilbageblik. Barndom og Ungdorh928, s. 66-67.
45 A.D. JgrgenserEn Redegarelse for min Udvikling og mit Forfattaiski901, s. 120.
46 Inge AdriansenNationale symboler i Det Danske Ridpel. 2, 2003, s. 60-67.
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sgnderjyder i Kabenhavh.Sangbogen vandt ogsa udbredelse i Sgnderjyllamm, den
flittigt blev benyttet ved mgder.

Tohndrede  Sunge,

ubgione
af

pIonderjydfk Samfund*

R

3 3 Yobhmenn

Sjobenfopn, 1867,
A Thaning & Uppelsd Bogbandel,

Tl bos W FKeiberg.

Denne sangbog med 200 sange blev udgivet af faggeniiSgnderjydsk Samfund” kun tre ar efter
krigen i 1864 og var iseer beregnet til brug blaariderjyder i eksil i Kgbenhavn

47 Karl ClausenDen bl& sangbog i hundredéret for dens fremkod@567, s. 25.
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Fra 1881 blev redaktionen og udgivelsen af sangbogen overtaget af Den Nordslesvigske
Sprogforening, der var blevet oprettet et par ar tidligere. Den officielle titel blev nu Dansk
Sangbog, men i folkemunde blev den kaldt Den Blaa Sangbog efter farven pa bindet, og
denne betegnelse blev i senere udgaver trykt pa den allerfgrste side fer det egentlige
ttelblad. Pa titelbladet stod et citat fra Edvard Lembckes sang “Vort Modersmaal er
dejligt” fra 1859:
Hver Sang, som Folket kender
og lytter til med Lyst,
den blev en Ring i Brynjen,
som dakker hendes Bryst.

Dette motto deekkede pa forbilledlig vis sangbogens hovedsigte: Den skulle veere en del
af forsvaret for danskheden i Senderjylland. Nar sgnderjyderne sang danske sange, ville
de vaere en del af det danske folk. En kyndig kender af dansk sangtradition, Karl Clausen,
har skildret udgivelsen af sangbogen som et udtryk for datidens politiske og nationale
ngdvendighed:

Aktiveringen af en befolkningsgruppe som sangere er i sig selv et forunderligt fenomen —
sgnderjyderne har i Den bla sangbogs klassiske periode utvivisomt varet et sammensunget folk,
mere kompakt end nogensinde far og med en begejstringens styrke, som nappe er overgaet siden,
det skulde da vere i selve Genforeningstiden [1919-20]. | forklaringen pa denne sangglaede indgar
den politiske ngdvendighed af at tage alle disponible kreefter i brug: de intellektuelle, de
karakterdannende, de falelsesmaessige, det vil sige helheden af politisk oplysning, pleje af det
danske sprog og litteratur og en sang, der ikke tabte de folkelige og nationale mal af syne.48

P4 baggrund af Den Blaa Sangbogs nationale formal kan det forbavse, at den i
modseetning til den danske folkehgjskolesangbog har medtaget en lang raeekke sange uden
noget nationalt praeg, tekster som i samtiden blev betegnet som “malkepigeviser”. Den
tematiske opbygning 14 klar fra ferste udgave. Der indledtes med sange om modersmalet,
derpa fulgte sange om sagn og saga i Danmark, nyere faedrelandssange og Norden. Som
rosinen i palseenden blev der afsluttet med drikkeviser, karlighedsviser og morgen- og
aftensange. Det var farst og fremmest de kulturelle kerneomrader, sproget, historien,
feedrelandet og freenderne, som blev hyldet og besunget. De sidste temaer med drikke- og
kaerlighedsviser skulle modsvare den tyske sangkultur, og de var i hgj grad med til at give
sangbogen brugsveerdi i de befolkningsgrupper, der (endnu) ikke var omfattet af det
nationale rgre.

“8 Karl Clausen 1967, s. 8.
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Ubgivent af ,Foreningen tif det danjt: Sprogd
Bevarelie | Nordjlesvig ©

Duer Sang, fom Folted Fondee
o [otter KL mch o,
vint Dfep em Bhing @ FMroojm,
fomr beeller heated Brgft,
(ZEoe, Dembde)

Daberdley.
«Oenneolsfe™s Offlein (30, . Wat)ielen,)
1341,

Den fagrste sangbog beregnet for dansksindede ieBjgliand blev udgivet af "Foreningen til det
danske Sprog Bevarelse i Nordslesvig” i 1891. Deskisindede boede i den nordlige del af det
hertugdgmme Slesvig (eller Sgnderjylland) og briggaelvanligvis betegnelsen Nordslesvig om

deres omrade.
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Fra og med 2. udgaven af sangbogen i 1868 blev drikkeviser og keerlighedsviser efterfulgt
af en afdeling med sange med gudeligt indhold og bgrnesange. Det viser, at sangbogen
ikke blot var til brug i sterre forsamlinger, men ogsa kunne bruges i hjemmene. Den
deekkede ret bredt de forskellige befolkningsgruppers behov for feellessange, men
prioriteringen af de enkelte afsnit viste, at hovedsagen var at veekke forstaelse for
betydningen af faelles sprog og historie. For en del af sangbogens brugere var dette fuldt
tilstreekkeligt. ”Sa syng da en ordentlig feedrelandssang i stedet for den kerlighedsvise!”,
sagde en leerer omkring 1890 til sin kone og datter, da de sang en vise om en ung mand,
der fulgte sit hjerte og valgte en fattig pige i stedet for en rigmandsdatter. Set i hans optik
harte keerlighedssorger ikke til de eksistentielle problemer, og sentimentale viser burde
derfor vige for sange, der afspejlede nationale verdier.*®

Med fa ars mellemrum udkom Den Blaa Sangbog i nye udgaver, og derfor var den
tidssvarende i hgjere grad end andre danske sangbgger. Nye sange med et helt aktuelt
sigte kunne hurtigt optages i sangbogen. Det gjaldt blandt andet for Niels Mgllers “Der er
vel Dag til Suk og Graad”, der var skrevet i 1889 til en fest i Kgbenhavn for den
sgnderjyske rigsdagsmand Gustav Johannsen fra Flensborg. Sangen udtrykte et steerkt
hab om genforening med Danmark i et billedsprog med et klart budskab som her i 3. og
4. strofe:

Vi har et stort og helligt Haab,
som trodser Aar og Dag
og Jernets skarpe Sejersraab
0g Jernets tunge Slag:
Sggt kan vorde set!
To kan blive ét!
Hvo har vel gransket det, som ei er sket!

De planted Nelder i vor Grund,
vi sad med Haand i Skad!
De drev os ud med Magt og Mund,
og Markens Frugt de brad.
Dog det gule Korn
fylkes som tilforn
frem over Neldegift og pigget Torn.

Sangen var skrevet til en populer dansk folkemelodi (Visen om Gangerpilten), og herved
var dens udbredelse gjort lettere. Den blev optaget i Den Blaa Sangbogs 5. udgave i 1891
og var med til at give en dagsaktuel kommentar til den politiske virkelighed med stigende
national undertrykkelse, som sangbogens brugere levede i. Ogsa produktionen af
sangbogen kom nu til at forega i Senderjylland. Det beted, at den skulle holde sig inden
for de bestemmelser vedrgrende trykkefrihed, som fandtes i Det tyske Rige, og
budskaberne i mange nye sange var derfor gengivet i billedsprog for ikke at blive ramt af
censuren.

4 Karl Clausen 1967, s. 8-9.
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Sangrepertoiret i Den Blaa Sangbog

Fastlagt fra 1881 og gzelder for alle udgaver frem til
den sidste i 1946. Sangbogen indeholdt i 1880’erne
og 1890’erne ca. 240 sange. Dens formal var at
bidrage til den nationale og folkelige vaekkelse:

Modersmalet

Fra sagn og saga

Fra nyere tid

Norden

Gildeviser og folkeviser
Berneviser
Morgensange
Aftensange

Andelige sange

En sangforening omkring 1890

Det kunne seette sig varige spor i barnesindet, loemblev sunget i folkeskolen, som
H.P. Hanssens skildring fra Sottrup Skole visem [ei et omrade, hvor et betydeligt
flertal i befolkningen bevarede dansk identitetrgem hele perioden under tysk styre. En
reekke steder i Sgnderjylland blev der oprettet kiaissingforeninger, og i Sottrup sogn
var der fra 1880'erne en aktiv sangforening, songjardle midtpunkt for egnens
dansksindede. En kagbenhavnsk historiker, Johars@tidilbragte en aften i denne kreds
omkring 1890 og har skildret deltagerne og sangtejpet:

Af de 12 unge Maend, der deltog i Sangen, havde elleb66 veeret prgjsiske Soldater. Det var en
stor Gleede at laere dem at kende og selv at iagttege steerkt de var paavirkede af Kasernens
militeere Aand og den prgjsiske Storhed. Vil martneumig, naar jeg siger, at de var alle absolut,
aldeles ubetinget fri for alt, der kunde minde omri@anisering? En saadan Sangforening maa
tage mange Hensyn for at undgaa Konflikt med @ritgm, iseer naar der er danske Undersaatter
blandt Medlemmerne. De Sangere, jeg teenker padpdiatl udfgre saadanne Sange, hvori Ordet
"Danmark” forekommer. Heller ikke ved Festen eftawncerten, da alle tilstedeveerende sang
med, valgtes den Slags farlige Ting.

Men desuagtet vidste Folk fuldt vel at synge det, der altid ligger dem paa Hjerte. Man
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istemte "Jeg vil vaerge mit Land”, og aldrig har jeg hert den synge med en saadan Taktfasthed og
Kraft... Den kan jo ikke veere "til Besvaer”, den er digtet om Norge, og Danmarks Navn navnes
ikke. Men da vi sang:

Denne Bostavn er vor,
Og vi elsker den for,
Hvad den var, hvad den er, hvad den bliver igen,

da var der ikke en af de hundrede Deltagere, som ikke tenkte det samme ved disse Ord: vor
Bostavn var dansk, den er dansk og den skal blive dansk igen. Man gav hinanden i Sangen
Haandslag paa at forblive tro.

Hvor er det hernede godt, at vi har Norge og Sverige i Ryggen. Om det kom saa vidt, at de to
Folk aldrig vilde skaenke Sgnderjylland en Tanke, saa giver de det dog deres Folkesange, som er
lige saa hjemlige og lige saa kere for Sgnderjyderne som de danske. Ved Koncerten havde Koret
sunget "Staa starkt, du ljusets riddarvakt!” Disse unge Sangere, alle de jeevne Mand og Kvinder,
som sad rundt i Salen, kan med Rette sige de Ord til hinanden. De satter deres Styrke ind paa den
Tanks%, at Folkenes Vilje og ikke Kanonerne skal flytte Graenserne. Er det ikke Lysets og Fredens
Sag?

Sange kunne saledes give mod og krafter i kampen mod fortyskningen, og som et
beskedent bidrag til denne kamp digtede Johan Ottosen kort tid efter lejlighedssangen
"Det haver sa nyligen regnet”. Sangen fengede straks og kom til at spille en serlig rolle i
Sgnderjylland og senere ogsd i Danmark.™*

To kampsange

"Det haver sa nyligen regnet” blev oprindeligt skrevet til en fest i "'Studentersamfundets
Senderjyske Samfund" i forbindelse med en gruppe senderjyders besgg i Kebenhavn i
1890. Det var 26 ar efter, at Sgnderjylland i 1864 kom under preussisk styre, og i en
periode, hvor man havde erkendt, at en genforening med Danmark havde meget lange
udsigter. Sangen var en varm keerlighedserklaering og et troskabslgfte til det danske og
havde samtidig en klar antitysk tendens. Med associationsskabende naturbilleder fremstar
sangens "vi” (frihedselskende og udholdende senderjyder) over for sangens “de”
(undertrykkende tyskere):

Det haver saa nyligen regnet,
det har stormet og pisket i vor Lund,;
Fro af Ugras er faget over Hegnet,
Aag paa Nakke og Laas for vor Mund.
Aarets Lgb har sin Lov,
der blev lyst i vor Skov,
ak, hvor kort, indtil alt er Stormens Rov!

%0 Sgnderjylland. Halvhundrede Billeder af Max Kleinsorg. Tekst af Johan Ottosen. 1892, upagineret.

1 Sangen fik stor popularitet under den tyske besattelses 1940-45, og den blev fra 1972 slagsang for
modstanden mod EF /EU.
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Det har regnet — men Regnen gav Grade,
det har stormet, men Stormen gjorde steerk.
Som de tro'de, at Skoven alt var gde,
sa de Vaarkraftens spirende Vark.

For de gamle, som faldt,
er der ny overalt,
de vil made, hver gang der bliver kaldt.

Og de tro'de, at Hjertebaand kan briste,
og de tro'de, at glemmes kan vor Ret!
De skal vide, de aldrig ser de sidste,
de skal vide, at ingen bliver traet.
Thi, som Aarene randt,
saas det: Baandene bandt,
Krafter fadtes for Kraefterne, som svandt.

De kan speerre med Farver og med Pele,
de kan lokke med Lgfter og med Lan —
feelles Sprog giver vore Tanker Male,

feelles Vilje gar Kampdagen skan.
Nye Stridsmaend skal dér,
nye Stridsmand skal her
slutte Kreds om den Fane, vi har keer.

Ja - det haver saa nyligen regnet,
0g de Treeer, de drypper endnu;
mangen Eg er for Uvejret segnet,
men endda er vi frejdige i Hu;
viger ej ud af Spor,
for vi kender det Ord:
Det har slet ingen Hast for den, som tror.

Denne opildnende kampsang har en velkendt salmetone, og den virker som et nasten
genialt stykke politisk agitationskunst”, som musikforskeren Jens Henrik Koudal har
karakteriseret den.>® Det geniale ligger i maden, hvorpd sangen gennem sine bevidste og
ubevidste virkemidler lader det folkeviseagtige, det nationale og det kristne smelte
sammen hos de syngende. Naturbillederne overskygger helt sangens nationale tendens, og
de mange ordsprogsagtige vendinger — som for eksempel "For de gamle, som faldt, er der
ny overalt ” — giver sangen et preeg af klassisk digtning. Den munder ud i et bibelcitat

med profeten Esajas’ trasterige ord: ”Det har ingen hast for den, som tror”.>

Sangen er skrevet over en kendt folkevise, som den deler melodi med, og de to farste

52 Jens Henrik Koudal: Det haver s& nyligen regnet. I: Senderjysk Manedsskrift 1983, s. 175.
58 Det Gamle Testamente, Esajas, kap. 28, 16.
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linier er identiske med teksten hertil. Folkevisen var af sydtysk eller schweizisk
oprindelse®, hvad stort set ingen dog vidste, og det fik derfor heller ingen betydning for
sangens popularitet. "Det haver sa nyligen regnet” kom med i Den Blaa Sangbog allerede
aret efter, at den var skrevet, og den blev hurtigt sgnderjydernes kampsang. Tekst og
melodi blev til en oplevelsesmassig enhed.

Gode sange avler ofte nye sange, og derfor blev den populaere melodi ogsa anvendt til en
anden kampsang, som dog ikke blev optaget i Den Blaa Sangbog, men vandt vid
udbredelse i afskrifter. Den blev sunget i private hjem, men ikke til offentlige mader. Her
er fire af sangens seks strofer.

Sgnderjyden har underlige Vaner,
Han er stiv, han er steedig som en Hund.
Og forgaeves den “sittliche ” Germaner

Seatter Laas for hans peare-danske Mund.
Leere Tysk vil han ej,
Og han gjar "viel Geschrei”,
naar en Tysker vil hjelpe ham paa Vej.

”Ich bin ein Preusser!” hvilken herrlich Tanke!
”Jeg med stolthed min Pikkelhue beaer’.”
Kan ej det faa jert Hjerte til at banke?

Er | ikke saa stor en Ehre veerd?
"Deutscher Sitte, hohe Wacht!”
er for meget det sagt?

Er "die ganze Welt” ej "Deutschland” underlagt?

Syng blot ”Schleswig-Holstein meerumschlungen”,
brug som Valgsprog det beskedne "Gott mit uns”.
”Hoch der Kaiser!” lad rulle over Tungen,
tem for Bismarck jert Bager ud til Bunds!
Straks den tyske Gendarm
med sin kraftige Arm
vil Jer trykke til sin ”zinftige” Barm.

Tysken haver sig nydelig forregnet,
han har "ganz gewiss” gjort Regning “ohne Wirt”.
Sgnderjyden til Tysker ej er egnet,
endnu ej har han Verdenssproget leert.
”Sehr famos” er hans Svar:
Jeg er dansk som min Far,
og min sgn bliver, hvad hans Fader var.”

5 Jens Henrik Koudal: Det haver s& nyligen regnet. I: Senderjysk Manedsskrift 1983, s. 172 ff.

% Niels Hansen: "Sgnderjyden har underlige Vaner”. En satirisk Vise fra Fremmedherredgmmets Tid. I:
Sprogforeningens Almanak 1931, s. 12-16. Genoptrykt i Sprogforeningens Almanak 1980, s. 117-123.
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Ogsa denne sang var digtet i Kgbenhavn i 1896.afferén var af den sgnderjysk
interesserede bankbestyrer og flittige lejlighegtti Svend Kjeldskov, der var inspireret
af Johan Ottosens regnvejrssang. Kjeldskov gasasng den lidt frimodige titel "Under
Tagdryppet”, og som titlen antyder, var der taleempastiche pa den felelsesbarne sang
om, hvorledes det for nyligt havde "stormet og ptskvor Lund”. Begge sange har en
klar antitysk tendens, og den veaesentligste forekelen muntre tone og den respektlgse
brug af tysk sprog til at fremme satiren.

"Sgnderjyden har underlige Vaner” blev trykt anonymiet kabenhavnske vittighedsblad
Puk 3. januar 1897, og allerede to uger senere blev gingivet i det sgnderjyske
dagbladHejmdalog blev hurtigt kendt i vide kreds&l februar 1897 blev den sunget af
unge ved en maskerade i Aabenraa. Det blev bemaafketet tyske politi, der
efterfalgende afhgrte deltagerne. Nogle af de tpdksle sangere bedyrede, at de havde
opfattet den nye sang som en han mod Danmark + dg derfor havde sunget den i god
tro. Men en af de dansksindede deltagere indremmigldave forstaet sangens tendens og
blev idemt en bgde pa 20 Mark af politiet, men dacepterede ikke baden og indankede
den for retten. Retshandlingen fandt sted i aggilbtev udfarligt refereret Hejmdal
hvad der var med til at gge kendskabet til sanDerto farste vers af visen blev oplaest til
"synlig Opbyggelse for Amtsdommer Lindemann” ifgldet danske dagblads referat.
Den anklagede heevdede, at han ikke havde vidstaagen var ophidsende, men
dommeren fastslog: "Den er ophidsende. Det ved @&#, gog netop fordi den er det, har
De sunget den!” Som fglge af denne vurdering blsden stadfeestet.

Sangens anonyme kgbenhavnske forfatter blev s&ebpled at erfare dette, at han
omgaende kvitterede med et lille digt om bgdenttighiedsbladet i maj. Med dette
badeforlaeg var vejen til strengere overvagning ffyrmelsen af danske sange i
Senderjylland genabnet. Samtidigt tiltradte dengroverpraesident for Slesvig-Holsten,
Ernst Matthias von Koéller, der indledte en ihaerfitigyskningspolitik for at stoppe den
danske beveegelses fremgang.

Retssagerne om ’det farligste agitations-middel”

Fra midten af 1880’erne havde de tyske myndighesteammet indsatsen mod
"tyskfjendtlige demonstrationer”, og dette begréévidefineret sserdeles bredt. Der blev
saledes uddelt bader til nogle unge piger, der énawohget danske faedrelandssange i en
privat lejlighed i Aabenraa. En markedskreemmer Hamburg havde opholdt sig pa
gaden uden for huset og var blevet sa vred ovérgee danske sange, at han havde
tilkaldt en militeerpatrulje, der straks forbgd afgglsen. Sagen endte i byretten, hvor
pigerne blev demt for at have udgvet "grober Unfulys. grov uorderf

%6 vittighedsbladePuk03.01-1897 og Heimdal 16.01-1897.
5 Puk 9.05.1897.
%8 M. MackeprangNordslesvig 1864-190%. 166 f.
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Da denne sag havde stor principiel interesse, blv anket hele vejen gennem det
juridiske system over Rigsretten i Leipzig til Kammetten i Berlin. Den endte med, at
pigerne kun fik sma bgder. Retsgrundlaget for fgefisen af danske sange hvilede pa en
forordning fra 1865, der var udstedt af den tyskalkommisseer efter Danmarks
afstaelse af hertugdemmerne, men fer indlemmelséorngeriget Preussen. |
overgangsfasen efter krigen far indlemmelsen i $&ewn var det ngdvendigt for de nye
magthavere at holde streng justits, og der blevedtien forordning om fremfarelse af
sange i det offentlige rum:

Afsyngelsen af danske Sange, for saa vidt samnad frneermeligt eller ophidsende Indhold i
national Henseende, forbydes indtil videre i Hedmgmet Slesvigrjg

Cirkuleeret var saledes 20 ar gammelt og udstedlhiedt anden statspolitisk situation, for
hertugdgmmet Slesvig var forsvundet for stedsauga 1867, hvor det kom til at udggre
den nordlige del af provinsen Schleswig-Holsteiet fzar juridisk betaenkeligt at dgmme
retsligt ud fra et cirkuleere af denne art, og det\dede desuden en meget vid og liberal
betydning af begrebet "indtil videre”, der seedvavik ikke ville omfatte to artier.

Retssagen i 1885 viste, at forbuddet fra 1865 npdddsende sange fortsat var geeldende,
og nu kom kampen til at std om definitionen pa bbgt "ophidsende”. Fra midten af
1890’erne kom de dansksindede sgnderjyder undeydddegt pres pad grund af
overpraesidentens harde administration, der hawalmigation som hovedsigfé.Danske
statshorgere bosat i Sgnderjylland blev ramt afsiitvger, den regionale dansksprogede
presse blev forfulgt, og brugere af Den Blaa Saggfilo jeevnligt bgder. Sangbogens
redaktion udviste derfor stor forsigtighed i valgétdanske feedrelandssange, og fra 1899
begyndte man at meerke en reekke sange med * foradteme, at afsyngelsen ved
offentlige m@der maske kunne udlgse repressalier.

Med udnaevnelse af Ernst Matthias von Koéller sonrmngesident i 1897 kom der som
naevnt en meerkbar stramning i den tyske administralange danske sange blev regnet
for ophidsende, og nar de blev sunget, kunne dstagkden lokale gendarm skred ind og
kreevede mgdet oplgst. Det kunne veere sveert atreuimteen mgdearrangar, hvornar der
ville blive grebet ind. For gendarmer, der ikke th@vdansk som modersmal, kunne det
ogsa veere vanskeligt. "Det haver sd nyligen reghat’de melodi og de farste linjer
feelles med en folkevise, og de syngende kunne haavdet var folkevisen, som de var i
feerd med at fremfare.

Der manglede imidlertid entydige retningslinjer,fovad der var forbudt, og hvad der var
tilladt. Myndighedernes forbud byggede pa den nesforordning fra 1865 mod danske
sange med fornaermeligt indhold, suppleret med reufbfra 1866 mod salg af sadanne
sange, men forvaltningen af disse forordninger Iigrgt for alvor rigoristisk i lgbet af

%9 Verordnungsbilatt fiir Schleswig-Holstel865, St. 40, Nr. 147. Her citeret efter Erlingriigard 1908, s.
10.

0 E.M. Kaéller var preussisk jurist og overpreesidemrovinsen Slesvig-Holsten 1897-1901. Han fgrte en
steerkt undertrykkende politik over for den dansksdalbefolkning i Slesvig.
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1890’erne. Og det syntes tilfeeldigt og undertideasten tragikomisk hvilke sange, der
blev ramt. 1 1897 oplevede landdagsmand H.P. Hansgeet politisk mgde i Rgdding
blev oplast, fordi han havde foreslaet forsamlingesynge Bjgrnstjerne Bjarnson: "Jeg
vil veerge mit Land”. Han dgmtes efterfglgende tredretsinstanser og hver gang med
den begrundelse, at sangen var ophidsende, foedn&pn havde sigtet til de danske ger
med den sidste linje i farste vers: ” ifra Graensgmd til de drivende Garrf*
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Nis Schrbéders oversaettelse af Bjgrnstjerne BjgrnBenseetninger, som efter hans vurdering var
belastende, er understreget med rgdt. Heftet me&ers mange oversaettelser blev anvendt som
et vigtigt dokument ved retssagerne ved byretteHhaderslev og Toftlund.

61 Karl ClausenDen bl& sangbog i hundredaret for dens fremkof®67, s. 37.
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Sangbogen af 1899 med advarende stjerner — og nye
retssager

I 1899 udkom en revideret udgave af Den Blaa Sangbog, og den var tilegnet de danske
hjem i Nordslesvig (Senderjylland) i habet om, “at den maatte vere til Gleede og
Oplysning i bred Forstand og tjene i Kampen for Bevarelsen af vort danske Modersmaal.”
De farste syv sange omhandlede da ogsa modersmalet.

Retssagen i 1897 havde medfart, at Bjgrnsons norske feedrelandssang og 23 andre sange
var meaerket med tre stjerner. Det skyldtes, at de ved dom eller administrativ praksis blev
anset for “ikke tilladte” i offentlige forsamlinger, og hvis man sang dem, kunne det
udlgse afbrydelser af mgder og bader. | en efterskrift opfordrer udgiveren til, at brugerne
ville vise den “forngdne Varsomhed med Valget af de Sange, der synges. Thi man maa jo
regne med Forholdene, som de er. Og der er desuden i Bogen nok af smukke og passende
Sange, som kan synges uhindret overalt.”®

Men selvom man bestrabte sig pa at udga konfrontationer med de tyske myndigheder, sa
kunne det ikke altid undgas, for ogsa sange uden de advarende stjerner kunne komme i
sggelyset. 1 1903 holdt Jens Jessen, den navnkundige redakter af Flensborg Avis og
medlem af Den Tyske Rigsdag, vaelgermgde i Sundeved forud for et rigsdagsvalg. Under
mgdet sang forsamlingen Christian Hostrup: ”Hgje Nord, Friheds Hjem”. Sangen var
skrevet til et nordisk studentermgde i Kristiania i 1869 og havde saledes ikke nogen
tilknytning til det slesvigske spergsmal. Men da sangens sidste toner med de pakaldende
ord:

Kald paa Heltene, der blunde!
Saml i ét de skilte Raad!
Og i Munde
leeg os Ordet, som er Daad!

var klinget ud, tradte den altid tilstedeveerende gendarm frem og kreevede mgdet afbrudt
pa grund af sangen, og det skete som pabudt. Men mgdearranggren indgav en klage over
dette til den preussiske landrdd i Senderborg, og sagen endte i byretten, hvor
rigsdagsmedlem Jens Jessen blev idgmt en bgde for at have opfordret til sangen. Han
protesterede ogsa skarpt mod dommen og heaevdede, at sangen var helt uangribelig i
nationalpolitisk henseende, for sangen havde intet som helst med forholdene i Slesvig at
gere. Men retten fastslog, at de syngende kunne laegge en ny betydning ind i ordene og
herved gare teksten opfanatiserende. Sagen blev anket, forst til Landsretten i Flensborg
den 19. oktober 1903, hvor Jens Jessen pa ny blev demt, og han farte sagen videre til Det
Tyske Kejserriges gverste domstol, Kammerretten i Berlin, den 14. januar 1904. Her blev
dommen stadfaestet igen, og det blev fastslaet fra hgjeste juridiske sagkundskab, at

82 Dansk Sangbog 1899, s. XI, efterord af udgiver M. Andresen.
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...det ikke kan komme an p4, hvad Digteren kan have ment, men hvad de som synger Sangen, vil
udtrykke. Og det var i det foreliggende Tilfeelde en Opfordring til Kamp mod Tyskheden. Dermed
er Sangens nationalt ophidsende Karakter slaaet fast.®

Det var en klar juridisk bedgmmelse af virkningen af et dansk nationalt symbol, der var
blevet skabt omkring 1840 og i lgbet af fa artier havde faet en nasten hellig karakter som
middel til gruppeidentifikation i Slesvig og et vasentligt udtryk for de dansksindede
slesvigeres identitet. Desuden viser dommen, at de tyske myndigheder — ikke blot pa
lokalt og regionalt niveau, men ogsa pa rigsplan — til fulde forstod, hvad et nationalt
symbol var. Det drejede sig for dem ikke om symbolets oprindelige eller “egentlige”
indhold, men om hvad symbolbrugerne gnskede at udtrykke. | dette tilfeelde gav de
syngende udtryk for samhgrighed med den dansk-nordiske kultur og ansporing til et
nordisk samarbejde, og det kunne - efter tysk bedgmmelse — medfgre politiske
handlinger. Denne risiko fremgik ikke mindst af den tredje strofe, hvori der blev udtrykt
et hab om “...Vaarfryd efter Vintersorg./ Nyn det ind i Drenge kakke, / saa de ler ad
Jeetters Larm!/ lad det leegge/ Lys i Tanken, Staal i Arm!”

Retssagerne mod danske sange kulminerede i Haderslev og Toftlund i 1905 med den sag,
der er omtalt indledningsvis, hvor en rekke boghandlere var anklaget for at have
forhandlet Den Blaa Sangbog. For at skabe klare retningslinjer havde anklageren faet
latinskoleleerer Schroder til at lave lister over sange, som var direkte ophidsende eller blot
farlige — vel at merke ikke for tysksindede, men for de syngende dansksindede. Blandt de
hen ved 150 sange, som blev stemplet som suspekte, var for eksempel Adam
Oehlenschldger: ”Leer mig, o Skov! at visne glad” fra 1813. Det farlige skjulte sig i 2.
Vvers:

Laer mig, Du lette Sommerfugl!
At sgnderbryde tunge Skiul,
Som nu min Frihed tvinger.

Efter myndighedernes vurdering ville enhver dansksindet, der sang dette, teenke pa
befrielsen fra det tyske styre og ikke pa udfrielsen fra jordelivet. Heller ikke H.A.
Brorsons salme Her vil ties, her vil bies” fra 1765 kunne tillades, da den indeholdt linjer
som "Trange tider langsomt skrider,/ langsomt skrider, det har den Art”, der kunne
opfattes som en beskrivelse af sgnderjydernes vilkar under tysk styre. Der var ogsa
Igfterige udsagn om en bedre fremtid i linjer som ”Lad det kun fryse, lad mig kun gyse,/
lad mig kun gyse, det snart forgaar”. Selvom der er flere muligheder for tolkninger af
denne pietistiske salme, er det dog nappe rimeligt at se den som en kommentar til en
statspolitisk situation hen ved 140 ar, efter at den var digtet. Derfor var fordemmelsen af
disse forbud ogsa klar fra dansk side, og man valgte at fa dem afprevet ved en hgjere
juridisk instans. Ogsa i den rigstyske presse blev der udtryk kritik af den harde
fremgangsméade, som myndighederne havde anlagt i Nordslesvig.**

8 Denne retssag og de gvrige sager om sange er udfarligt refereret i de dansksprogede aviser i dagene lige
efter domsafsigelserne med citater fra dommen.

8 F.eks. i den konservative Kreuzzeitung og den social-liberale Berliner Zeitung jf. Stensgérd 1908 s. 15.
57



Retssagen mod boghandlerne om salg af sangbogemubleiderefart fra byretterne i
Haderslev til Landsretten i Flensborg og endterhed en formel frifindelse i december
1905% Hermed var det fastsldet, at afsaetningen af Daa Bangbog var tilladt, men det
betad ikke, at alle dens sange var tilladte.

Sangbogen fra 1906 med blanke sider

Mange dansksindede falte sig bade kreenket og frulres andelige liv, fordi en
veesentlig del af deres sange var blevet karaktetisem fanatiserende eller farlige af
sakaldte sagkyndige. Ogséa udgiverne var pavirkdeaangstrakte retssager, og de valgte
at udvise ekstra forsigtighed med den naeste udglien Blaa Sangbog, der blev sat i
veerk straks efter domsafsigelsen og udkom i sommEde6.

- 5 = 0 =

57. JremtidshHaabet.
Mel.: Mulmet jant det fvale.
Prat af Slaget rammet.
Q0. Tid. 13. 11. 1864. F- Paludan-Miiller-

Tefjten er af Qandsretten i Flensborg umnder 18,
12. 1905 erfleeret for ophidfende og tor dberfori D
til $Politifororduingen af 28. Avgujt 1866 iffe ubbredes
i Glesvig. Denne Dom er unber 5. 3. 1906 bleven {tad-
jeeftet af Kammerretten i Berlin.

58.
Meel.: Kong RKriftian ftod ved Hojen Mait.
Stal atter vi til Foraar naa
i rtuggront Land,
da ter oi iffe gaa paa Taa,
men vore Treffo freded maa,
og vi maa pleje, vi maa faa,

faa frijf vi fan!
Ja, ploje (08 med Ddriftig Haand
i Dybet af vor Folfeaand
og trylle frem jom Gefion

et Qanbd!

€t Land fom vore Feedred Land,
og Dog et nyt,
Hoor hoje Syners Fjeelderand,

e

Sangbog fra 1899 med blanke sider, hvor tekstefréderik Paludan Miuller: "Brat af slaget
lammet” mangler. Det er en sang fra efteraret 1884y digteren skildrer Danmarks fremtidsmal:
En helteslaegt med "drenge klaedt i stal/maend med Fasrter” og "fromme steerke kvinder” samt
“trofast broderbund” med Sverige-Norge. Nar dissefaktorer er pa plads, vil gengeeldelsens time
komme: "Da til lurens toner/blusser bavn og bag£Slg land genvundet!/Det er kampens mal!”

% Flensborg Avisl 7.09 og 20.10 1905 samt 11.01. 1906.
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Det kan neppe undre, at det ikke var tilladt atgeydenne sang ved offentlige mgder i det tyske
kejserrige. | hjemmene kunne folk synge, hvad tle.vi

Systemet fra den forrige udgave med advarendenstjered visse sange havde ikke
fungeret godt nok, hvad retssagerne havde vistfoDemlgte man nu at udskifte et
betydeligt antal sange med andre. Desuden varadgrsh en oversigt over 16 sange, som
man helst skulle undlade at synge ved offentligersankomster, og her var netop nogle
af de allermest yndede sange som "Vort ModersmdBitl, skanne Land”, der begge
skildrer Sgnderjylland, samt de to danske nati@mgs, "Kong Christian” og "Der er et
yndigt Land”. Ogsa "Jeg vil veerge mit Land” og "Dedver sa nyligen regnet” var pa
listen.

Endeligt var der fire sange, der var helt forbuntjeend ikke matte gengives pa tryk. Det
var sange, der skildrede Sgnderjylland som en Vedralel af det danske rige.
Sangbogsredaktionen valgte imidlertid ikke at bma&ken og blot fierne de fire sange.
Det var nemlig deretekster ikke titler, der var forbudt. Man anfarte derfate relevante
afsnit af sangbogen deres titler og melodier — sammed den juridiske begrundelse for
forbuddet. Enhver bruger af sangbogen kunne selskiive versene pa de blanke sider,
hvor der var afsat den forngdne plads. Udgivel$esaagbogen med de blanke sider var
en steerk nationalpolitisk manifestation. Hver gasapgbogen var i brug, blev de
syngende diskret, men tydeligt mindet om den agdalindertrykkelse.

Forbudte sange i 7. udg. 1899 og 8. udg. 1906
4 totalt forbudte sange:

Fr. Paludan-Miiller: Brat af slaget rammet

J.C. Hostrup: Er skolen for andre end pilt og pog?

Karsten Thomsen: Skal Senderjyllands skilles for dltid fra sin mor?
Th. Thaulow: Slesvig vort elskede omstridte land

16 sange, der ikke mitte synges offentligt, bl.a.:

Johs. Ewald: Kong Kristjan stod ved hojen mast

Adam Oehlenschlzeger: Der er et yndigt land
Bjernstjerne Bjornson: Jeg vil vaerge mit land

Edvard Lembcke: Vort modersmal er dejligt

B.S. Ingemann: I alle de riger og lande

J.C. Hostrup: Haje Nord, friheds hjem

Johan Ottosen: Det haver sa nyligen regnet

Edv. Lembcke: Du skonne land med dal og bakker favre
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Udgiveren henstillede til ledere af offentlige fanslinger, at man hver gang far et mgdes
begyndelse udvalgte og fastlagde de sange, somleslkugnyttes. Den altid
tilstedeveerende gendarm kunne sa na at skridegrfdrtange udskiftning, hvis der var
nye sange, som var kommet i farezonen. Den darekerar ikke tjent med de direkte
sammenstad med myndighederne, og det blev formdéledes i forordet:

...det tgr dog haabes, at man nu fremdeles vil ladgeB i Fred, da den efter vor fulde

Overbevisning ikke indeholder noget, der kan ophids selv, eller som kan ophidse eller
fornaerme vore tyske Modstandere...Gid da, at ogsaaed&dgave af Den blaa Sangbog maatte
opfylde sit Formaal: At fremme det Skanne, det 8aogldet Gode iblandt 881

Denne afsluttende formulering var bemaerkelsesvaeiatigkellig fra formalserkleeringen

i 1899-udgaven, hvor sangbogen skulle tjene i kamijoe bevarelsen af det danske
modersmal. Det nye erkleerede formal var nemlig tetytili en central del af tysk
kulturarv: Goethes forestilling om det gode, daetd®og skanne. Eller med lidt andre
ord: det som burde vaere malet for al mennesketglstn.

Der er ikke bevaret noget i Sprogforeningens Akiv baggrunden for formuleringen af
det nye formal med sangbogen, men det er naeppdémabm for udgiveren at betegne det
som et klogt og taktisk treek. Hvis der mod forvémgnskulle komme anklager og
retssager mod 1906-sangbogen, sa var afslutnirgéorgrdet saerdeles velegnet at citere
| retssalene, hvor de dansksprogede dagblade kuomsere over, at en sangbog, der var
i pagt med Goethes tanker, skulle udsaettes forrtrykiieelse.

Maske har Goethe-citatet alligevel veeret for mégetfald for tysk kultur for nogle af de

danske sgnderjyder. | hvert fald formuleres bodensal i lidt andre vendinger i naeste

udgave, hvor den ma veere "rigtigt mange rundt ongktil Glaede og Opmuntring, men

ingen til Forargelse eller ubegrundet Ophidsetsét der ikke opstod nye retssager, kan
dog naeppe kun tilskrives den udviste takt(ik) ogsemnhed fra sangbogsredaktionen. Af
flere grunde blev det nationalpolitiske klima i Serjylland mildnet, og danskheden fik

lidt bedre vilkar i tiden frem til 1914, hvor alationalt mindretalsarbejde matte ophgre
ved verdenskrigens udbrud.

Et udtryk for det mildere klima var grundleeggelsérfiNordslesvigs Feellessangforening”

i 1907 Dens formdl var at vaekke interessen for sangen atedifholde store
sangstaevner. | vedteegterne var det understregegnaikke "befatter sig med politiske
Anliggender”. Det var en vanskelig balancegangdetgo samtidig var en entydigt dansk
forening, hvor der ikke blev sunget tyske sangestdevnerne. Fra tysk side blev
foreningen kritiseret for en tendentigs fremhaevelsdet danske, mens den fra dansk
side blev kritiseret for ikke at veere dansk noKigklvel lykkedes det foreningen at samle

® Dansk Sangbo@906, s. 3-4 ved udgiver M. Andresen.
7 Dansk Sangbo908, s. 3-4 ved udgiver M. Andresen.
% Troels Fink:Bandene bang®, 1999, s. 148 f.
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sangere til store staevner. | arene frem til 1914y falt nationalt arbejde standsede ved
verdenskrigens udbrud, kom der 4.-5.000 tilhgrédrsangsteevnerne. Danske sange var
dragende, ogsd selvom de blev praesenteret somitisiel, og Den Blaa Sangbog
kunne udkomme i nye oplag pa 6.000 eksemplaret awelet &r i perioden 1906-19%4.

Sangbogens senere skaebne

Systemet med de blanke sider og oversigten ovegesater ikke kunne tilrades sunget
ved mgder, blev en fast del af sangbogens nye eddesm til 1914, men det gvrige
indhold blev revideret og omordnet i overensstersmahed bogens hovedsigte: At veere
en sgnderjysk sangbog, der afspejlede den kukuvelikling i Danmark. Det betad, at
der blev optaget nye idreets- og ungdomssange samgestil brug af arbejder-,
husmands- og afholdsbeveegelserne. Den Blaa Sakgbogaledes til i hgjere grad end
alle andre danske sangbgger til at afspejle brediddikelivet.

Efter afslutningen af Farste Verdenskrig i efterdi@18 opstod muligheden for, at ogsa
det nordlige Sgnderjylland kunne blive omfattetdaf folkeafstemninger, der skulle

afholdes til nyordning af Tysklands greenser. Denska folkegruppe gik straks i gang

med at forberede sig pa& den afggrende begivengesh ay udgave af Den Blaa Sangbog
blev udsendt i 1919 som led i dette arbejde. Deégider og andre mindelser om tysk
censur var nu fiernet.

Efter folkeafstemningen i 1920 og genforeningen nizmhmark fik sangbogen en
efterblomstring og udkom i nye udgaver, men i 192fste hgjskolefolk bade i
Senderjylland og det gvrige Danmark forslag om gaerg til den danske
Hgjskolesangbog for derved at fuldbyrde "den amgelgenforening”. Det var et
gmtaleligt, ja pinefuldt spergsmal, fordi Den Bl&angbog var et symbol pa
sgnderjydernes udholdenhed og kampmod. Men kampmh fortyskningen havde jo
som endemal den fuldbyrdede genforening og indldsene Danmark — uden
sgnderjyske seerordninger.

Spgrgsmalet om Den Blaa Sangbogs ophgr blev dogt ysfs grund af en fornyet
nationalitetskamp. Fra 1933 kom der et nyt pres greehsen sydfra og i 1940 den tyske
beseettelse af Danmark. Det gav behov for flereapyag af sangbogen, men i 1946 kom
den sidste udgave, og derpa blev den erstatterigé)danske sangbgger, farst og
fremmest Hgjskolesangbogen. For mange sgnderjyaledet vemodigt at erkende, at
dette nationale symbol nu havde hatft sin tid.

Sang, musik og nationalisme

De tyske myndigheders neertagenhed over for danskgesog sakaldte sagkyndiges
udpegninger af nationalt ophidsende sange, deskravet i den fgrnationale tidsalder,

8 E. Dam-Jensen og B. Lauritsen, 1983, s. 16.
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kan virke oprarende eller rimelig, smalig eller kekn- alt efter temperament og national
identitet hos den, der beskaeftiger sig med sageen Mer var mere pa spil for
myndighederne, end man saedvanligvis har villetdmine fra dansk side.

Sange kan udgve en steerk meningsdannende pavirkgjiammerretten i Berlin havde
en vigtig pointe, da den (som naevnt s. 54) faststogdomfeeldelse i 1904, at det ikke er
afggrende, hvad digteren kan have ment, men hvasydgende selv opfatter og vil
udtrykke. Et eksempel herpd er den betydning, soew killagt en af Grundtvigs
festsalmer, "Den signede dag med fryd vi ser”. [ésv digtet i 1826 i anledning af
1000-arsfesten for missionaeren Ansgars ankomBtatimark. 1 1920 blev denne salme
tillagt en helt aktuel betydning i forbindelsen mfetkeafstemningen for Sgnderjyllands
statslige tilhgrsforhold. Den blev sunget i febrvad de nationalpolitiske mgder far
afstemningen, den blev ogsa anvendt ved takkegudstier efter folkeafstemningen og
ligeledes hyppigt brugt ved genforeningsfesterne foméret og sommeren. Da de
senderjyske skoler dbnede under dansk ledelse sftamerferien, var "Den signede
dag” overalt den fgrste morgensang. Mange aldréesgnder har fortalt, at de som bgrn
ikke var i tvivl om, hvad der blev sigtet til medusstrofen "Sa rejse vi til vort
feedreland...”. Det var jo Danmark, og de troedestaifens sidste linjer var en hyldest
til det danske folk: ... sa frydelig der til evid / med Venner i Lys vi tale!” | mange
grundtvigske hjem i Sgnderjylland blev salmen ogséget ved familiefester, og her
opstod den tradition at rejse sig op under dettesiders i respekt for hjemkomsten til
freenderne i Danmark.

Sang har slagkraft, og nar velklingede feedrelamigsaned fyndige rim og forenklede
sentenser bliver sunget enstemmigt af en forsamtipgtar der oplevelsesmaessig enhed
og ureflekteret helhedsstemnifigDe syngende hensaettes til et saerligt rum og &ider
som del af et reelt faellesskab pa tveers af altgl lskeax normalt adskiller, ogsa sociale og
politiske greenser. Rim, rytme og feellesskabsfoledseelter i bevidstheden hos de
syngende sammen til en enhed, der fremstar sonamsthed. Derfor er nationale (og
religigse) sange et enestaende middel til badepgidentifikation og agitation.

Det kan veere oplagt at se neermere pa forskelleugeor af danske og tyske
feedrelandssange, men det er ikke emnet for denikelaHer skal kun peges pa et par
forhold, der kan veere medvirkende arsag til reesssgmod Den Blaa Sangbog. | det 19.
og begyndelsen af det 20. arhundrede fandtes Kereik feellestysk sangbog med samme
autoritative status som Den Blaa Sangbog eller kdigsangbogen. Der var talrige tyske
sangbgger i de forskellige Lander, og utallige baftgr, der er knyttet til beveegelser,
foreninger og handveerk. Desuden var korsang méyeedti Tyskland end i Danmark og
Sgnderjylland, og en sang, man kun lytter til, d&livkke til levende virkelighed pa
samme made som en sang, man selv synger. Endvigiedet i Tyskland almindeligt at
synge flerstemmigeénd i Danmark og Sgnderjylland. Fra et musikalsispynkt er dette
en forbedring, men flerstemmig sang far ikke degsywle til at fole sig som en total
enhed pad samme made, som enstemmig sang ger dieigEblev der naeppe sunget

% Inge Adriansen Grundtvig-Studie2006, s. 93.
"LL.L. Albertsen: Sang og slagkraft. 1975, s. 8ff.
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feellessange i samme udstreekning ved folkelige modgske kredse som i danske
kredse’?

De dansksprogede aviser i Sgnderjylland var ydeitsske over de tyske retssager og
forbud, men pa dansk side var man udmeerket klar dese slagkraft, den kollektive sang

kan rumme. Det viser de danske myndigheders forhad slesvig-holstenske sange i
perioden fgr 1864. Ogsa efter at veere kommet uydkrstyre kunne sgnderjyder reagere
staerkt ved at blive konfronteret med tyske sangl, @m det kun var pa tryk. Det viser

H.P. Hanssens skildring af udrivningen af "Schlestiblstein meerumschlungen” fra

sangbogen i Sottrup Skole med al tydelighed.

Et generelt treek ved feellessange er, at de ofteehdema hentet fra et af de fire
vaesentlige omrader: nationalfglelse, religion, tpobig erotik. Sange, der besynger et af
disse omrader og samtidig neesten umeerkeligt foenassociere til et eller flere af de
gvrige temaer, vil have stor gennemslagskraft egdggtighed® En betydelig del af
indholdet i Den Blaa Sangbog gav associationeddil danske feedreland, den danske
konge og til Gud som beskytter af det danske fBlkrfor havde latinskoleleerer Nis
Schroder — i betydelig udstreekning — ret i sin kemastik af Den Blaa Sangbog som
"eins der gefahrlichsten Agitationsmittel”. Og felfstemningen efter 56 ars tysk styre
bekraeftede hans udsagn: 75 % af befolkningen maletige Sgnderjylland stemte i 1920
for genforening med Danmark.

2 En komparativ undersggelse over sangkulturen ek og Tyskland er desvaerre ikke foretaget.
B L.L. Albertsen:Lyrik der synges1978, s. 152 og 159.
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3. ”’Svensk”, ”’tysk’ och ’nordisk’ musik.
Det nationellas musikaliska kodning 1930-
1950

Av Ursula Geisler

Landet och folket och den obrottsliga samhdrighategllan dem ar ett tema i den moderna
patriotismen, vilken tenderat att sjalv bli engain.”

| denna artikel har jag valt att begréansa behagdhnav det nationellas musikaliska

kodning pa& en specifik historisk period, namlige980-1950. Rumsligt beror jag det

"nordiska” genom exemplen Tyskland och Sverige. Bagnmer i detta sammanhang

ocksd att ga in pa sprakliga aspekter, samt panlisik beskrevs, tolkades och laddades
med nationellt innehall under perioden i fraga.

1800-talets idéhistoriska utveckling har bland annaresulterat i
universitetsinstitutionernas nationella inriktninQetta har dagens musikforskning inte
kunnat befria sig ifran pa ett tillfredsstallanddtsDet forefaller aktuellt att dryfta hur ett
fortfarande i stort satt nationellt praglat veteasdsprak skulle kunna avvecklas och
metodologiskt anpassas till nyare forskningsinritgar utan att leda till ett ahistoriskt
synsétt. Denna konferens vill enligt programmetditll detta. Nar det galler en férment
sjalvklar tolkningsram for olika nyckelord sdsomotdisk” eller “folklig” kan ett
jamférande perspektiv bidra med att — om inte Gvexw sd dock atminstone —
problematisera en snav, nationellt avgransad layhg begransningar. Forutom det
faktum att det finns mycket lite skrivet av forsiar Sverige pa detta omrade ar det
pafallande i hur liten grad den tysksprakiga akddkanefterkrigslitteraturen har avsatt
nagra spar i den svenska forskningsmiljon, i symeienid en jamforelse med den
anglosaxiska forskningens massiva genomslag. Kadsket ur denna synvinkel inte sa
fel, att jag med min tyska akademiska bakgrundaitmans med Karin Eriksson i denna
konferensantologi far representera forskningen lsangjorts i Sverige pa omradet.

| flera avseenden utgor aren 1930-1950 en sar@dgpetiod for amnet i frdga inte minst
pa grund av extrema politiska och kulturella preeessom genomgripande praglade
utvecklingen i Europa och varlden 6ver. Det var ggriod, som resulterade i att
etablerade sanningar eroderade eller kollapsadda Derodde ocksa pa tidens olika
forsok att skapa nya begrepp och tolkningsramaeldi/e att ge nytt innehall at gamla.
Aven om konferensens titel till synes innehaller territoriell &mnesbegransning till

"Norden”, kommer jag i det féljande att tala om $emdet av nationella och musikaliska
aspekter i ett transnationellt perspektiv, som adksesluter kontinenten och speciellt

4 staffan Bjorck:Heidenstam och sekelskiftets Sverige. Studier $ mationella och sociala forfattarskap.
1946, s. 147.
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Tyskland. Detta ar motiverat med tanke pa den nalia tankens starka europeiska
rétter. Framfor allt Tyskland, men ocksa Italied @ovjetunionen ar frdn och med 1930-
talet exempel pa extrema nationalistiska musikfionieiseringar.

I Norden finns det sedan lange en politisk viljauggpfatta och tolka de nordiska landerna
som ett gemensamt kultur- och forvaltningsrum. Mierett historiskt perspektiv ar det
fruktbart att blicka bortom dessa nordiska granseln goéra en jamforelse dar man
kontrasterar med musikens nationalisering i simesxaste form i till exempel nazismen
och fascismen. Fragestallningen om det nationellasikaliska kodning kan da oppna for
en fordjupad kunskap om likheter och skillnaderationalkonstruktioner i Europa.
Begreppen "nordisk”, "svensk” och "tysk”, som i dimr etiketterade och kodade musik
nationellt, har under 1930-talet och framdverdtitanvants av musiklivets aktorer i olika
syften. Med aktorer menas i detta sammanhang parsam pa ett eller annat satt var
synliga och medbestammande i den musikaliska diffeten. Med musikaliska aktorer
menas da inte bara de som producerar utan ocksanudtagande parten som
konsumerar, alltsd musikens reception. Det kan laaocth musiker, musikpedagoger,
tonsattare, musikfunktionarer, dirigenter, musiksdnter, musikforskare eller
musikforlaggare, for att namna nagra exempel. Rdnstitutionellt plan finns olika
musikinstitutioner och deras agerande eller ickeragde, sa som till exempel Operan,
Kungliga Musikaliska Akademien eller Foreningen i$kea Tonsattare i Sverige och
Riksmusikkammaren, Nordische Gesellschaft och radibyskland. Till musiklivet hor
ocksa kulturpolitiska stéllningstaganden och artdrékar kring musik, som uttrycks i
tidskrifter, monografier, skolmusikférordningar,elbroch andra typer av publikationer
och dokument.

Forestallningar om “"svensk musik” eller "musik i e3ige” skapas av forutsatta
dikotomier och specifika men varierande referenaranoch tolkningsféretraden.
Detsamma galler forestallningar om "tysk” eller fdsk musik”. Kannetecknande for
dessa forestallningar ar att de forandras 6vepfiserkade av vetenskapens trender men
ocksa i vaxelverkan med desamma.

Uppfattningar och tolkningar av musik

Folijande exempel visar hur svensk och norsk musildi uppfattas pad 1940-talet. Odal
Ottelin skrev &r 1941 iStudiekamraten. Tidning for det fria och frivilliga
bildningsarbetet

Lyssna till denne genuine norrman [Grieg], och kalsan djupare forsta detta beundransvart
modiga norska folk, som star uppratt och nackstywder ett oblitt 6de och aldrig ger sig. [...]
Eller, for att g& till vart eget, lyssna till Belanssangen med dess brytning av livstorst och
dodsvemod och var sangarkonungs dktsvenska togfalje och allvar®®

Grieg far har alltsa musikaliskt representera deska folket. Det dagsaktuella politiska

S Odal Ottelin: "Radiomusik - till skada eller tilegn”, i Studiekamraten. Tidning fér det fria och frivilliga
bildningsarbetef3. 1941:9/10, s. 150.
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laget i Norge framkommer tydligt i sammanhanget oulsiken ar nationellt laddat. Carl
Michael Bellman tillskrivs & andra sidan ett "aldésgka tonfall”, vilket kanske later
egendomligt ur ett musikaliskt perspektiv, men &&da en meningsbarande betydelse i
sammanhanget med nationella tillskrivningar. Qttdbrtsatte med sitt skrivande om
musik och nationella aspekter. Ar 1942 publicerhde en artikel om "Musik och sang

som nationell kraft”, dar han skrev:

Pa samma satt ar det den dag som i dag ar medhelhtinusik i manga lander: tonernes sprak
haller fosterlandskéarleken och hoppet om framtid liw. [...] L&t oss samlas kring den svenska
musiken och den svenska sangen! Vem vet, narjupiagte allvar maste lyssna till dem och dar fa
hjélp och hugnad?

Eftersom den allmanna tolkningsramen for begrepm Smusik” och “kultur” &ar
synnerligen vid och inklusiv, & mojligheten atbrfe en "universell” definition av till
exempel "nordisk musik” ytterst begransad. Daredrotet fullt mgjligt att just genom
debatternas utformning studera och analysera hwlikie musikbeskrivande begreppen
semantiskt kunde laddas och vem som vid varje gilfélle hade foretradet att tolka och
formulera problemen. Studeras de enskilda begreppemare visar det sig emellertid
vara svar att hitta entydiga definitioner av deras innehBlrnd Sponheuer tecknar en
tamligen realistiskt bild av diskursanalysens ngdijéter och uppgifter nér han framhaver
féljande:

In the end, if the discourse analysis is not te libself in the void of the history of ideas, wihais

to be taken into account are the historically clmggocio-political functionalizations, the actual
contexts. In an almost symbiotic way, the discouesgarding a basically ambivalent German
national music culture, containing modern and aotiern potential, was thus transformed from an
initially humanist-liberal project into an increagly chauvinistically limited weltanschauung
based on exclusion and a conception of the erfémy.

Musiktolkningen forandrades dessutom aven pa désnskapliga arenan dar enskilda
aktorer eller hela institutioner arbetade for ensikiwlkning med nationalsocialistiska
fortecken. PA ett metaplan ar det darfor viktigt iatdersoka fragor om musikaliska
paradigmskiften fran t.ex. instrumentalmusik motkrfieusik eller musikfenomenens
historisering.

Att jag har valt beteckningen kodning beror pa,catlet pa ett bra satt omfattar det som
hande p& 1930-talet med hansyn till "svensk”, "tyskh "nordisk” musik. Att koda
nagot betyder bland annat att ggmma och forvandlmfermation. Kodning forutsatter
oftast en avsandare och en mottagare som badegddrfiver nyckeln till det bakom
koden gomda innehallet. Sjalva kodningen bestéir genytt innehall. Vid betraktandet
av "nordisk” musik och hur den tolkades blir detippenbart. Under 1800-talet
forknippades begreppet i tysksprakiga lander medlleman romantisk forestallning om

6 Odal Ottelin: "Musik och sdng som nationell krafi'Studiekamraten. Tidning for det fria och frivilliga
bildningsarbeteR4. 1942, s. 2/3.

" Bernd Sponheuer: "The National Socialist Discussianthe 'German Quality’ in Music”, i Michael H.
Kater & Albrecht Riethmiiller (eds.Music and Nazism. Art under Tyranny, 1933-121#03, s. 36.
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naturskonhet och nordbornas férmenta renhet. Semadndes begreppet nordisk alltmer
som en avgransande term gentemot det "icke-nortfékatt markera det man sag som
"artframmade”. Som Birgitta Almgren skriver, "hatierden blivit en projektionsyta foér
en tysk langtan efter styrka, skonhet och renhegr&pertysk germanskoch nordisk
anvandes i 6kande grad som positivt konnoteradearseskt obestdmda synonymer, som
en sorts flytande signifikanter inom den nationaisiistiska diskursen’®

Aven om "nordisk” ofta blev anvant pa ett otydligitt har det icke desto mindre blivit
foremal for mer specifika definitioner. Att begrep@ven pa musikaliskt omrade fick en
hogkonjunktur i Tyskland under 1930-talet finns deéinga exempel pa. Det mest
exponerade var kanskébteilung fur nordische Musiknom SS forskningsenhet
Ahnenerbe Dar gjordes anstrdngningar att bland annat meilp hpv run- och
symbolforskning bevisa konkreta slaktforhallandech adet germanska ursprunget i
Norden!® Klaus von See pépekade i bérjan av 1980-taletigtttegentligen inte fanns
nagon enhetlig nationalsocialistisk varldsaskadniilget kanske blev mest synligt inom
kulturen:

Faktiskt finns det ju [...] ingen egentlig varldkadning, ingen i sig koherent, kompakt teori som
skulle kunna kallas fér nationalsocialistisk. Titth med centrala begrepp som "ras” och "nordisk”
definieras olika, otydligt eller inte alls. Det sdinns kvar ar endast ett diffust konglomerat av
sedan lange kanda idéer och darmed aven — vilketagkvardigt i en diktatur — ett konfliktfyllt
virrvarr av olika stats- och partiinstanser, spkiqié det kulturpolitiska omradét.

Men hur kunde dessa olika forsok till definitiorser ut nar det gallde "nordisk musik*?
Den tyska betydelsen och anvandningen av "nordigeln’ inte entydigt dversattas med
"nordiskt”, och da avse Norden som geografisk negitNordisch” anvands betydligt
bredare aven nar det galler musiken. "Nordische iKusan och kunde vara nagot
mycket vidare &n musik fran Norden. Ett konkretregel som visar pa detta ar det
anférande som musikkritikern i den nazistiska tidsn Volkischer BeobachteFritz
Stege holl ar 1935 pa temat "nordisk sjal och demliska manniskan” ["tiber nordische

8 Birgitta Almgren: “Germanistik und nordische Traurmeder Zeit der NS-Diktatur. Wissenschaftliche
Integritat oder politische Anpassung?”, i densan{otg.), Bilder des Nordens in der Germanistik 1929—
1945. Wissenschatftliche Integritat oder politisétrgassung?2002, s. 100.

% Se &ven Ursula Geisler: ™Ur vart svenska folkligausikarv’. Tysk nationalsocialism och svensk
musikkultur”, i Greger Andersson & Ursula Geisleed.), Fruktan, fascination, frandskap. Det svenska
musiklivet och nazismeR006, s. 69.

80 Klaus von See: “Das ,Nordische’ in der deutscheisdéhschaft des 20. Jahrhundert&hrbuch fiir
internationale Germanistik1983:2, s. 11f.. ,Tatsachlich gibt es ja auch [gdr keine eigentliche
Weltanschauung, keine in sich geschlossene, kompdie¢orie, die sich nationalsozialistisch nennemks.
Selbst Leitbegriffe wie ,Rasse’ und ,nordisch’ werdganz unterschiedlich, unscharf oder gar nicfihiget.
Was es gibt, ist nur ein diffuses Konglomerat lamggdaufigen Ideenguts und daher denn auch — medkgyi
genug fur eine Diktatur — ein Durcheinander und €beinander verschiedener Staats- und Parteiinstanze
gerade auf dem kulturpolitischen Gebiet."

81 Fpljande avsnitt har dven publicerats p& tyskarsuld Geisler, “...was an Musik des Nordens nur
nordisch maskiert ist.” Konstruktion und Rezeptianrdischer’ Musik im deutschsprachigen Musikdiskurs

i Frank-Michael Kirsch & Birgitta Almgren (Hrsg.5prache und Politik im skandinavischen und deutsche
Kontext 19331945(Schriften des Centers fiir deutsch-danischen Kutnsfer; 5). 2003, s. 223-238.
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Seele und nordischen Menschen”]. Den nordiska reasikDie nordische Musik”]
karaktariseras med bland annat begreppen kyligergel, strdng och osentimental. Fritz
Stege framhaller Johann Sebastian Bach som derstastdnordiska mastaren”
['nordischen Meister”]. Darefter namns ChristophlMald Gluck, Johannes Brahms,
Franz Schubert och Robert Schumann och bland dédsatonséattarna Hans Pfitzri8r.

En mojlighet for nytolkningen av nordisk musik la@tt omtolka redan etablerad tysk
musik och erkanda tyska tonsattare eller musikeroge att tillskriva dem nordiska
egenskaper. Fritz Metzf8rharledde till exempel &r 1934 det nordiska hoshBiaen
musikstrukturell analys av islandska folkvi§bEftersom dessa forsok att bestimma det
nordiska i den musikaliska strukturen inte var tyxgande har andra skribenter férsokt
hitta och definiera nordiska egenskaper utanfotvajimusiken. S& beskrev Karl
Grunsky” det nordiska hos Richard Wagner mer som ett positiraktarsdrag och ett
transcendentalt moment &n som ett musikaliskt elen@runsky definierade Wagners
arbetsprocess under komponerandet som “dkta nttdislan menade att Richard
Wagners musikaliska prestationsformaga endast koadedas ur "en vilja [...] som bara
den nordiska méanniskan kunde frammafaForutom att Wagnerkulten séarskilt i
nationalsocialismen syftade till det sublffhaanvandes begreppet “det nordiska” — i
forening med "det tyska” — aven for att bedoma mégkonstnarliga fardigheter Gver
huvud taget.

Rasteoriernas inflytande

For att visa hur det "nordiska” kunde tolkas inommagzistiskt influerad musikdiskurs —
utdver den allménna beteckningen fér "de nordigkadérna” — kommer i det féljande

82 Talet finns &tergivet i CD-boxeBntartete Musik. Eine Tondokumentation zur DiisséddAusstellung
von 1938. Originaltondokumente. Zusammengestetlt kommentiert von Albrecht Dimlingine POOL
Musikproduktion GmbH, Berlin: "Als nordisch betraeht wir dagegen solche Werke, die in ihrer
kiinstlerischen Stilsetzung hohe und reine Gedankamsten und strengen Charakters mit einem
unaufdringlich schlichten klargezeichneten mussaden Gedanken verbinden. [...] Der gré3te nordisch
Meister deutscher Musik ist ohne Frage Johann SahaBach [...]. Einen ausgesprochenen Adel nordisch
Kunstauffassung weist Gluck auf. [...] Als ausgespendster Vertreter nordischen Wesens in der Milesik
Gegenwart tritt uns Hans Pfitzner entgegen [...].“

8 Fritz Metzler doktorerade enligt Fred K. Prieb&@88 i Tiibingen med avhandlingen ,Die Tonalitat und
melodische Struktur des nordischen Volksliedes'f Brad PriebergMusik im NS-Staatl982, s. 361.

8 Fritz Metzler: “Nordischer und dinarischer Stil igermanischen Volkslied*, Musik und Volk1934:1, s.
31f.

8 Enligt Prieberg var Karl Grunsky musikskribenttiigart. Jmf Prieberg 1982, s. 58.

8 Karl Grunsky: “Das Nordische bei Richard Wagner'Die Sonnel0. 1933, s. 61. : ,[...] das
vorausdenkend PlanméRige einer solchen Arbeit [ch} aordisch [...] einer Willenskraft [...], wie siesal
Kunstler nur der nordische Mensch aufbringen kofinte

87 Se till denna diskussion &ven Reinhold Brinkmann:ativers Aktualitat fur den Nationalsozialismus.
Fragmente einer BestandsaufnahmeSail Friedldnder & Jorn Riisen (Hrsg.): Richard Wagner im
Dritten Reich. 2000, s: 132ff.
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Wilhelm Heinitz att std som exempel. Heinitz hadd 834 tilldelats professors titel och
var verksam inom den nygrundade forskningsavdeéringfor jamférande

musikvetenskap [Forschungsabteilung fur VergleideenMusikwissenschaft] vid

fonetiska laboratoriet vid Hamburgs universftet. en artikel fr&n 1938 pekar titelns
utforming pa hans programmatiska inriktning vadlegaldet nordiska”. Under den
dikotomiserande rubriken’Musik des Nordens’ odemordische Musik'?”, framférde

han biologistiska argument om sambanden mellan kesitipnsprocessen och den
musikaliska upplevelsen. Enligt honom var det ikiturellt eller historiskt betingade
faktorer som avgjorde om musik var "nordisk” elilete, utan biologiska:

Lat mig hora, hur denna musik berér mig pa ettkdifgoppsligt satt, sa ska jag beratta for dig,
genom vilken kombination av kroppslig spanning @stspanning upphovsmannen har kommit
fram till just denna gestaltning och vilka landskaggissiga, klimatologiska och biologiska
bindningar just denna upphovsmans rorelse upp¥isar.

Samtidigt levererade Heinitz sin bild av en "nokdmsusiker”, som kommer att "[skapa]
pa ett rakt och starkt, kyskt, oférbleknat och t¢iseentalt, egensinnigt och envist [...]
satt, om han vill ge det, som motsvarar hans kliottaIIandskap%, for att sex ar senare
komma fram till den universalistisk-rasistiska tese

Sa kan vi alltsd beteckna resultaten av alla migeskbrelser, alla profana eller kultisk-kulturella
verkmanifestationer fran vilken tid som helst, somrdiskt eller icke-nordiskt praglade allt

beroende pa resultaten for deras 'fysiologiskanmase’?*

Sedan juni 1936 var alla professorer och andraadbaatvid tyska universitet och
hogskolor forpliktade att ansdka om tillstand, wér skulle resa utomlands for att till
exempel hélla foredral.For Heinitz vidkommande godkandes en sddan resa3%, dar
han pa uppdrag av "Nordische Gesellschaft i Lubedktober samma ar [holl ett]
foredrag om Richard Wagners Mésterséngarna i Képanh Odense, Arhus, Randers

8 Jmf Peter Petersen: “Musikwissenschaft in HamHi883 bis 1945, i Eckart Krause, Ludwig Huber &
Holger Fischer (Hrsg.}dochschulalltag im Dritten Reict1991, s. 625-640.

8 Wilhelm Heinitz: ““Musik des Nordens’ oder ,Nordise Musik'?“, i Der Norden1938:8. s. 272: ,LaR
mich héren, wie mich diese Musik faktisch korpdrlibewegt, dann will ich dir sagen, durch welchen
Wechsel von koérperlicher Spannung und EntspannendJdheber zu dieser Gestaltung gekommen ist und
auf welche landschaftlichen, klimatischen und kgidohen Bindungen eben diese bestimmte
Urheberbewegung hinweist.”

% Heinitz 1938, s. 276: ,gerade und stark, keusaletblalt und unsentimental, eigensinnig und eigégw
[...] gestalten [wird], wenn er das geben will, wagnem Klima und seiner Landschaft rechtens ist.”

91 Wilhelm Heinitz, ,Musikdenkmale aus dem nordisciRaum®, iDer Norden1944:7. s. 151: ,So kdnnen
wir also alle menschlichen Bewegungsergebnisse, afleofanen oder kultisch-kulturellen
Werkmanifestationen irgendeiner Zeit je nach dergeBnis ihrer ,physiologischen Resonanz’ [...] als
nordischen oder nicht-nordischen Geprages bezeaichne

92 politisches Archiv des Auswartigen Amtes, BerlinAf), R 65628/Reisen deutscher Professoren ins
Ausland/22 juni 1935.
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och Alborg.® Att det var just tidskrifterDer Nordensom erbjod ett lampligt forum for
sadana beskrivande uttalanden ar inte forvananiiskrften gavs ut av Nordische
Gesellschaft (NG), en av organisationerna som akdét konstnarliga utbytet mellan
Tyskland och de nordiska landefffaSamtidigt konkurrerade organisationen med
Deutsch-Nordische Gesellschaft i Hamburg och i mi&s aven med Kulturabteilung des
Auswartigen Amtes i Berlin om att pa det kulturelfdanet fungera som enda
kontaktorganisation med de nordeuropeiska landerNmrdische Gesellschafts
verksamhet omfattade huvudsakligen kulturverksamhétorden, men aven olika
arrangemang vi de flertal lokalkontor runt om i Risd. Konserter med sa kallad
"nordisk” musik och inbjudningar till nordeurope@sknusiker att komma till "Tredje
riket” var en viktig del av verksamheten. Samfusdétskrift tjanade dels som ett
kulturellt propagandainstrument, ofta med hjalpotika k&nda skribenter, och dels som
ett informationsblad med fokus p& musikaliska agesmang och radioinslag. Man
anmalde och recenserade exempelvis andra nordéskapgdningar och tidskrifter.
Eftersom samfundet efter Alfred Rosenbergs "Gleibattung” (likriktning) ar 1933
skulle f& en ny styrelse, uppstod frdgan om vem skutle vara den bast lampade ur ett
nazistisk-ideologiskt perspektiv. Ur olika dokumedt Bundesarchiv i Berlin framgar, att
det inte radde nagot tvivel om organisationens giganrasistiska syfte, men att detta i
mojligaste man skulle undanhallas offentligheten:

Idén att gora professor Giintfietill ordférandesyntes Dr Timm vara en smula farlig eftersom
Nordische Gesellschaft, som till storsta delentvanget att arbeta i hemlighet, i detta fall skulle
tvingas in i en riktning, som organisationen vigen arbetar i men som skulle kunna vara till
nackdel om den blev offentlid.

Trots att Glnther inte blev samfundets ordférarsdeyvar det inte att ta miste pa, att
organisationen — och med den tidskrifl®ar Norden— efter ar 1933 anvandes till att
sprida den sa kallade "nordiska tanken” som erstigkiforestallning om "Norden”. Den
"nordiska tanken” stod under den nazistiska erarefdkultursyn harledd ur ett rasistiskt
tankande. Den mytologiserade Norden fungerade sorsamlingsforestélining om det
som nazisterna efterstravade: "manlighet”, "styrRdjarvhet”, "germanska rétter” etc., i
kulturellt och politiskt hanseendé. Begreppet hade praglats p& 1920-talet och

S PAA, R 65631/MF8127/Reisen deutscher ProfessoreAustand_1936-1937/1 okt 1936: ,im Auftrag der
Nordischen Gesellschaft in Libeck im Oktober ddd{openhagen, Odense, Aarhus, Randers und Aalborg
einen Vortrag Uber Richard Wagners Meistersinger“hal

% Nordische Gesellschaft grundades 1921 ursprungligsyfte att starka de ekonomiska och kulturella
kontakterna mellan Liibeck och Ostersj6landernaafisgtionen stod under Alfred Rosenbergs beskydd och
i ledningen ingick bl.a. SS-chefen Himmler. Till Miische Gesellschaft se d&ven Andersson & Geisle6.20

s. 55-82.

% Rasteoretikern Hans F. K. Giinther, dven kallad 8RasGiinther”.

% Bundesarchiv, Berlin (BArch), NS 8-221/19-21/1933efbedanke, Professor Gintlzeim Vorsitzenden
zu machen, erschien Dr. Timm ein wenig gefahrlad man die ,Nordische Gesellschaft”, die zum gmsse
Teil getarnt arbeiten misse, dann zu sehr in einbt®ig zwénge, in der sie zwar arbeitet, die dliiemizur
Schau zu tragen aber von Nachteil sein kénne."

9 Se Geisler 2003. Se ocks& Ruth-Maria Gleiber: unpolitische Komponist als Politikum. Die Reimpt
von Jean Sibelius im NS-Sta2002, s. 88ff.
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rasteoretikern Hans F. K. Glnther hade med sinikatiin Der Nordische Gedanke
unter den Deutschefndn 1925 befast tolkningen av begreppet. | sim&atefinierades
den som, "tanken om den sunda nordiska manniskanf8ebild for det tyska folkets
odlingskriterier.®

Med en upplaga av 3 000 stycken utkber Nordische Aufsehéir 1934 (namnbyte till

Der Nordenfr.o.m. ar 1935) i sin nya gestaltning och detdeédhget tvivel om dess
inriktning. Ett exempel fér detta &r utgivaren BEriisnms artikel "Nordischer Gedanke —
Nordisches Land” dar han férsvarar nazismens ntélagtoch inriktning:

Man maste forsta, att den nationalsocialistiskalgionen inte har varit en godtycklig handling
utan en akt av sjalvbesinning och nodvarn i siganblicket. Men sjalvbesinning betyder insikt i
det egna folkets lagar. [...] Redan den mest ytligdersékning kommer fram till att denna det
tyska folkets plétsliga sjalvinsikt blev nodvandtig grund av [...], att det kulturella ursprungeh oc
den sociologiska sammanhéliningens egna lagar vartdckta av sydliga inflytanden pa ett
otillborligt satt. Judiska och kristna, etruskiskeeh hellenistiska, egyptiska och arabiska
inflytagr;den har under loppet av nastan tva artusenagt lager pa lager ovanpa folkets egentliga
karna:

Argumentationen avslutades med att Tyskland boedsig om efter lander och etniska
grupper som, "icke i samma grad [som Tyskland] hdw@dbbats av olyckan att ha utsatts
for frammande kulturers imperialism’®

Den sa kallade kulturella "Uberfremdung” var ett mazismens dogmatiska argument.
Motpolen skulle bland annat vara de nordeuropeligkderna som ansags ha en mera
obruten och "oforvanskad” kulturell tradition. P&tdnusikaliska omradet betraktades
folkvisorna som béarare av denna tradition. Det &@rfad inte Overraskande att
folkmusikforskningen fick ett uppsvang pa 1930+tal&ven om Wilhelm Heinitz inte
hade varit konsekvent nog att utelamna klimatlanagin argumentation fanns det dock
andra, som till forman for rasistiska idéer bet@nddimatets irrelevans for olika
musikgenrer. Fritz Metzler forsokte ar 1935 attkfimnalisera skillnaden mellan samiska
och svenska sanger och angav rasskillnader sommedjliga orsak. Darigenom gav han
vetenskaplig legitimitet at ett rasistiskt tankésat

9% Hans-Jirgen LutzhofDer Nordische Gedanke in Deutschland 1:9P84Q 1971, s. 15: "Gedanken von
der Vorbildlichkeit des gesunden nordischen Mensdiie die Auslese im Deutschen Volk”.

% Ernst Timm: “Nordischer Gedanke — Nordisches Landder Nordische Aufsehet934:1, s. 4f.: ,Man
mul3 verstehen, daf3 die nationalsozialistische Reonlnicht ein Akt der Willkiir gewesen ist, sondein

Akt der Selbstbesinnung und der Notwehr im letzegenblick. Selbstbesinnung heil3t aber Erkenntais d
Gesetze des eigenen Volkstums. [...] Es ergibt n&méichon die fllichtigste Untersuchung, dal3 diese
plétzliche Selbsterkenntnis des deutschen Volkesvegen notwendig wurde [...], weil die kulturellen
Urspriinge und die eigenen Gesetze des soziologisZmsammenhaltes in ungebihrlicher Weise von
sudlichen Einflissen Uberdeckt waren. Judische almistliche, etruskische und hellenistische, agpgbte
und arabische Einflisse haben durch fast zwei aadehde hindurch Schicht Uber Schicht auf den
eigentlichen Kern des Volkstums gelegt.”

100 hid.: ,[...] nicht in demselben MaRe das Ungliicktba, dem Imperialismus fremder Kulturen ausgesetzt
gewesen zu sein.".
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Den som fortfarande tror att skillnaden mellanrigtka och islandska folkvisor eventuellt skulle
kunna motiveras med landskap eller klimat i staffast med ras, kommer att inse att detta
forklaringsforsok ar fullkomligt ohallbart pa grureds den djupgédende olikheten mellan svenska
och lapska s&nger & ena sidan och det harmoniskanetodiska slaktskapet mellan lapska och
steiriska sdnger & andra sidan. [...] Dessa lap&kger avviker pa varje satt s mycket fran de
svelglska (och norska) att ett annat forklaringskéd rasen 6ver huvud taget inte kan komma pa
tal.

Rasteoretikernas formuleringar och tankemodellerdehaalltsd inflytande pa

musikdiskursen, dock inte i alla avseenden. Adddifeédt var chef for det tyska

folkbildningsverkets musikskola i Stuttgart och slgem NSDAP:s distriktsmedarbetare
vid den raspolitiska myndigheten i Wiirttemberg-Hmrwlern. Ar 1940 anvénde han i
sin argumentation det vetenskapligt gangse arligtssdt inforliva och omtolka mycket

gamla diskurser i syfte att bestyrka sina samtékgenden:

Mot detta talar dven de medeltida skalornas slaktsked grekernas tonsystem; aven de var ett
folk med en i h6g grad ursprungligen nordisk kultdisserligen stod &ven grekerna i ett andligt
utbytesforhallande med orienten. Enligt den senfastkningen verkar det trots detta snarare ha
varit sa att det grekiska folket under sin blonmgtstid gav nordiskt andligt gods till orienten, och
inte att det skulle ha mottagit mycket dérifrdh.

Andra nazister dromde om "att det tyska musiklig&t mot en tidsalder som kommer att
gora ansprék pa& en é&rofull plats i historien sonskKlands nordiska tidsaldet®
Begreppet "nordisk” spelade alltsd en viktig roll nationalsocialistiskt fargade
forestallningar och tolkningar av 1930-talets mligikDetta 6ppnade for rasistiska
musiktolkningar liksom sjalva begreppet nordiskewlféoremal for bade om- och
nytolkningar, vilket kan medfora att 1930-taletstée aven for dagens forskare ibland &r
saval tvetydiga som svartolkade. Den nazistiskanmeg ville utat och framforallt i
utlandet ge sken av att Tyskland som kulturnatiansynnerhet genom musiken — var
overlagsen andra nationer. Samtidigt ansag mafredje Riket skulle kunna ansluta till

101 Fritz Metzler: “Nordischer und dinarischer Stil permanischen Volkslied*, Musik und Volk1935:3, s.
98f.. ,Wer noch etwa glaubt, der Unterschied zwéstlsteirischen und islandischen Volksliedern kénne
irgendwie anders als rassisch, vielleicht landgtbafoder klimatisch begriindet werden, der wirdcam
tiefgreifenden Unterschied zwischen schwedischer uappischen Liedern einerseits und an der
weitergehenden harmonischen und melodischen Nesttift der lappischen und steirischen Lieder
andererseits die vollige Unhaltbarkeit eines saickeklarungsversuches erkennen. [...] Diese lappische
Lieder weichen von den schwedischen (und norwegigctolksliedern in jeder Hinsicht so stark ab, éa3
anderer als rassischer Erklarungsversuch dafiihébpt nicht in Betracht kommen kann.”

102 Adolf Seifert: Volkslied und Rasse. Ein Beitrag zur Rassenkuh@40, s. 19: ,Dagegen spricht auch die
Verwandtschaft der mittelalterlichen Leitern mitndeTonsystem der Griechen, eines in seiner Kultur
ebenfalls urspriinglich stark nordisch bestimmtetk®® Zwar standen auch die Griechen in einemigeist
Austausch mit dem Orient, doch scheinen nach jiamgEorschungen zur Bliitezeit des griechischen Volkes
von ihm eher nordische Geistesguter an den Orieitergegeben worden zu sein, als dal3 es von dart vi
empfangen héatte.”

103 Fritz Stege: “Nordische Seele und nordischer MiehsEal 1935, cit. efter Dumlingentartete CD 3:10:
.dal das deutsche Musikleben einem Zeitalter eetygeht, das in der Geschichte als das nordischeltéei
Deutschlands einen ehrenvollen Platz beansprucheh“writz Stege var bland annat verksam som
musikkritiker for ,Volkischer Beobachter”. Se ockRéieberg 1982,
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Tysklands positiva rykte som musiknation. Forsdikatt konstruera samband mellan den
musikaliska utvecklingen och nationellt kultureltirde var i och for sig inget nytt pa
1930-talet. Tvartemot kunde nazisterna bygga pé&o#mingstradition for nationella
syften &nda fran 1800-talét.

Reception i Sverige

Svenska musikaktorer influerades av den forandsorg pagick i Tyskland pa 1930-talet,
eftersom den musikaliska utvecklingen i Sverige aseddnge hade préglats av
musikinstitutionernas och musikidéernas utveckpagkontinenten. Samtidigt ar de flesta
samtida forskare eniga om, att aren 1933—-1945ant®lkas som en strikt avgransad och
avslutad period da man hanvisar till kulturelladaven, estetiseringen av det offentliga
rummet och rasistiska tolkningar inom musiken. Behs ett "fore” och ett "efter”
nazismen, som bada maste tas i betraktande. Bakf&ni stracker sig idéerna om den
nationella gemenskapen och folkbegreppet, som aftdra varldskriget laddades med
andra betydelser. Samtidigt fick nazismens garmifgdsatta konsekvenser inte minst
for musik- och kulturlivet till folid av bland anhaatt manga kulturpersonligheter
tvingades fly utomlands, framférallt till Vasteuapch USA.

Sedan lange hade det tyska musiklivet varit enssfnebild fér svenskt musiklit’?
Tysklands rykte som kulturnation byggde i hog gpddinternationella framgangar inom
musikens omrade. Svenska Musikerforbundets artikkgaskrift Musikern vittnar om
detta, liksom andra musiktidskrifters artiklar frd830-talet. Ar 1927 hade en tidskrift
med sangen i fokus startats i Sverigar Sangfann det angelaget att beratta om det som
skedde inom tyskt musikliv. Man skrev om hur dedrattm musiken och speciellt sangen
— framfor allt i undervisningssammanhang — férdds/skland och om dess praktiska
konsekvenser. En annan musiktidskrift &olmusik som borjade ges ut ar 1936. Det
var tolv ar efter atDie Musikerziehungch atta ar efter afteitschrift fur Schulmusik
bada tysksprakiga — hade borjat ges ut i Tyskl@kblmusiksutgivare och redaktorer
pekar inte uttryckligen pa ett samband med desiskrifter, men man kan anta ett
positivt forhallningssatt atminstone till den semar

Som utgivare awZeitschrift fur Schulmusilstod Fritz Jode. Han kallas ocksa for den
svenska allsangens fader. Denna beteckning hadefdticefter sina Sverigevistelser pa
1930-talet. Efter att Jode hade turnerat i Danmialdrjan av 1930-talet, blev han
inbjuden till Sverige for att arbeta inom vuxen- howidareutbildningen med
sangpedagogik. Hans framgang i att motivera folk sjtinga tillsammans var
internationellt kand. Jode turnerade under 193¢-talnd annat i Schweiz, Danmark och
Sverige for att lara ut en sangmetod som i hog bsayde pa hans idéer om att sdngen

104 56 ocksd Anselm Gerhards 6versikt och intressastr i Anselm Gerhard, “Musikwissenschaft — eine
verspatete Disziplin®, i densamme (HgMusikwissenschaft — eine verspéatete Disziplin? Diadamische
Musikforschung zwischen Fortschrittsglauben und Moitésverweigerung2000, s. 1-30.

105 5@ ocksd Greger Andersson & Ursula Geiser (rétly):och propaganda. Musiken i nazismens tjanst i
Sverige och Tysklan@orum for levande historias skriftserie; 5). 2007
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foérenar och for manniskor narmare varandra. | Tarsttlvar han framfor allt kdnd som
ledare inom ungdomsmusikrorelsen pa 1920-talet.

Denna rorelse hade i sparen av Wandervogelbewegddri00-talets bérjan knutit stora
delar av den tyska ungdomen till sig. Rorelsen haafgiintellektuella och
landsbygdsromantiska drag vilket paverkade sangmren och rorelsens interna
struktur. Den riktade sig mot det tekniska samhadllstorsta allmanhet och férmadde
storstadsungdomarna att sangmassigt erdvra landisbydden stod bland annat for
antimoderna musikuppfattningar och hade "Fuhreggpihoch "Volksgemeinschaft” som
ideal. Forskningen har ansett att det var lattrfétionalsocialisterna att integrera denna
rorelse i Hitler-Jugends musikorganisation eftet $83.

Fritz J6de hade sedan borjan av 1920-talet fattebanhangare till sina teser och ansags
darfor vara den mest inflytelserika personen i sammanget. En del av hans elever fick
under nazisterna positioner inom Hitler-Jugends ikoppfostringsprogram. Som
offentliga ritualer ar massjungandet, korsang distdiag nara forknippade med nationella
aspekter. Det galler sarskilt uppfattningar om gantdets karaktar och uttrycksformagan,
som att det betacknas som nationell, nordisk, itsskapande eller
gemenskapsstiftande, alltsa de aspekter som gaerutié rent musikalisk-fysiologiska.
Gemensamt sjungandet har a sin sida beskrivits lstskompensation eller nationellt
enande. Det ndra sambandet med den tyska utveeklimgm till andra varldskriget har
for Sveriges del lett till en n&rmast identisk taralogi vad géller den gemensamma
sangen. | det forsta numret av den svenska muskkiften Skolmusik fran ar 1936
beskrevs syftet med att ge ut en sa specialis@rsktift. Dar heter det:

| en tid av starka materiella intressen och socsplanningar forbises latt ideella och kulturella
varden. [...] En tendens till ensidig forstandsuthitdy gor sig stundom markbar, och krass
uppfattning vill smyga sig in i kulturlivet. En sl grundval for den allménna fostran kan ej sta i
god samklang med t. ex. antikens beprévade och draska manniskoideal, en val avvagd
utbildning av kroppsliga, intellektuella och sedligkrafter. Har har ej minst skolans
musikundervisning intressen att bevaka och uppgftiefullgéra. Ty det & mot bakgrunden av sin
sociala uppgift, som de allmanna bildningsanstatemusikundervisning maste ses. Den vill och
den kan vara en samhallsbildande kraft med stdwidd, och den bor bidraga att balansera en
mojligen ensidig intellektuell eller kroppslig bilchg. [...] Musik har ratt brukad en god inverkan
p& mentaliteteA’®

| Svensk Larartidningr 1942, alltsa mitt under kriget, publicerad8.JEricson en artikel
om "Den svenska linjen i skolsdngbockerna”. | degaahan uttryck for att:

Mycket anvandbar for svenska och norska sangboksueg har den ena av Tysklands tva
nationalhymner blivit. Jag ndjer mig med att tamatr svenska exempel. Till Deutschlandslieds
melodi sjunger vi i vara svenska skolor bl. a.ditle sdnger: 'Hem, du basta skatt, jag ager, nu
jag sjunga vill om dig. Du allt annat 6vervageteirord sa fréjdar mig.’ [...] Vidare: 'Du, som var
fortrostan vacker, da en faders namn du bar, athvalid fran himlen stracker ver allt, vad skapat
ar.’ [...] S& en skansk hembygdssang: 'Vackra hedbyu som vilar trygg i blaa béljors famn.’
Denna hembydssang av Nils Hansson har atminstoegem svensk melodi, men den sjunges i

106 Skolmusikl936:10, s. 1.
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regel pa den tyska nationalsangens melodi ellesapdma melodi som 'Har &ar gudagott at vara'!
Slutligen har man lange inom vara nykterhetsforgairpa den tyska folksdngens melodi sjungit
en l6ftessang, av ordensskalden Mauritz SternéonGej l6ftets helga timma, gém vad bast du da
fornam! M& den lysa som en strimma, dar din levnadsgar framf®’

Detta forfarande att skapa en ny text pa en karlddiear i och for sig inget nytt, olika
politiska lager har med detta bland annat forsétadkomma en kritik eller en ironisering
av den politiska motstandarens asikter och seeidsiSprakets betydelse far i
sammanhanget inte underskattas. Olika forfattare almaént respektive beskrivit det
nationella i samband med musik bade i substanswdla i funktionella termer. Tva
ytterpunkter p& denna skala av substans- mot fumétiegrepp ar Eva Sed%toch Orvar
Lovgrert®™. Om Sedak betonar den nationella tonséttarens ésitopiska 6gonblick,
alltsd den musikaliska substansen, lagger Lévgreimitur stor moda pa att antyda
nationalismens och det nationellas europeiska karaklan ser manga gemensamheter
mellan landernas behandling av det nationella, awendet galler att tillskriva eller
frankanna ett varde i samband med det nationella.

Nar det galler att problematisera svenska musikpegiers, tonsattares, musikskribenters,
musikforskares och musikers agerande i forhallaildden nationella musiktolkningen
pa 1930-1950-talen kan tysk efterkrigsforskningdiched viktiga impulser. Detta inte
minst for att den pa ett saval kvantitativc som ketalitativt plan ligger langt fore den
svenska nar det galler sambanden mellan det n#tiameh musik''® Men &ven i Sverige
har de senaste aren ett dkat intresse fran foeskdudlet och samhallet i Gvrigt gjort sig
markbart vad galler musik och det nationella. Sketssk och nordisk musik har alltid
haft konnotationer utbver det geografiska. Musik &iavants i syfte att tolka, koda och
befasta nationell gemenskap. Dikotomin av folk-susr konstmusik och vokal- versus
instrumentalmusik har ocksa pa 1930-1950-taleuénéit musikdiskursen i Europa. Det
nationellas musikaliska kodning innebar en staku$opd det kollektiva gentemot det
individuella. Forskning kring dessa fenomen ar tafrgn avslutat och det aterstar bland
annat att sammanfatta forskningen pa omrade riegtsmationellt perspektiv.

107 3. S. Ericson: "Den svenska linjen i skolsdngbémieKritiska synpunkter pa urvalet av melodier och
texter”, i Svensk larartidningl1. 1942, s. 1087—-1090.

108 Eva Sedak: ,Nationaler Stil und europaische Dirfeméin der neuen Musik der Jahrhundertwende. Der
Fall Stdslawien®, i Helga de la Motte-Haber (HdNptionaler Stil und Europaische Dimension in der Mus
der Jahrhundertwendd 991, s. 61.

199 Orvar Lofgren: "Nationella tong&ngar”, "Hemlandsk hundradrig sdng” 1800-talets musik ocht d
nationella. Féredrag och musikanalyser presenteraideett symposium i Géteborg 7-9 maj 199994, s.
38-45.

10 F5r en forskningsoversikt se Ursula Geisler: "kamsgsoversikt”, i Andersson & Geisler 2007, s. 105
110.
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4. Pop export success as a form of
modern-time nation-building

Av Janne Makela

| have two ideas as starting points. First, thenea 'natural' Finnish music. Everything is
in flux or, as often stated, music knows no bouisdarAll music is, potentially,
international by nature. However, as the notionglate and originality arguably form
one of the most influential elements of popular imudeology in the Western world,
musical appropriations may face discourses of Vimnahat aim to downplay this ‘flow’.
These discourses tend to construct meanings thphasize national sentiments. Even
though music may often not have clear sonic refsento what is understood as
‘national,’ it still may be considered as someththgt represents a sense of community
and nationality. Music is never ‘just music but & important vehicle for the
construction of the reality of the social world. &t can, in its various forms of
reproduction and mass-mediation, represent the trmtsd national or ethnic
collectivities. This not only applies to traditidrfarms of music such as folk songs and
classical music but also to modern popular fornghsas pop, rock, and hip hop (Stokes
1994: 10-15; Connell & Gibson 2003: 117-143; RefjSeroussi 2004: 5-6).

There is not much left which could not become matigpopular music. From the Slavic
romances in the early 20th century to the tangarbobthe 1960s and, consequently, to
the vitality of contemporary heavy metal music sgedistinctive representations of
national collectivities have been prevalent alsBiiriand.

The second idea — my main focus — is the argunfeitttansnational or international
music often defines the national. Cultural historigannu Salmi (2002, 79) suggests that
in the nationalistic culture, the construction adnmomonly shared images may be
diachronic or/and synchronic. In the diachroniakimg, the continuity of history is the
key idea. The emphasis is on a historical narradiwh how the past justifies the present
through the ‘nation has always been there’ rhetdniche synchronic thinking, the focus
is not so much on temporal continuities than oarispatial ideas and elements. Nations
are placed in relation to surrounding cultures athgr nations. The key question is how
the nation defines itself through internationahtieins.

My emphasis is on the synchronic thinking. To expapon this issue, it could be argued
that national cultures are produced transnatiohdéast in two ways. First, national

symbols such as national songs, hymns or nati@thlialk dances are internationally
acknowledged and, in fact, often fancied afterrimdéonal models. More importantly,

these same nationally meaningful symbols receie# theaning as national symbols in
the context of providing competitive arguments ritefnational contacts and relations.
Their distinctiveness is seeked transnational. Thiso say that national cultures are
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produced transnationally on international arenagisfourse and competition. (Anttonen
1996: 71-72)

The crucial point here is that the dialectics @ ttational and international (or local and
global) have been powerful in nation-building preses. National cultures are very much
products of transnational integration. In fact,iowdlism is an international ideology
which has materialized in different nations often dimilar ways. (Anttonen 1996)
Popular music is, as already argued above, adefikample of how transnational forms
of culture may play significant role in nationalemtity-making. To understand this
process, we need to investigate not only the sdmialalso the temporal fabric of the
given dialectics. | have two historical exampleghbehich concern the Finnish context.

The Early 1960s

During the 19th century, when Finland was an autungs part of the Russian Empire,
the political climate favored internationalism aodntributed to the appropriation of
different styles and genres in arts, entertainmamd, culture life, including music. The
rich cultural interaction declined during the 1930%l 1940s, when Finnish cultural life
became characterized by Russophobia. However, mpttloe East became problematic.
The fear of the Soviet Union and Russians was apaoied by the growing

suspiciousness towards Anglo-American mass cultlifés dualism resulted in the
withdrawal into a nationalist shell and consenatulture policy.

Things took another route in the 1950s when Afroeficean music influences and the
overall process of Americanisation could no longersubdued. Late 1950s and early
1960s Finnish popular music was marked by the taiem towards new styles and the
preparedness to engage with others, and competerfaaction across cultural divides.

In terms of cultural identities and interactionjsttmeant a reconfiguration of the

relationship between the national and international

Music historians have paid lot of attention to tliscourses of musical appropriation and
syncreticism, that is, how foreign sounds were iipotated and localised in Finland. |
don’'t need to deal with that issue here. Insteaamlinterested in the competence of
Finnish music to function across cultural dividés the transnational flow of music
styles and images became evident, the world alemeg more open to Finnish artists
and music to enter. Internationalization of Finngp meant a new modern sense and
construction of a national popular music.

This was first seen in the attempts to elevate Fensngers to the category of
international Euraschlagerperformers. Laila Kinnunen, Pirkko Mannola andusmber

of other female singers such as Seija Lampila aratiodi Rung became active in
continental music life, receiving some popularitgpecially in early 1960s West
Germany. Euro schlager was a true internationah@menon reflecting new mobility
and transnational activities in a sense that arfisim different countries seemed to cross
European cultural borders and language barrietsowitgreat difficulties. In other Nordic
countries, female singers such as Gitte (DenmdtklBabs’ Svensson (Sweden) and
Wenche Myhre (Norway) managed to make notable atjouts outside their home
countries. Second, around the time of the fadinfgiale singer boom, two instrumental

82



rock groups managed to make a reputation outsitark. The Sounds gained interest in
Japan while The Strangers had a brief cult follagnim France. Not only performers but
also tunes won some fame. Written by Rauno Lehtiaed originally published two
years earlier, a jenka song ‘Letkis’ created a tskoinjenka dance craze in 1965 and
became a target of dozens of cover versions araod bf joyful pastiches around the
world. How did these three (modest) success staffest the notions of national and the
international?

There were differences in degrees. Finnish musigaziaes gave female singers
attributes such as ‘internationally capable’ orntioental top quality’. Had the female
singer boom continued more than four years, we trtighe witnessed an exceptional if
not a revolutionary situation (at least in pop eatit where women would have been
given a status of representing and defining thnaf he instrumental guitar groups did
not earn the mandate for national music eithernBWeugh some of the bands became
popular for playing old schlager numbers — mostablygt The Sounds with their top-
selling ‘Emma’ — it appeared that their style wa®s tmodern, too international and
represented somewhat questionable youth cultuh & ambivalence was not put upon
Finnjenka. Its status as a non-modern, old-fasldomaisic style elevated it to the
category of the national. Nobody really wanted tapbasise how the roots of the style
were as much in American-based dance styles, edlyebula hoop and conga, and in
European brass band tradition and schottischeh@nlénder i.e. low-tempo polka) folk
dance. Instead, music press and other media puaif lexpectations on Finnjenka craze
and its potentiality to attach Finland to the madeorid.

In Finnish music discourses, the international bera term that was used to refer to
certain cultural supremacy, higher standards oértaihment, and, concretely, artists'
capability to reach fame outside Finland. My argaotris that through sounds, images
and discourses of popular music as well as inioglab the new understanding of the
West as a primary site of the international, theonal were given new meanings. The
internationalisation of Finnish pop music meanteamodern sense and construction of
a national popular music.

Finnish singers and musicians began seriouslydk spportunities to bring their talents

outside Finland. Thus, what had started as an ppgptmn of music styles was now

taken to a new level of an inversion of nationakinational relationships — at least in
theory. Historically, Finnish popular music can tegarded as a typical example of a
country with an unimportant role within the intetiopaal music market. However, the

potentiality of national-international relationshigas well-recognised and caused lot of
speculations and expectations. Which brings me yosetond example: Sweden as a
reference point of fame and cultural competition.

Envying Sweden

In Sweden, popular music rose to new heights obexquccess first in the 1970s, thanks
to Abba, and then in the 1980s and 1990s when @euof performers such as Europe,
Roxette, Ace of Base, Army of Lovers, The CardigdhsAlban, and A-Teens became
known in world markets while producers such as Nléetin received recognition of
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their contribution to the international success saveral pop recordings. Swedish
recording industry also started to gain significaverseas income from publishing,
copyrights and performances. In the mid-1990sais veported that only the USA and the
UK had higher export figures for popular music ti@meden. (Burnett 2001)

This development was followed with envy in Finlahdregards with Sweden’s success,
the lack of international Finnish star name becamsymbol of the nation that had
culturally failed in global markets. Nowhere elsasathis better recognized than in the
Eurovision Song Contest. By 1999, Sweden had wenctimtest four times whereas
Finland had only reached number six at its bestamadpied the last placing eight times.
Even though the Eurovision Song Contest usuallynoaplayed significant role in world
music markets, annual disasters gradually becamé-if;ms a national symbol of the
failure in international popular music arenas. Tdestiment of failure eclipsed a number
of relevant success stories. Certain Finnish pewos actually gained cult status (e.qg.
humour rock group Leningrad Cowboys) and genredbaseccess (metal groups) in
European markets and elsewhere, not to mentiondpetation of Finland as a high-
profile producer of classical music. The media dision on the nation’s music export,
however, was not characterised by the triumphHteifeeling of failure. Why so?

In Finland, the catchphrase ‘competitive sociegan to characterise discussions about
economy, politics and also cultural life (AlasuutB®96; Heiskala & Luhtakallio 2006).
Culture was increasingly perceived with respeaglabalisation which was mainly seen
as an economic programme and challenging neoliberder free from various
regulations. One of the impacts of various processeglobalisation was that policy-
makers were forced to re-think their understandifigjust what culture is. In the
discussion about competitive society, popular musgis no longer laid in the margins of
capital-C Culture but seen as an exciting cultlmehtion where songs and performers
constructed ideas about national identity and calltinteraction. This largely explains
why Sweden’s pop fame was followed with envy inl&il.

One method to cope with the Finnkampen was to I8baddish popular music as having
suspicious and notorious sides unknown to Finreene. The jealousy towards Sweden’s
pop oeuvre was accompanied by critical argumentsitaihe inauthentic and ‘placeless’
nature of Swedish stars and their music. In the049%hd 1990s, Finnish press often
complained that those Swedish acts, who had warnational fame, did not sound
‘Swedish’ at all, or that the star artists themesleould not be identified as representing
Swedishness. The absence of national identity atidmalism was not understood as a
positive value. When Finnish acts, for examplelteringrad Cowboys and hybrid-metal
act Waltari, gained some attraction in Europe,rtattitudes and aesthetic choices were
associated with Finnishness and Finnish way of ngakihusic. Swedish pop music, on
the other hand, was labelled placeless and interrat

For critics, Swedish pop music was not authentitabsee its roots did not seem to lay in
any particular ethnic or historical context. Withims discussion it was forgotten that the
origins of modern Swedish pop music do not lie nmgive and ethnic folk music

cultures, i.e. ‘authentic’ forms of national cultsr As argued by music historian Lars
Lilliestam (1998: 67—68), they lie in the rich autil interaction and the development of
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urban society. In their study on music, identitg gatlace, John Connell and Chris Gibson
(2002: 124-125) write that Swedish national mugicribt emerge as a product of overt
nationalism but through the ways in which music wasstructed for export and received
by global audiences. Looking at the music-natiatialects from this perspective, one
may conclude that Swedish popular music in the $3@@ually was very much Swedish.
It did not germinate from the folk tradition bubfn the cultural interaction that so deeply
characterised Swedish society in th& 26ntury and still does.

Coda

It can be said that since the breakthrough yeaf26thnish popular music has not
envied Swedish popular music to a same extentfasehéinnish popular music has been
doing relatively well in international markets aatithe same time the media together
with the recording industry have successfully edat story that this all has something to
do with the Finnish way of making music rather thimn example, the changes in global
music markets and the emerge of new communicagichmblogies.

Rock musicians’ success in international marketsemn to represent the success of the
local in the global. In fact, rock music, espegiddeavy metal, now has replaced classical
music as the main ambassador of Finnish music reulithe interesting feature here is
that the most successful bands such as HIM, NigitwLordi, The Rasmus, and
Apocalyptica represent a musical form, metal/hacky that has traditionally organized
around international music scenes rather than loeeic communities. Their styles are
mainly rooted in genre conventions and culturarattion rather than specific national
styles. This is not to say that places do not matith these styles and groups. The usual
rhetoric in modern popular music is that we canmuterstand the music unless we know
its geographical origin. This explains why there h&en a strong need on behalf of the
groups themselves, fans and the journalists totéoaad re-nationalize this music and
these groups.
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5. Har form, sgker innhold. Om
folkemusikken som ravare i
nasjonsbyggingen i Norge pa 1800- og
1900-tallet

Av Anne Svanaug Haugan

Innledning

Norsk folkemusikk™ representerer en muntlig tradisjon og handlingstéunnskap som
faller inn under det sosialantropologen Robert Rédikaller "den lille tradisjon™. Vi

vet at den lille tradisjon fikk stor betydning fororske komponister og musikere i
nasjonsbyggingen pa 1800- og 1900-tallet. @nskeé \&kape en ny norsk tone. Men hva
farte kontakten med et borgerlig musikkmiljg tif fatviklingen av norsk folkemusikk?

Med sitt fraveer av opphavsmenn og —kvinner sartighettshavere, kan vi se pa den lille
tradisjon som en felles allmenning i musikklandskawart. Fram til det store
nasjonsbyggingsprosjektet startet i Norge pa 1806tt hadde folkemusikken levd et
stille og heller anonymt liv blant bander og fiskérurale strgk. Na ble den gjenstand for
en sterk interesse bade fra andre musikkmiljg agirfnsamlerhold. Dette farte til at
folkemusikken til en viss grad ble inkorporerertnusikksjangre innenfor "den store
tradisjon,™ det vil si den skriftlige, notebaserte musikkesrst og fremst representert
ved den europeiske kunstmusikken. 1800-tallet lg&agnes av en sgking etter nasjonal
egenart ikke bare i Norge, men i store deler awpaur Dette farte til en gkende interesse
for folkekultur i vid forstand. Formalet var a fiarkildene for en egen nasjonalkultur.
Denne interessen var ledd i et nasjonalt identitbtsd og nadde sitt haydepunkt i drene
mellom 1840 og 1860. Historikeren @ystein Sgrengafer dette for kulturell

11 p3 konferansemMusikk og nasjonalisme i Norden 1700-206@ro innledere fra Danmark, Finland,
Sverige, Tyskland og Norge til & kaste lys ovekailsider ved musikk og nasjonalisme knyttet tilskiak
musikk, folkemusikk og populeermusikk. Ideen om §i utidragene i et eget skrift oppsto underveis i
konferansen. Dessverre kunne ingen av de norskedeme bidra med sine innlegg i dette skriftet.
Bakgrunnen for & skrive denne artikkelen er derfdrefyse norske forhold knyttet til folkemusikk i en
oversiktsartikkel.

112 Begrepet norsk folkemusikk knytter an til kontintitgariasjon og seleksjon. Antropologen Jan Petter
Blom har definert folkemusikk som en del av det I®tausikkinventaret i et samfunn, det vil si ett sat
musikalske normer (sjangrer, former og utfgrelsem har en seerlig verdi 1) i kraft av & veere tradig) i
kraft av seerpreg som gjgr dem til beerere av medeéelein etnisk, nasjonal og lokal identitet og utengyn

til yrke, klasse, alder eller kjgnn, og 3) som kiecog/eller indirekte blir kontrollert av individeg grupper
som deler disse verdiene.

113 Sitert fra Burke, P. (1983[Folklig kultur i Europa 1500-18QCFdrfattarfolaget, Malmg, s. 39
114 Burke, P. (1983)Folklig kultur i Europa 1500-18QCForfattarfélaget, Malmga, s. 39
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nasjonalismeeller kulturnasjonalism&® og knytter an til det nasjonale gjennombruddet
eller nasjonalromantikken, som denne periodenblitirbenevnt. Kulturnasjonalismen
hadde sin forankring i et intellektuelt, borgerlag urbant miljg med utspring i
hovedstaden.

Mot slutten av 1800-tallet oppsto en ny nasjonadrahing, denne gang med bakgrunn i
unionsspgrsmalet. Den frilynte ungdomsbevegelsen kb a spille en sentral rolle i
denne streamningen. Denne organiserte massebevegitke sterkt gjennomslag pa
bygdene helt fram til midten av 1900. Igjen blekéwhusikken en viktig byggestein i et
nasjonalpolitisk kulturprosjekt. Historikeren Boditenseth har satt pd begrep denne type
nasjonalismebygdenasjonalismg® Begrepet indikerer et miljgmessig tyngdepunkt og
en verdimessig orientering i rurale distrikt.

Felles for disse to periodene, kulturnasjonalisnmmn bygdenasjonalismen er at
folkemusikken ble en viktig ravare i byggingen av masjonal kultur og identitet. All
folkemusikk var likevel ikke interessant. Det vardvendig & gjgre et utvalg, og alder ble
et viktig kriterium. Innsamlingsarbeidet under kmftasjonalismen (nasjonal-
romantikken) konsentrerte seg om vokalmusikken. ikkem matte imidlertid
underlegges en restitusjon eller rekonstruksjoréftitfredsstille andre formkrav og nye
brukergrupper. Det var ngdvendig for at denne nksgglngeren — den lille tradisjon -
skulle gjgre nytten innenfor den store tradisjoett® kom imidlertid ogsa til & pavirke
folkemusikken og dens tradisjonelle utavere, skakv Slattespillet endrer seg fra a veere
bruksmusikk til dans og seremonier, til & bli urgdende konsertspill. | kjglvannet av
dette kommer en ny type spillemann: Konsertspillemes. Denne legger om spillestilen
og tilpasser sin sceniske beredskap til den nyeaare som vokser fram fra midten av
1800 - konsertscena. Konsertspilemannen represent@gsd en gryende
profesjonalisering innenfor den lille tradisjon.

Utviklingen viderefgres pa kappleikene pa 190Gtalselv om repertoaret na er av det
mer tradisjonelle slaget. | begge tilfelle dreiest deg om seleksjon og endring av
repertoar. Kappleiken¥ blir imidlertid folkemusikkmiljgets eget arrangenteog
kommer ogsa til & fungere som en kontrollinstansr awusikkutviklingen. Det gjgr seg
her ogsd gjeldende en form for moralsk og oppdmgenirksomhet overfor
spillemennene, det som Ingar Ranheim kaller dis#ping*'® Vi ser ogsé at talsmennene
for bygdenasjonalismen arbeider for & gjgre musikkerukskarakter sterkere gjeldende
igjen, spesielt gjelder det dansespilling.

115 sgrensen, @. (1994):"The developement of a Nomvedilational Identity During the Nineteenth
Century,” i: KULTSs skriftserie nr. 22/NASJONAL IDENTET nr. 1, s. 23.

116 Stenseth, B. (1994): "Borgerlig nasjonalisme ogdsnasjonalisme,” Nasjonal identitet — et kunstproduk®JLTs
skriftserie nr. 30/NASJONAL IDENTITET nr. 5, s. 167

117 Kappleik er en konkurranse i musikk, fgrst i sgifh hardingfele og fele, etter hvert ogsd i vokal
folkemusikk og — dans.

118 Ranheim, I. (1994): "Folkedans, disiplinering ogijeasbygging,” i Norsk Folkemusikklag Skrift nr. 8,
94,
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Under bygdenasjonalismen gjennomgar ogsd den joadle bygdedansen en
funksjonsendring fra & veere rein samvaersdansblil scenekunst. Dette farer til en mer
teatral dans der enkeltelementer blir utviklet forstyrke underholdningsverdien, det
gjelder seerlig den mannlige danserens karstykker.

Restitusjonsiver

"Det blir hevdet, og ikke uten grunn,” skriver DagrGroven Myhren, "at norsk
folkemusikk ble "oppdaget” p& 1800-tall&f Oppdagerne kom fra byene, til dels fulle
av entusiasme over det de fant av verdifull folksikki pa bygdene. | bagasjen hadde de
med seg sin klassiske dannelse og sine forestlling ideal knyttet til kunst og musikk.
Det de fant, tilfredsstilte ikke alltid disse ideaé. Diskrepansen farte til det jeg vil
benevne som erestitusjonsiverGjennom restituering kunne bade tekster og meidéie
en akseptabel kunstnerisk form, ut fra borgersisagahnede smak. Restitusjonsiveren er
knyttet til kulturnasjonalismen under nasjonalrotilden.

Rekonstruksjonsiver

Folkevisedansen eller —leiken som den helst blg ké¢ "oppdaget” pa Feergyene av
Hulda Garborg. Her fikk hun inspirasjon til & stabtdde et rekonstruksjonsarbeid og en
oppleeringsvirksomhet som kom til & bli hovedinnlesld den frilynte ungdoms-
bevegelsens kulturarbeid fra begynnelsen av 1988-t&jennom innsamlingsarbeidet pa
1800-tallet hadde det kommet for dagen en rik deli@disjon. Ballade kommer av ordet
balar, som betyr & danse. Balladene var opprinnelig elassr, men dansen var det
ingenting igjen av i den norske tradisjonen. Padyate levde den fortsatt, og i 1900 tok
Hulda Garborg fatt pd et gjenopplivingsarbeid & than mente kunne ha veert en
levende dansetradisjon i en fjern fortid her tilda. Dette arbeidet kan karakteriseres som
en rekonstruksjonsiverSeinere ble dette viderefgrt av hennes viktigsttaker, Klara
Semb. Denne rekonstruksjonsiveren knytter an tideyasjonalismen.

Form og innhold

Jeg har kalt denne artikkelen "Har form, sgker oidti Form pa& det musikalske omradet
kan forstas pa forskjellige mater. | betydningemsikkformknytter det an til sjangre, som
for eksempel den klassiske europeiske kunstmusikkielere kan vi snakke om bestemte
formkrav knyttet til oppbygging og struktui selve musikken. Nar Halvdan Kjerulf
anvender et folkemusikalsk ramateriale i en Hunmarder klaver, er det et eksempel
komposisjonsform denne vil han ogsa legge til grunn bestefotekravi pakt med den
klassiske musikkens tradisjoner. Endelig har viaogsusikalsk formforstatt som
framfaringspraksis. Nar en utgver spiller en siadt fele eller hardingfele, er det
tradisjonell framfaringspraksis — musikalsk foria spille slatten igjiennom to ganger. Jeg
anvender begrepet form i alle disse betydningetiledig anvender jeg begrepet form i
forbindelse med dans og ulikanseformer

119 Groven Myhren, D. (2003): " "Tanker omkring detsj@nale, nasjonalromatikk og folkemusikk i et
historisk perspektiv,” i Norsk folkemusikklags dkserie, s. 109.
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Né&r det gjelder innhold, er det norsk folkemustRklet dreier seg om, farst og fremst den
vokale musikken. Seerlig viktig ble balladene. Ditieedsstilte bade kunstneriske krav
og alderdommerlig stil.

Det var et uttalt mal & skape en ny norsk tonder sbund for a si det litt mer moderne -

i den klassiske musikken. Det innsamlede materiadet til & bli en riktig gullgruve for
norske komponister bade pa 1800- og 1900-tallett &ei formkrav knyttet til
oppbygging og struktur i selve det folkemusikalshkaterialet at restitusjonsiveren setter
inn. Her gjelder det innsamlernes bearbeidelsewtemmed ramaterialet. Form i den
andre perioden - bygdenasjonalismen - knyttedddi an til dans, det vil si folkevise-
dansen eller —leiken, og tradisjonell bygdedans.

Jeg arbeider for tiden med en monografi om folkekkes i Numedal. Denne regionen
kan tjene som et godt eksempel pa hvordan bygderaigmen kom til uttrykk fra 1880-
tallet og fram til andre verdenskrig. Samtidig et dom skjer her pa mange mater
representativt for andre bygdesamfunn i Norge pénéeida. Her vil jeg farst og fremst
ta for meg utviklingen av den frilynte ungdomsbesiegn, men det er ogsa naturlig &
skjele litt til etableringen av spillemannslag.

Nar det gjelder nasjonalisme og nasjonsbyggingrighigpa 1800-tallet, er det forsket og
skrevet mye. Gjennom det store forskningsprosjéktiklinga av ein norsk nasjonal
identitet pa 1800-talletinder ledelse av historikeren @ystein Sgrensemagonalismens
mangfoldige uttrykk behandlet inngderigel tillegg har forfattere fra ulike stésted
bidratt med artikler og bgker som belyser emnetjonaisme og nasjonsbygging
ytterligere’* Denne forskningen tematiserer s vel utviklingemasjonale tradisjoner
og norsk identitet som folkemusikkens rolle i dasjonalromantiske prosjektet. | denne
artikkelen vil jeg ta for meg folkemusikkens betyun som byggemateriale i de to
periodene. Mitt perspektiv er imidlertid ogsd & reermere pa hvilke konsekvenser

nasjonalismen i de to periodene fikk for utviklimgav folkemusikken. Denne relasjonen

120 Folkemusikk kan ogsa forstas som et ideologisk égggansert av Johann G. von Herder (1744-1803) pa
slutten av 1700-tallet. | denne artikkelen brukessbm en sjangrebetegnelse slik organisasjonedslaget

for spelemenn legger til grunn. Folkemusikk er Fanstatt som den levende tradisjonen i spill, sang
bygdedans, dvs de eldste folkemusikk og — dansefoendet er tradisjon for i hvert distrikt.

121 Min framstilling hviler seerlig p& Eldar Havags hdeppgave,”For det er Kunst vi vil have”Om
nasjonalitet og kunst i norsk oppskrivartradisjon folkemusikkforskinqoublisert i KULTs skriftserie nr. 85
1997. Jeg har ogsd med interesse lest Bodil Stensattikkel om “Borgerlig nasjonalisme og
bygdenasjonalisme,” Nasjonal identitet — et kunstprodukKUJLT nr. 5 1994. Videre er Ingar Ranheims
hovedoppgave orRolkedans, disiplinering og nasjonsbyggimublisert i Norsk Folkemusikklags skriftserie
1994 viktig underlagsmateriale.

122 For videre lesning anbefales Brit Berggrens Bakkulturen kom til Norgejenpresenterer *forvirringen

og frontlinjene, tilfeldighetene og stemningsbglgesom hgarte til den prosessen som skulle gi lapdet
nasjonal profil,” som hun selv skriver i forordeidére, Georg Johannesen som drgfter Draumkvedet med
hensyn til alder, restituering og religion, i bakad samme navi@raumkvedet 199Dagne Groven Myhren

har bidratt innsiktfullt om folkemusikkens rolle dnit annet gjennom artikkelen "Tanker omkring det
nasjonale, nasjonalromatikk og folkemusikk i ettdnisk perspektiv,” publisert i Norsk folkemusikigla
skriftserie i 2003. Endelig ma nevnes Bjarne Hodpes Norsk nasjonalkultur. En kulturpolitisk oversikt,
Universitetsforlaget
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er et heller lite belyst emne. Jeg er musikkvitgrskal ikke diskutere definisjoner av
nasjonalisme. Derimot vil jeg anvende henholdswse8sens og Stenseths termer som
overordnede begreper for de periodene jeg skaktaég.

Kulturnasjonalisme

| mai 1814 feiret Norge sin nyvunne uavhengighatBanmark, i november samme ar
var unionen med Sverige en realitet. Landet vait Bl selvstendig stat, men ingen
nasjon. | tidrene som fulgte startet en prosess nasjonsbygging for & skape eller
konstruere en nasjon og en nasjonal kultur. Detrvange elementer i prosessen som
bidro til denne konstruksjonen; natur, arkitektsprak, drakter, eventyr, segner og
musikk. Sgkingen etter nasjonal egenart var ikkeaért norsk fenomen. Revolusjonene
i Europa i 1848 skapte en bglge av patriotisme péfdlgende interesse for nasjonal
folkekultur. En paneuropeisk strgmning har i eiterthar fatt betegnelsen
nasjonalromantikken i europeisk musikkhistorie. Besjonalromatiske gjennombruddet i
musikklivet slo sterkt igjennom i Norge. Noe av Maringen kan sgkes i
stadsmusikantordningen pa 1600- og 1700-talleh pe&riode pa naermere 200 ar hadde
utenlandske musikere hatt monopol pa alt spill begaling her i landet. Tingbgkene fra
denne tiden forteller om et lokalt musikkliv sonfaldet seg pa tross av forbudet, men
der utgverne ofte matte betale dyrt for sitt unegleterte spill. Kom ulovelig spill
stadsmusikanten for gre, vanket det bade sak mgetting bgtet? Dette skapte
motsetninger mellom lokalbefolkningen og deres egusikere pa den ene siden og de
priviligerte musikantene pa den andre. Ordninggrhepte 1800. De som allerede satt i et
embete, fikk beholde det til sin dgd. Stadsmusiaatvar allsidige musikere, skolerte i
klassiske europeiske komposisjonsformer og fogeolned nye og moderne uttrykk. De
fleste organiststillingene var ogsa besatt av ategke musikere, det vil i praksis si
dansker og tyskere. Da jeg selv begynte & studarsikin pd 1970-tallet, begynte
undervisningen i musikkhistorie med den norskfgkibenponisten Waldemar Thrane
(1790-1828). Arhundrene forut 18 i et dunkelt mgdgevar knapt av interesse. Det var
kanskje en siste krusning etter de store bglgenesdawel kulturnasjonalisme som
bygdenasjonalisme som slik gjorde seg gjeldendstdteframstillingen pa en laererskole
pa Jstlandet?

"Samtidig som Norge var en del av Europa med dgtpérligste frembringelser”, skulle
det skapes et Norge med en egen nasjonal idehsiketyer Brit Berggren: "Her bringes
den norske bonden inn. Han skulle veere bade r@&waminder og byggemateriale for en
nasjonal kultur.*** Dette sitatet rommer en viktig innsikt i hvilkealle folkekulturen og
folkemusikken skulle spille i nasjonsbyggingen. Retikke musikken somselvstendig
kunstart som fagrst og fremst interesserer, men musikken stmykk for en slags
naturtilstand, selve den urnorske folkesjel. Panglag av folkemusikken skulle det

123 3f Haugan, A.S. (2001):"Om stadsmusikanter og seemmBergstaden” iLangs LaagenHaugan, A.S.
(2000):"Géaten M. Calmar” iEra M. Calmars notesamlindjaugan, A.S. (1999): "Musikkliv pa Kongsberg i
lys av marken” iLangs Laagen.

124 Berggren, B. (1988Pa kulturen kom til NorgeAschehoug, s. 24.
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skapes et nytt innhold i allerede etablerte musikker, nemlig den europeiske
kunstmusikkens vifte av ulike komposisjonsformeanineverket for "de ypperligste
frembringelser” var med andre ord allerede pa plass hadde stadsmusikantene langt pa
vei brakt med seg fra utlandet pa 1600- og 1706ttal

De farste norske komponistene sto riktignok pausige bein i den klassiske tonekunst,
men dette skulle forandre seg. Norske studentedehfat sa vidt lang tradisjon for & reise
til Kegbenhavn der de studerte bade musikk og tjaatidle universitetsfag. Der hadde det
etter hvert oppstatt et kreativt miljig av nordmemed kunstneriske og littereere
ambisjoner, og fastboende dansker. Fremst i denstsen var Ludvig Holberg, som
kiempet for & redde Danmark fra & bli en tysk pmeviMedlemmene av dette miljget
organiserte seg i 1772 i det som ble kalt Det NoiSkIskab i Kgbenhavn. | ettertid har
dette blitt sett p& som "symbolet pd norsk selvieésal i tvillingrikenes hovedstad?®
Det Norske Selskap var en litteraer klubb, men Iheklet det seg en sangkultur knyttet
til drikkeviser og patriotiske sanger, som for ekpel "For Norge Kisempers Fgdeland,”
skrevet av Johan Nordahl Brun.

Da det nye musikkonservatoriet i Leipzig ble gramgli 1843, kom det til & bli den

viktigste utdanningsinstitusjonen for norske stiudemed ambisjoner om a bli musikere
og komponister. Den fremste i s& mate var Edvaidg31843-1907). Riktignok hendte
det han forbannet denne klassiske ballasten i maéet den norske folkemusikken, -
"Hvor jeg dog hater dette Konservatorium i LeipZitf° - men for nasjonsbyggerne var
denne omformingen viktig. "For det &unstvi vil have,” sier Catharinus Elling (1858-

1942), som selv var bade klassisk skolert kompajshnsamler av folkemusikk. Her er

vi ved et viktig poeng: Det var, slik han sa dgip@gnerens oppgave a "stille Melodien
ordentlig paa Benene:”

Optegnerens fornemste Opgave er at redde kundteerierdier. Finder han en Melodi, som har
kunstnerisk Veerd, bliver det hans Opgave at givéolen i en saadan Form, at dens Veerd traeder
klart frem i Dagens Lys og kan blive til Gleede fos alle (...) Men en Folkemusik uden
kunstnerisk Veerd har vi ikke Brug fdf’

Hvis en melodi ikke tilfredsstilte kravene til kaneriske verdier, kunne den likevel
reddes. A stille melodien ordentlig pa benene esdm seinere har blitt kalestituering

Dette ble en utstrakt virksomhet blant innsamle8iik kunne kravet til kunstnerisk form
innfris. Det mest kjente eksempelet pa dette etotien om folkevisaDraumkvedet

Jargen Moe gjorde den farste restitusjonen av @éeanfite folkevisa. Begrunnelsen for
restitusjonen var at visa trolig hadde sitt utsprimorsk middelalder "og var den eldre
Eddas Solarljod, omformet til en roman$&” Allerede i 1849 fikk han trykket en

125 Herresthal, H. (1993Med Spark i Gulvet og Quinter i Bassémiversitetsforlaget, s. 13.

126 Edvard Grieg i brev til Johan Halvorsen 6.12.19ike, etter at han hadde mottatt resultatet av Kdaies
opphold i Kristiania, 17 slatter skrevet opp avidasen. Sitert fra Knut Buens bok "Som gofa spesa 88.

127 Hav&g, E. (1997)"For det er Kunst vi vil have.” Om nasjonalitet ofplkemusikkforskningKULTs
skriftserie nr. 85, s 123 og 125.

128 Hodne, B. (1995)Norsk nasjonalkultur. En kulturpolitisk oversiktniversitetsforlaget, s. 50.
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restituert utgave av Draumkvedet. Sgnnen, Moltke Marte dette prosjektet videre. Han
brukte stoff fra de ulike variantene og satte @ebmen til et helstapt epos slik han mente
det kunne ha sett ut i en gullalder i en fiernitbrbette ble staende sdbraumkvedefor
ettertida, selv om det aldri hadde blitt framfgiik $or noen av innsamlerne. Georg
Johannesen sier om dette: "Moltke Moes restitugjorkkje ein Draumkvede-variant i
folkloristisk forstand, men eit godt resultat avrdeog flittig innsamlingsarbeid, sett
saman etter beste skjgnn p& grunnlag av variatitaglik kunne dette formsparsmaélet
lgses.

Da Waldemar Thrane (1790-1828) skapte det fgratekacsyngespilleti-jeldeventyrei
1824, anvendte han folkemusikalske elementer ilerseklassisk komposisjonsform. For
a understreke en lokal koloritt brukte han lurtongrfolketonepregede melodier, seerlig
tydelig er dette i "Aagots Fjeldsang.” Syngespillikk en meget god mottakelse. "For
datidens kondisjonerte var norskhetefrjeldeventyretmer enn nok,” skriver Harald
Herresthal. "Et sterkere innslag av original folkesikk ville blitt oppfattet som ratt og
ubehgvlet.**

Hvordan reagerte sa det borgerlige publikummet tetnened den ra og uforfalskede
folkemusikken? Den 15. januar 1849 spilte Myllardmsjen i Christiania. Myllaren var
kunstnernavnet hans, han het egentlig Augund Barebg var fra Telemark. Han var
beremt i folkemusikalske kretser i sin samtid oglen mest legendariske spillemann pa
hardingfele noensinne. Det var hans gode vennnfién Ole Bull som sto bak
arrangementet. Myllaren var en tradisjonell bygikspann, og konsertscena var en ny
0og uvant arena. Han satt og spilte, slik skikken fem en spillemann, og spilte sine
tradisjonelle slatter av typen springar og gangahardingfela si. Publikum ble skuffet,
de hadde ventet a fa hgre "sangbare, lange og badddoner, lurlokk og ekko, blgdt
smigrende adagioer (...). alle de bleve vistnok pggkuffede, da de hgrte hans evige
hallinger, altid i den samme takt og den sammengptone.*** Slik Igd anmeldelsen i
Morgenbladet to dager etter.

Folkloristen Rikard Berge skriver om dette i bdWgllarguten.Her drgfter han den lange
oppleeringen og fordypningen i musikken som | féoutspillemannens prestasjoner opp
mot forestillingen om at Myllaren var "Fjeldets r&an,” slik forfatter og smaksdommer
Andreas Munch formulerte det. Komponisten Halfdgar#lf gikk enda lenger og kalte
konserten en komedie med denne arme, fordrukneekduilit** Rikard Berge hadde
vokst opp i Rauland i Telemark og var fortrolig meatdingfelemusikken. Han forsto til
fulle hvilken innsats som 18 bak Myllarens spily ban visste at denne musikken pa sin
mate var like bundet av musikalske lover og regten den klassiske musikken var av
sine. Problemet var at det borgerlige publikum ikiesto det. De oppfattet slattene som

129 Johannesen, G. (199®raumkvedet 199Det Norske Samlaget, s. 7.
%0 Herresthal, H. (1993Med Spark i Gulvet og Quinter i Bassémiversitetsforlaget, s. 31.

131 Sjtert fra Hakon Asheim (1995)Fra bruksmusikk til “lydarspel” — konserttradisjone i
hardingfelemusikkerHovedoppgéave i musikk ved UiO, s.15.

132 Rikard Berge (1972Myllarguten. GibeenNorges Boklag, s. 123
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villspel. "Bondekunsti var framand for by-aalmugen i 1848lar Berge fast® Helt
fremmed var den imidlertid ikke. Andreas Munch skre

Hvor mange bondespillemaend har man ikke seet lter nmarkedsdagene at drive om paa torvet
og i logementerne og for en liden kreds af gra@kjal afgnide deres slaatter og hallinger, uden at
det derfor er faldet nogen sjeel ind, at fore saaelarationale virtuoser op i den store frimurersal

for at spille for byens store publikur®*

Utsagnet til Andreas Munch forteller om stor sosiatand og forakt for bade musikken
og miljget den hgrer hjemme i. Myllaren hgstetigiktok applaus, - Halfdan Kjerulf var
ikke blant dem som klappet — men kunstdommerneniiske. For her hadde fiolinisten
Ole Bull satt standarden. Han kunne bruke folkekkgsi som ravare, integrert og
bearbeidet til et uttrykk som samsvarte med samsid®rmsprak og det borgerlige
publikummets smak. Den store Kunstpresentasjom@isiiania ett par maneder seinere,
- 28., 29. og 30. mars — var i s& mate helt eppskriften. Her hadde den samme Munch
skrevet diktet Brudefeerdensom komponisten Halfdan Kjerulf la til grunn for
mannskorsangen med samme navn, og Ole Bull spiédspel pa sin fiolin. Denne
store kunstmgnstringen av sa vel musikere som malgr poeter har i ettertid blitt
betegnet som selve det nasjonalromantiske gjennaidbt i Norge. Hensikten var "a
fremme det nasjonale i kunsten,” skriver HerrestfaDet bidro ogs& Ludvig Mathias
Lindemanns ferskt innsamlede folketoner til. Farste gang dannet norsk folkemusikk
det musikalske grunnlaget i en vokal komposisjéulkeviser i arrangement for
mannskor Lindemann hadde selv arrangert musikken. Heraésgépeker at det
"nasjonale var fremtredende, men ikke mer ensidig at det ble satt i relieff til en
europeisk kunsttradisjort®

Innsamlingsarbeidet

De som tok fatt pa innsamling av folkemusikken,kgikopptrakka fotefar, bokstavelig
talt. Der Asbjgrnsen og Moe hadde gatt fgre, kondeman etter. Det var ikke for ingen
ting Ludvig Mathias Lindemann kalte sine funn fdfjeldmelodier De farste
folkeminnesamlerne dro til fielloygdene. Det var de ventet & finne de eldste og rikeste
tradisjonene. Peter Christen Asbjgrnsen sier det sl

Saavidt jeg har kundet erfare ere disse Egne, ¥saldrg de tilstedende Trakter af Land,
Gudbrandsdalen og Hallingdal, de rigeste paa Sgdgdutdreeventyr. Den vilde, dybe Skovnatur,
Fjeldet (...) Seeterlivet i denne Naturs Skjgd og Etdkmer indadvendte, rigere, drammende
Fantasiliv betinger dette Forhold.

Fjellomradene som ble valgt ut, skulle ligge langkk fra byene og sivilisasjonen.

1% |bid. s. 141

%% Ibid. s. 140.

B Herresthal. H. (1993Med Spark i Gulvet og Quinter i Bassémiversitetsforlaget, s. 82.
% |bid. s. 82.

137 Havag, E. (1997)"For det er Kunst vi vil have.” Om nasjonalitet oglkemusikkforskningkULTs
skriftserie nr. 85, s 36.
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Informantene skulle tilhgre lavere samfunnsklaggegjerne ha hgy alder. Den farste
innsamlinga av eventyr og segner begynte alt i 880 Peter Christen Asbjgrnsen og
Jargen Moe innledet et samarbeid i 1837, og i K4 resultatet av arbeidet i form av
Norske Folkeeventyr

Fra 1840-tallet tok arbeidet med innsamling av kdakemusikk for alvor til. For
innsamlerne ble det viktig & oppspore ravarelevdween — den norske bonden. Han
fantes i fielloygdene, "fordrevet av sivilisasjongrdndelig eksil i avsides strak,” skriver
@rnulf Hodne, og han "hadde tatt vare pa de skjikidtommer som hadde sitt utspring i
denne ’urtilstanden” i folkets liv?*® Telemark ble et kjerneomrade for
innsamlingsarbeidet. Magnus Brostrup Landstad (488D), sokneprest i Kviteseid og
Seljord mellom 1834 og 1848, bidro ikke minst tite:

Ovre Thelemarken er ved sin avsondrede Beliggerdaaelsom paa Grund af Folkets Karakter,
et af de Distrikter i vaart Feedreland, hvor OldtisleSprog og Leveskik laengst har vedholdt sig.
Naar man kommer over Midheien til Hitterdal ellera@sherred, bliver enhver Fremmed

overrasket ved det Antike, som plutselig fremstil®g for ham i Huse, Dragter, Sprog og

Levemaade, og han maa tro sig hensat mange Aadardibage lige ind i Sagatiden. (...) saa vil

dog Sprogforskeren, Oldgranskeren, Poesiens o@iditietens Ven, naar han faar Anledning til

at gjore sig bekjendt med Folket, finde Meget, $orham har Veerd-**°

De farste innsamlerne var stort sett velutdannanniem borgerskapet i byene, med til
dels svermeriske forestillinger om hva de kunnadin fierntliggende avkroker. En av
pionerene var Jargen Moe (1813-1882). Han skrewvioed folkeviser allerede pa 1830-
tallet som ble publiserte i 1841. En kvinne danmemtaket i mannsdominansen. Det var
Olea Croger (1801-1855). Hun gjorde tidlig en \gkitinsats i innsamlingsarbeidet. Olea
Croger var prestedatter og vokste opp i Heddaly tmwm trolig fikk god kjennskap til
viktige informanter. Bade hun og Magnus Brostrumdstad bodde altsa midt i et av
kierneomradene for innsamlingsarbeidet: Telemaakdstad hadde i kraft av sitt embete
som prest bade i Kviteseid og Seljord god oversiler sine sognebarn. Dette var han seg
bevisst: "Under disse Omstaendigheder faldt denetanig ind, at ogsaa jeg burde reekke
min Haand til for om muligt at redde et gammelt He®mykke ud af det breendende
Huus, og at mit 30aarige Bekjendtskab i Huset vidette mig bedre istand dertil end
mange Andre° Resultatet av innsamlingsarbeidet kom i 18B®rske Folkeviser
samlede og udgivne av M. B. Landst&dkea Crdgers bidrag er nevnt i forordet. Detestor
arbeidet har veert "opfordret og understottet aDame,” skriver Landstad, og tilslutt i
forordet far vi vite hvem damen er: "Musikbilagesieyldes fornemmelig Preestedatteren
Jomfru Olea Crdger, der ogsaa forovrigt har en wtigeAndeel i denne Samlings

1% Hodne, @. (1994):Det nasjonale hos norske folklorister pd 1800-tall&ULTs skriftserie nr.
24/NASJONAL IDENTITET nr. 2, s. 10.

1% Landstad, M.B. (1853/1968)Norske Folkevisersamlede og udgivhe av M. B. Landstadorsk
folkeminnelag/Universitetsforlaget, Oslo, Forordik.

149 bid. Forord s. IV.
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Istandbringelse™" Men ogsd organist Ludvig Mathias Lindemann hadibati til
utgivelsen med "velvillig og kyndig Bistand*

Ludvig Mathias Lindemann (1812-1887) var den sorordg det mest omfattende
innsamlingsarbeidet av folkemusikk i siste halveel 1800-talet. Han fikk etter hvert
arlig stipend fra Stortinget for & drive med dettendemann var komponist og organist
0g mest opptatt av a skrive ned melodiene, prinegtgt sangere eller langeleikspillere.
Tekstene var mindre viktige, og bruk og funksjorr mier mindre uinteressant. Dermed
skrev han lite og ingenting om nar og hvordan dekale musikken ble brukt. Dette er
typisk for de fleste innsamlerne. Ragnhild Furlpelker pa dette i en masteroppgave om
middelalderballaden: "Det er fa opplysningar krtjlttkkonteksterkring sjalvebrukenav
balladane ved innsamlingstidspunktet p4 midteng®0talet.**

Lindemann var ute etter en god tonefangst, somskewer i et brev hjem pa en reise i
Valdres i 1865: "Kunde jeg bare veere rigtig heldigraeffe gode og sikkre Sangere, saa
skulde det veere Moro (...) Dagene er tunge med magdenefangst™* Vi kan
spekulere pa hva han la i gode og sikre sangerboFspar:

Var det songarar som hadde det repertoaret haateastter, eller var det songarar med ein eldre
songstil? Var det songarar som hadde god stemmeteths skjgn, eller brukte han songkjelder
som hadde ein hag status i lokalmiljgé&t?

Georg Johannesen er noksa nadelgs pa dette onVégkate er "sunge av personar som
ein av ein eller annan grunn hadde autoritet 8pdrje ut om kva dei kunne av gamle
songar.*® Han bergrer ogsd hvordan situasjonen med en iafurrag en innsamler
pavirkes: "Traditerane stivnar og deyr under Meehigiket fra innsamlarane. Dei syng
det dei vert bedne ont™

God tonefangst var nok kjennetegnet av alderdongnsalingstil og helstgpte melodier ut
fra en forutinntatt kunstnerisk vurdering. Her eéndemann pa linje med Catharinus
Elling i synet pa& materialet. Det skal ha en kuesgk verdi malt med europeisk klassisk
musikkstil og ideal. Balladene var den sjangeran seterkest grad tilfredsstilte de fleste
av kravene og ble derfor ansett for a veere saeglidifull tonefangst.

14 bid. Forord s. XIX.
142 bid. Forord s. IV.

3 Furholt, R. (2006)Kor er du fgdd og kor er du boren. Mellomalderba#ladi bruk etter innsamlinga
Masteroppgave ved Institutt for kultur- og humaiskst fag, Hagskolen i Telemark, s. 34.

144 Gaukstad, @. (1997):udvig Mathias Lindemans samling av norske follevisy religigse folketoner
Novus forlag, s. 71.

145 Furholt, R. (2006)Kor er du fgdd og kor er du boren. Mellomalderbdta i bruk etter innsamlinga.
Masteroppgave ved Institutt for kultur- og humaslst fag, Hagskolen i Telemark, s. 34, 35.

148 Johannesen, G. (199Braumkvedel 993 Det Norske Samlaget, s. 7.
7 bid. s. 9.
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Nar det gjaldt den instrumentale folkemusikken, madskrivingen langt vanskeligere.
Seerlig gjaldt dette hardingfeleslattene. Denne kikasi forutsatte musikkteoretiske
kunnskaper som sveert fa hadde. Edvard Grieg pralisener dette i et brev til Johan
Halvorsen:

Men det star nu klarere for mig end den gang, atdw Violinspiller med norsk Fglelsesliv, der
formar at nedskrive, kan udrette det der foreligggrunnen er det vanvittigt, at Stortinget betale
Folk, der ikke er Violinister, til at samle Folkeeir, da disse ikke kan optegne den mindst lige s&
vigtige Halvpart: Folkedanser&

Etter oppdrag fra Grieg, skrev komponisten og risten Johan Halvorsen i 1901 ned 17
slatter etter spillemannen Knut Dale fra Tinn. Bisnnet grunnlaget for Grie@pus
72, Slatter som utkom aret etter. Seinere skulle folklorisRikard Berge (1881-1969)
bruke samtidens mest moderne teknologi og gjgretakppav hundrevis av
hardingfeleslatter p& voksrull.
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Olaf Leonard Gulbransson: Edvard Grieg

Det kom et kosmopolitisk tilbakeslag i 1860 — 1888, "daa bymannen skjemdes for at
han var so barnskin at han sgkte helsebot og nik kyjaa bonden,” skriver Rikard
Berge!® Innsamlingsarbeidet fortsatte likevel, og i tid&enfer og etter

148 Edvard Grieg i et brev til Johan Halvorsen, 181901, sitert fra Knut Buens bolsbm gofa spgl&s. 78.

149Berge, R. (1972Myllarguten Kristiania, 1. utg. 1908, s. 133.
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unionsopplgsningen i 1905 ble det pa ny en interéssdet nasjonale spgrmalet. "No
svingar vegen seg inn i ein ny romantikk,” skriBarge*® Sentralt i innsamlingsarbeidet

i denne perioden sto komponisten Catharinus E{t858-1942). Catharinus Elling var
en sveert kresen innsamler. Som han selv skriveryvi'ewu ikke tjent med daarlige
Melodier.”* Det kom til & bli et visst motsetningsforhold neaii Elling og en annen
sveert sentral folkemusikksamler og musikkforskele ®lgrk Sandvik (1875-1976).
Debatten var knyttet til definisjonsproblematiklkva som var den rette definisjonen av
det norske, men i stor grad ogsa kwensom skulle ha rett til & gi denne definisjonen,”
skriver Havdd® Begge var de ledende aktgrer i den tidlige moderne
folkemusikkforskninga. Elling og Sandvik kunne Net enes pa ett viktig punkt: Synet
p& de nasjonale kunstverdiene i folkemusikkérandvik var, til forskjell fra Elling,
opptatt av den nyskapende og medskapende proséssadisjonsutviklingen. Der
Molkte Moe hadde konstruert en ny idealutgave awauikvedet basert pa ulike
varianter, sa Sandvik verdien av nettopp de uléeantene som grunnlag for en levende
folkelig tradisjon. Dette representerte en dreiriisgnet pa folkemusikken der musikkens
egenverdna ble vektlagt.

Konserttida 1880-1915

Da Myllaren entret konsertscena i Losjen i 1848]ddet han en ny aera for spillemenn,
konserttida. Denne fikk et kraftig oppsving fra 0&allet. Spillemennene tilpasset seg
den nye arenaen og leerte seg etter hvert den ndigeesceniske beredskapen. Forbildet
var Ole Bull. Konsertspillet fgrte til endringerbde spillestil og repertoar. Fra den
opprinnelige sittende posisjonen med fela mot lety§tamsto utgverne na staende og
med fela under haka, i god klassisk fiolinistisk ®epertoarvalget ble endret. Na var det
slutt pd de “evige hallinger, altid i den sammet tag den samme springetone,” som
Myllaren hadde spilt i 1849. Igjen var Bull et fdde, med sine improvisasjoner over
folkemusikalske tema. Slik fikk vi en ny type séiitlydarslatter. Dels var dette
tradisjonelle slatter som hadde en historie knyiteteg, dels var det nye komposisjoner
beregnet for konsertbruk. Disse nye komposisjoneaneav varierende kvalitet, ofte
inspirert av naturen og stglslivet. Eksempel p&eslspillemannskomposisjoner var
"Budeiene pa Vikafiell’ av Sjur Helgeland, "Huldegjtas lokketonar” av Torkjell
Haugerud, "Seterliv’ av Olav Moe, ulike variantems alle hadde folkemusikkinspirerte
tonestykker som forbilde. Musikken la til grunnlegstemt innhold eller program. Det
kunne bli mye fuglekvitter, kuraut og lokking i denslattefloraen, men det var helt i trad
med radende romantiske oppfatninger om natur ogirmson blant det borgerlige
publikum. Slike tonestykker falt rett og slett idygrd hos tilhgrerne, ettersom det var
langt mer i trad med Ole Bullgildspelenn Myllarens "villspel.”

150pid. s. 133.

151 sitert frA Havdg, E. (1997):For det er Kunst vi vil have.” Om nasjonalitet ognisti i norsk
oppskrivartradisjon og folkemusikkforskirgy 124.

152 Havag, E. (1997):For det er Kunst vi vil have.” Om nasjonalitet ogrist i norsk oppskrivartradisjon og
folkemusikkforskings. 58.

153bid. s. 100.
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Konsertspilling kunne veere ganske innbringendegrodel utgvere spesialiserte seg som
konsertspillemenn. De mest kjente er brgdrene dgrdlans Fykerud fra Telemark, Sjur
Helgeland fra Voss, Olav Moe fra Valdres og Eivikkhus og Olav Heggland, begge fra
Setesdal. Noen av disse hadde konsertspillingenleeebrad i en kortere eller lengre
periode, gjerne i kombinasjon med annet erhvenkeka ble imidlertid profesjonelle
spillemenn med musikken som levebrgd.

Selvsagt var kulturminnevernet ogsa en del av rasfpnen for innsamlingsarbeidet. Den
verdifulle arven skulle berges og overleveres dinknende generasjoner. Innsamlerne la
til grunn at innsamlingsarbeidet var en redningsaksog for sa vidt hadde de rett.
Balladeforskeren Birgit Hertzberg Johnsen hevdesedt om kjerneomradet for den
intense innsamlinga av ballader var i Telemark,kfampevisene kjente over det ganske
land. Hun peker pa at lengden pa balladene ertigrégdle eldste nedtegnelsene, og blir
kortere og kortere jo yngre nedtegninga er. Deeen hun viser at det var en tradisjon i
tilbakegang allerede p& 1800-tai®tBalladene skulle komme til & bli en sveert viktig
ravare ogsd for den neste bglgen av nasjonalisme ihelandet, nemlig
bygdenasjonalismen.

Bygdenasjonalisme

Bygdenasjonalismen fra arhundreskiftet var pregestark byfiendtlighet. Det var kun

bygdekulturen eller folkekulturen som ble definedm norsk tradisjon. ldeologien

knyttet an til malsak, avhold og et frilynt kultyrs Bygdenasjonalismens fremste
kulturpersonlighet var Hulda Garborg. Med danneemorigs Ungdomslag i 1896 fikk

skyttarlag, mallag og frilynte ungdomslag en lareké@nde og slagkraftig organisasjon.
Utflytta ungdom fra bygder og smabyer var sveertraémi denne bevegelsen.

Noen omrader her i landet vakte mer interesse masamlerne enn andre, har vi sett.
Numedal var ikke blant disse. Man kan undre seg de#te, "Numedal har i eldre tid
etter alt & dgmme eid atskillig musikk,” skriver eOMgrk Sandvik. "Livlig har
forbindelsen veert med andre bygdelag: Hardangetlingdal, Telemark osv., og
musikken har fatt all forngden spore, men dalenihaerkelig grad veert forsgmt av
opptegnerne™®® Den samme Sandvik skulle selv gjgre en innsatsifbwte pa dette
gjennom eget innsamlingsarbeid i farste halvdel 200-tallet.

Numedal hadde veert gjennomfartstare for trafikkexllom @st- og Vestlandet i flere
hundre ar. | tillegg hadde dalen nzere forbindeis®ergstaden Kongsberg. Dermed var
ikke kriteriene til stede for at innsamlerne skublesgke dalfgret. Det var en skjebne
Numedal delte med bade Nord Norge og kystnzere.sttelk som mange andre steder i
landet, skulle det bli lokale krefter pa 1900-talem tok fatt pa innsamlingsarbeidet.

154 Sitert fra Ragnhild Furholior er du fadd og kor er du boreMasteroppgave i kulturstudiar ved Institutt
for kultur- og humanistiske fag, HiT, s. 34.

158 sandvik, O.M. (MCMLII): "Numedal,” iNorske bygderJohn Griegs Forlag, Bergen, s. 131.
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"l slutten av fyrre hundreaaret gjekk det som gdwgking over folket vaart. Striden om
nasjonalt sjglvstende greip alle vakne nordmenhkjeikminst landsungdomen.” Slik
skriver Tjostolv Berget i 25 ars jubileumsskriftétdet frilynte ungdomslaget Numedal
Fylkeslag, i 1934. Det er en presis beskrivelsgpenoden fra om lag 1880 til 1905.
Denne gangen gjaldt det motstanden mot unionenSwedge. Dette skapte en ny bglge
av nasjonalisme og fornyet interesse for norskdimlisikk, om enn fra et annet hold enn
for. Selv om unionen ble opplgst i 1905, varte dmgene av den nasjonalistiske bglgen i
flere tiar etterpa.

| en lokal sangleik for barn er unionsopplgsninggama:

| nittenhundre&fem, da svensken var s slem,
da var det a’ mamma, hu herska over dem:
Hu tarka seg pa beina, godaften lille venn,

og letta litt p& hatten, i nittenhundreafém.

Situasjonen i de seneste tidra av 1800-tallet ag fimot unionsopplgsningen i 1905 var
preget av sterke nasjonale stremninger over heldeta Den nasjonale mobiliseringen
farer til framveksten av nye bevegelser, organtsesj og tidsskrift. Her i landet var det
organiseringen pa bygdene som la grunnlaget forstbee kulturelle og politiske
endringene pa 1900-tall&Y.

Allerede i siste halvdel av 1800-tallet hadde nyasikk- og danseformer vokst fram,
seerlig populeere ble runddansene og trekkspillet. tE2glisjonelle slattespillet var pa
vikende front. Dette skapte bekymring hos mangdeatradisjonelle spillemennene. "Det
er beklagelig om det skal dg aldeles bort,” skngllesnannen Knut Dale (1834-1921),
Tinn, i et brev til Edvard Grieg alt i 1888. Harbaidet for & fa skrevet ned slattane sine i
noteform, han fryktet ellers at de kunne «bliveraggt sammen med kunstner&fiian
satte nok ord pa falelser mange spillemenn delte.

1%8 Etter kvedaren Veslemgy Fjerdingstad, Kongsberg.
7 Ulstein, K. (1998)Organisasjon og ledelse i frivillig arbeitUniversitetsforlaget, s. 41.
158 Buen, K. (1983)Som gofa spglaTuddal, s. 72.
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Dyre Vaa: Knut Dahle

Vern av gammel kultur og motstand mot det nye kai &t bli drivkrafta i
norskdomsarbeidet, representert ved den frilyntgdamsbevegelse ellewrsla, for &
bruke bevegelsens eget begrep. Malsaka skulle katihénéli en kampsak. Denne rgrsla
organiserte seg, og i 1896 ble Noregs Ungdomslad) @tifta i Trondheim. | kjglvannet
av dette skjer det en organisering ogsa av spilbenieegne lag. Disse meldte seg inn i
NU. 1 1923 ble imidlertid denne delen av NU skiitien egen underavdeling, Landslaget
for spelemenn (Lfs). Felles for NU og Lfs var kultern og arbeid & bevare de eldste
musikk- og dansetradisjonefra.

1900-tallet skulle bli prega av det organiserteca@tét for folkemusikk og -dans. | hele
Numedal ser vi et yrende organisasjonsliv utvildg fra slutten av 1800-tallet og fram
mot 1940. Laererne var sveert sentrale i denne irtgiah. Ser vi pa hvem som satt i styre
og stell i de ulike laga, finner vi bygdas fremstenn og kvinner. De er bade skrivefgre
og talekyndige. Her kan vi snakke om organisasjoned evne og vilje til & fa sitt i
gjennom. Dette, sammen med hgye medlemstall, gpirde frilynte ungdomslaga kunne
utegve en viss samfunnspolitisk pavirkning.

159 P& noen omréder skilte Lfs og NU imidlertid laglkeviseleiken ble aldri et sentralt arbeidsomrtis.
Det ble heller ikke avholdssaken.
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Etablering av frilynte ungdomslag og skytterlag i Numedal

De farste frilynte ungdomslaga ble dannet pa bakgav malsak, avholdssak og et mer
apent kultursyn. | Lyngdal ble det farste ungdomstsstiftet i 1888. Det var leerere som
sto bak, og pa matene var det foredrag, opplesuiagatt og leiker. | 1895 ble Opdal
ungdomslag stifta, sd kom Dglen i Uvdal 1896, Nggimi 1908 og Veggli og Tunhovd
ungdomslag i 1909. Disse laga gikk sammen om dalalumedal fylkeslag i 1909, som
ble tilsluttet Noregs Ungdomslag tre ar seineredegikom nye lag til, i 1913 er det sju
lokallag med i fylkeslaget og tallet gk&?.Da laget feiret 25 - &rs jubileum i 1934, hadde
flere seerlag kommet med, blant annet ett sanglagpellag, ett musikklag og ett
skytterlag'® Dette er ogsd representativt for medlemsgrunnlatiet paraply-
organisasjonen Noregs Ungdomslag pa samme tida.

Skytterlag og skytterfester er et kjent fenomeroriske bygder fra slutten av 1800-tallet
og ut over pa 1900-tallet. Med utgangspunkt i istevegelsen vokste det fram nye
foreninger. Centralforeningen for Udbredelse afdragavelser og Vaabenbruk ble stifta
i Kristiania i 1861. Dette ble forlgperen for Nosgklrettsforbund® Skytterlaga rundt
om i landet sprang ut av denne bevegelsen og filk bBvert klare politiske funksjoner.
Dette ma sees i lys av de politiske motsetningentét til unionen med Sverige fram
mot 1905. "Rykta gjekk om at skyttarlagsfolka enseg til & marsjere mot Kristiania i
fall kongemakta ville trasse ein fellande riksretts).”*** Med unionsopplasingen i 1905
ble skytterlaga som folkeveepningslag avvikla, ogetid ble igjen hovedaktiviteten.
Folkemusikk og — dans ble ogsa en viktig del aksdmheten i skytterlaga.

| Numedal ble Flesberg Skyttarlag stifta alt i 1868 noen ar senere ble det bygget
skytterhus®* Senere kom det skytterhus i Svene, Lyngdal, RaliggNore. | Nore og
Uvdal var det en periode hele tre skytterlag, madhbvd som det eldste, stifta i 1901.
"Skyttarlaga dreiv ikkje berre med skyting,” sknvingar Ranheim. "Skyttarlaga sine
folkefestar ga ogsd hgve til ideologisk pavirknin§”> Skytterlaga ble en arena for
norskdomsarbeid, musikk og dans. Festene ble gjagidil 17. mai og var slik alt fra
starten av et bindeledd mellom idrett og bygdemadjsme. Disse festene ble en ny arena
for musikk og dans, i Numedal farst og fremst fat dradisjonelle slattespillet og
bygdedanserspringar. Etter hvert som trekkspill-musikken og gammeldsgnes gkte i
popularitet, ble skytterhusfestene ogsa en kamparelom de som ville holde pa gamle
musikk- og dansetradisjoner og de som ville hamederne musikk- og dansefornét.

180 Barget, T. (1934): 25 ARS-SKRIFT Numedal fylkeslagl k.
%1 |pbid. s. 11.

182 Ranheim, I. (1994): Folkedans, disiplinering ogjomsbygging. | Norsk Folkemusikklag Skrift nr. 89k
S. 56.

183 Nerbavik, J.(1999)Norsk historie 1860-1914. Eit bondesamfunn i opplidet Norske Samlaget, s. 122.
184vinger, S. (1989)Flesberg-boka. I, Flesberg kommune, s. 592.

185 Ranheim, 1. (1994): "Folkedans, disiplinering ogsjoasbygging.” | Norsk Folkemusikklag Skrift nr. 8-
1994, s. 56.

186 Gammeldansene, eller runddansene som de ogs4, kalteen dansetype av utenlandsk opprinnelse som i
lgpet av 1800-tallet blandet seg med norske folkeela De mest vanlige var vals, polka, reinlendgr o
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Det var i det hele tatt mange forbindelseslinjerllome idretten og musikken, ogsa
vinteridretten, som fikk stempel av nasjonalidretn avisartikkel fra 1902 er det fortalt
om et hopprenn i Rollag i Numedal 2. februar. Pdsda om kvelden ville ungdommen
ha moderne rytmer. Journalisten skriver: "Nasjoaa$ne stod i lag pris. Springaren har
vortin til ein stakkars polka og same vegen hadetevibst gjenge med dei andre atf.”
Sitatet forteller om et visst motsetningsforholdllora de som dyrka det nye og de som
holdt pa det gamle.

Numedal fylkeslag

Numedal fylkeslag var, som de andre frilynte ungdlaga, et avholdslag og hadde som
mal & arbeide for folkelig opplysning pa fullnorgkunn. Fylkeslaget skulle hjelpe
lokallaga "til god leik,” som det het i lovene. Dezd er vi inne pa et viktig formspgrsmal

i perioden dominert av bygdenasjonalismen: Folleassen. PA samme mate som de
klassiske komposisjonsformene i kunstmusikken haideopprinnelse utenfor landets
grenser, ble ogsa folkeviseleiken hentet utenfra:

Fredag 7. mars 1902 vart det fart fram noko heilt pa norsk jord. Norsk folkevisedans vart synt
fram for fyrste gong. Det skjedde i Mgllergata 20Kiistiania, og leiar for dansen var
opphavskvinna sjglv: Hulda Garborg. Ho hadde la&g@fnstruert han pa grunnlag av opplysningar
om songdansen pa Feergyaife.

Dette ble opptakten til et omfattende oppleeringsield i regi av Noregs Ungdomslag.
Betegnelsen folkevislans ble raskt byttet ut med folkeviggk. Folkeviseleiken
representerte en rfprm som kom til & danne baerebjelken i dette kultuorasjstiske
prosjektet. Innholdet hadde innsamlerne i nasjonaintikken sgrget for; balladene.
Bakgrunnen var at leiken skulle veere "ei motvekit mmddansen, som mange stader
heldt p& & breie seg for mykije i laga til skadeder meir ideelle ungdomsarbeidét?”

Allerede i 1921 ble det farste leikkurset arrang@&ollag, med 30 par fra hele Numedal.
Aret etter ble det holdt kurs i atte lokallag. huktgrene var lokale krefter, men i 1928 og
1929 fikk de hjelp av Klara Semb. Klara Semb blea dem mest profilert viderefarte
arbeidet som Hulda Garborg hadde startet opp. Skomb til Numedal ved flere
anledninger og holdt leikkurs i regi av Numedalédlag. De var sveert populaere, og
etter hvert fikk laget utdannet sine egne instridttal Numedal fylkeslag var ogsa
arbeidet med de eldste tradisjonene, represengstthardingfela og springardansen,
viktig. Kursvirksomheten med Klara Semb i spisdae, etter hvert utvidet til & omfatte
den gamle samveersdansen Numedalsspringar, en laygde#h-takt. "Dansen heldt pa &
doy ut,” skriver Tjostolv Berget, leder av fylkegéa i 1933 —19357° Klara Semb fikk

masurka. Parallelt med av innfaringen runddansbleeogsé trekkspillet introdusert. Trekkspillet lwet
instrumentet som farst og fremst kom til & stadenne dansemusikken.

187 Fra et utklipp av Den 17de Mai. Norskt folkebla@52.

168 Ranheim, 1. (1994): "Folkedans, disiplinering ogsjoasbygging.” | Norsk Folkemusikklag Skrift nr. 8-
1994, s. 25.

189 Barget, T. (1934): 25 ARS-SKRIFT Numedal fylkeslag28.
0 pid. s. 27.
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derfor i oppgave av Numedalslaget & kurse numedgdlam egen dans. Og na var det
dansens tur til for alvor & bli Igftet opp pa saen®led Klara Semb i spissen reiste
numedglene ut i verden og viste fram bade folkeliee og Numedalsspringar. Men det
matte noen tilpasninger til. Den systematisertelappgen i springar foregikk i en
periode hvor dansen ble vist fram péa leikstevneretigr hvert ogsa pa kappleiker og
konserter. Danseren Nils-@yvind Bergset fra Numes#eiler om dette:

Videre gjorde endringer i maten dansen ble leetrogt pa sitt til at idealene rundt dansen endret
seg. Kurs, leikfester, kappleiker og dansefestetkemusikkmiljget var stedene hvor dansen ble
framfart mot at den tidligere var en del av helmf&mnets kultur. Dans fra andre distrikter ble

ideal for mange, spesielt dans fra Telemark. Dgjttede at en stilfull dans ble idealet og den mer
"rufsete” stilen som ofte er forbundet med treswikt mindre ansett

Gjennom det organiserte oppleeringsarbeidet bleettangsa standardisert til en fast form
som egnet seg til framsyning.

Numedal Fylkeslag arrangerte bade stevner og lettent ogsa kappleiker. Stevnene ble
gjerne innledet med arsmgte, sa var det fest fde bdsendingene og andre, med taler og
leik. Noen av ungdomslaga arrangerte ogsa dangmagskvelden. Sgndagene startet
med messe pa nynorsk om formiddagen. Pa etterneddear det nye taler, leik, sang,
felespill og teater. P& stevnet i anledning arsmighéore i 1912 talte forfatteren Arne
Garborg. Garborg var, i tillegg til & veere gift mddlda, en sentral forkijemper i malsaka
pa nynorsk grunn.

Under utbyggingen av Numedalsbanen i 1920-ara hlesefestene pa lgrdagskvelden
populeere ogsa utenfor kretsen av det tradisjor&#enepublikumet. En og annen
anleggsslusk har trolig tatt turen pa lokalet forfé@ seg en svingom. "Sume

fylkeslagsformenn ber seg i arsmeldingane ille det,” skriv Tjostolv Berget i 25-ars

skriftet:

Dei siste ara har ungdomslaget i den bygda stemnapea lokalet sitt til dans etter stemna, og
sjauen hev d& gjenge til andre morgahén

Dette ble det imidlertid slutt pd. Numedal fylkegldnenvendte seg skriftlig til
kommunestyrene i dalen og ba om at det ble satiffentlig grense for nar dansefester
skulle avsluttes. Styret satte bredsiden til og fikllt gjennomslag. Nye vedtekter satte
en stopper for all offentlig danseaktivitet ettdokka to om natta. Her demonstrerte
Numedal fylkeslag sin sterke gjennomslagskraftlv 8m det er dansesjauen fylkeslaget
vil til livs, er det nok avholdssaken som liggémgiunn for bade engasjementet og de nye
politivedtektene. Ennd er det forbudstid i Norgesnmevinsforbudet ble farst opphevet i
1926.

171 Bergset, N. @ (2008): "Danseanalyse Numedal,” upahl manus som skal inngd Soga om
folkemusikken i Numedérbeidstittel), planlagt publisert varen 2009.

172 Berget, T. (1934): 25 ARS-SKRIFT Numedal fylkeslagl4.
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Nar det gjaldt felespillet og bygdedansen, bleedtitliig tatt inn i Numedal fylkeslag sitt
arbeidsprogram. Dette ble regnet som viktig nasjoadbeid. Fra 1921 ble det ogsa
arrangert kappleik pa hardingfele pa lgrdagene mddearlige stevnet. Kappleiken var
en konkurranse i spill, med dommere som miljgev seligte. Dommerne var gjerne
spillemenn selv og godt kvalifiserte til bade adane og bedgmme spill. Kappleiken var
en forholdsvis ny arena for folkemusikken. Det midlertid mange fellestrekk mellom
konsertene og kappleikene. | begge tilfeller er deakk om scenemusikk og en
fundamental endring i funksjon. P4 samme mate setnutikla seg et eget repertoar for
konserter, utvikler det seg et eget kappleiksrepertDet er de store, rikt utbygde slattene
som gir starst uttelling pa premielista. Her gat éa forbindelseslinje tilbake til
kulturnasjonalismen og innsamlernes geografiske elgélse: Telemark var et
kierneomrade for innsamlingsarbeidet. Dette fattent statusheving av musikken her, og
Telemarksslatter ble et ideal ogsa utenfor fylkesgene. Premieringen pa kapp-leikene
legger imidlertid ogsd vekt pa tradisjon. Slik sett ikke kappleikene arenaen for
lydarslatter i samme grad som konsertscena.

De frilynte ungdomslaga ble ogsa en viktig konseatagar i Numedal, som andre steder
i landet. P4 mange matar er det disse som leggemiziget for en konsertkultur pa
bygdene i Norge. Det er her lokale spillemennerrettvert finner sin viktigste
konsertarena. Kappleikene kan til en viss grad se&ssom en forlengelse av
konserttradisjonen fra 1880-arene. Forskjellendigdkonkurranseelementet.

"Nasjonalitetsbegrepet til Norigs Ungdomslag var rmeksklusivt; det var kun
bygdekulturen eller folkekulturen som ble definsom norsk tradisjon,” skriver Bodil
Stenseth’® Dette ser vi tydelig i Numedal. Konflikten mellofolkeviseleiken og den
nasjonale dansen pa den ene sida og mer moderagdaten andre gar som en rgd trad
gjennom historien til ungdomsbevegelsen i Numedampen mot runddansen var sveert
sentral i organisasjonsvirksomheten, og mye av vasgbnen for & holde pa med
leikkurs, var at "runddansen tek heile romef.Formannen i fylkeslaget, Tjostolv Berget
mente til og med at runddansen represengrtiarefor et godt, ideelt ungdomsarbeid.

Numedal spelemannslag

Numedal fylkeslag var tufta pa kristendom, avholgl morskdom. Motstanden mot
runddans og interessen for & verne om kulturarvam kie til & dele med Numedal
Spelemannslag da det ble stifta:

Det kjiem vel med i var tid & vilja berga og verma det vi har att av den hgge kulturarven, var
seermerkte nasjonale musikk. Og det trengs om wvil&f@ kveikt ein sterre vyrnad millom folk
for vart eige, for den skatten som so mange enggljtil & gravleggja’

Slik innledet en av initiativtakerne, Herleik Sttad pa stiftingsmgtet, sgndag 8. januar

13 Stenseth, B. (1994): "Borgerlig nasjonalisme og lygujonalisme,” iNasjonal identitet — et
kunstproduktXULTSs skriftserie nr. 30/NASJONAL IDENTITET nr. 5, 166.

174 Berget, T. (1934): 25 ARS-SKRIFT Numedal fylkeslag?®.
178 Friske l&tta & lette steg. Lags- og kappleiksogeNomedal Spel- og dansarlag 1911-19835.
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1933. Pa dette farste mgtet mgtte det opp 31 s@he. Malet var & danne et
spillemannslag for hele Numedal. Tov Flatin, folkenesamler og leerer i bygda, ble
valgt til formann i laget. Det ble utarbeida loved nynorsk, og laget ble meldt inn i
Landslaget for spelemenff. Den samme Flatin hadde ogsd veert en sentral
organisasjonsmann i Numedal fylkeslag.

Mye av bakgrunnen for & stifte spelemannslagesterk motstand mot trekkspill og mer
moderne musikk- og danseformer. Den nyvalgte legef®v Flatin kontaktet Arne

Bjgrndal for & fa rad i organisasjonsarbeidet. Bjiat var pa denne tida formann i Lfs,
spillemann og folkeminnegransker. Han sto pa sana®elogiske grunn som Flatin i

synet pa den musikalske kulturarven. Dette kommanfi brevvekslinga mellom dem.
Bjgrndal skriver i et brev datert 5. mai 1933:

Det gjeld no om at dei unge gaverike spelemannseenfé dei mest dugande laga til & halda
tradisjonen ved like. Spelemennene ma no spelaae@n, spela pa festar og gilde, stemnor og
samkomer slik at dragspelet vert halde ute, dabareerste faren for folkemusikkefd.

Dette kan sees pa som et forsgk pa a styrke dégetiel s& viktige bruksfunksjonen til

det gamle slattespillet pa hardingfele, en funksgom hadde blitt sterkt redusert som
folge av blant annet konsertspillet og konkurranfannye musikk- og danseformer.
Trekkspillet og moderne runddanser hadde oveffiddttin var en sterk motstander av
runddansen, et syn han markedsfarte sterkt i dgiftayspelemann-slaget:

Nar det gjeld arbeidsplanen for laget, ma ein fggsframst tenkje pa & dgyve pa den store makti
som trekkspelet hev fenge i leik og lag i bygdere bg setja seg som mal & drive det ut att or
dalen og dit det kom ifr&®

Her fikk han fglge av spillemennene. Det ble nedsianemnd som skulle legge fram en
utredning pa farste arsmatet. Her skulle grensesies for hva som kunne spilles pa
hardingfela. Nemnda gjorde det klart at hardingfékkje ma brukast til moderne

dansemusikk.” Videre ble det presisert at det an&l ikke bare a bruke hardingfela til

dans, men a "fa dei til & danse etter Hardingfetet tar nemnda opp det som tydeligvis
er et problem for spillemennene pa denne tida,illka moderne rytmer:

Dei "altsa simpelthen” ikkje kan danse etter fékkje um det er 2 eller 3 felur heller, men at dei

"alts& simpelthen” streikar pa ein fest dersomikige er anna musikk’®

Slik harselerer Flatin, men han erkjenner at "gindar ikkje den dansande ungdom til &
danse berre springarar og hallingar og gangaraari Henvender seg nok en gang til
Bjgrndal for rad. Hva om flere spillemenn i hvemgbyspiller seg sammen, s& kunne de
spille til dans i bygdene og smugle inn hallinggrspringarer? "Som det no er,” skriver

178 For mer detaljert framstilling, seriske latta & lette steg. Lags- og kappleiksogeNamedal Spel- og
dansarlag 1911-1983

7 Friske 18tta & lette steg. Lags- og kappleiksogeNbmedal Spel- og dansarlag 1911-19838.
178 |pid. s. 8.
17 pid. s. 8.
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Flatin, "gjeng det & segja med "negerdans” og seVf Bjgrndal stgtter tanken om

samspill. Det kan konkurrere i volumstyrke med kgllet i de store ungdomshusa. Han
kommer ogsa konkret inn pa hva slags type slatiar kan brukes: Springar, halling,

gangar, selvsagt, men ogsa reinlender, gammel waisyrka, polka og gamle turdanser.
Med dette apner Bjarndal for et starre repertoahgéingfela, et repertoar mer i pakt
med radende tendenser i samtida og som mgter danseéeres gnsker om mer moderne
rytmer. Dette var en diplomatisk strategi som sgktrene de ulike partene i denne
kulturkonflikten.

Helt fra starten av var arrangering av kappleikeeid sentralt ogsa i spillemann-slagets
virksomhet. Den farste ble arrangert i anledningnétet allerede i 1933. Tov Flatin
hadde veert aktiv i & arrangere kappleiker i Numédeéslag. For han var kappleiken en
naturlig viderefaring av den gamle tradisjonen rkappspilling pa Kongsbergmarken og
andre marknader. Kappleikene ble raskt populeeraaltet pa publikummere vokste ar
for ar. Her fikk ikke publikum bare godt spill, keurransen brakte ogsa inn et element av
spenning og engasjement knyttet til bedgmmingemuasikken og spilleprestasjonene.

Flatin s& pa kappleikene som folkemusikkens angii. Dette satte ogsa visse krav til
spillemennenes oppfarsel. Parallelt med spillemagess kappleiker, fortsatte ogsa
Numedal fylkeslag med & arrangere arlige stevnet kappleiker. Det var en forskijell

mellom spillemannslaget og fylkeslaget i holdningéralkohol. Spillemannslaget var

spillemennenes egen organisasjon, og her sto kel pa programmet. Det kan nok
veere at avholdstanken i det frilynte fylkeslagddeilslo like godt an hos spillemennene
som hos arranggrene. Det hendte at en og anndensgiln tok seg en tar for & dempe
sceneskrekken. Dette ville fylkeslaget til livstorkant av fylkeslagskappleiken i 1932
sendte Tov Flatin, p& vegne av fylkeslaget, utueidskriv til alle spillemennene som

hadde meldt seg pa. Flatin skriver her:

Det har likevel hendt at ein eller annan har vyrdexy paverka av rusdrykk nar han har stige fram
og spela. Anten ein er avhaldsmann eller ei, Int medgjeva at dette skjemmer ut — fyrst og
framst spelemannen sjglv og elles for stemna ihéde. Fylkeslags-styret finn det difor rett &

melde fr& um, at syner nokon av dei innmelde spetenseg paverka av rusdrykk, so feer dei ikkje
lov til pa vera med i tevlingi®*

Dette var apenbart et forsgk pa a disiplinere espiinnene. Spillemennene pa sin side
hadde behov for & dempe nervene fgr de gikk paasc&appleikene var en
musikkonkurranse og bgd pa ganske andre utfordriage dansespilling i festlige lag
hadde gjort. Nettopp disiplinering av det ra ogsimlinerte som folkemusikken i sin
opprinnelige form syntes a representere, er fédiede to nasjonalisme-periodene.

180 bid. s. 11.
181 Friske latta & lette sted.ags- og kappleiksoge for Numedal Spel- og dansar®ig -1983s. 54,55.
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Konklusjon

"Kan den norske folkeviseleiken forklarast ut fié @strumentell, nasjonal (moderne)
identitet, der denne “leiken” fylte eit behov for disiplinert danseform i trdd med
protestantisk etikk?®* Ingar Ranheim reiser dette spgrsmélet i hovedomggam
Folkedans, disiplinering og nasjonsbyggingSvaret ma bli ja. Den frilynte
ungdomsbevegelsen var baret oppe av et overordrepgktiv pa kulturens rolle i
oppbygginga av den unge nasjonen etter |gsrivifigeBverige i 1905. Virkemiddelet —
eller instrumentet — var & bygge pa en tradisjdn thedisjonen, pa rekonstruksjonen av
en danseform med rgtter tilbake til middelaldergeergydansen. "Svaret meiner eg a
finne,” skriver Ranheim, "i det som utgjer forskgel pa "leik” og "dans” slik aktarane
etter mitt syn oppfatta det. Denne forskjellen dfjaisiplin. "Leiken” var ei disiplinert
danseform, og det var nettopp det "rd”, sanselggadisiplinerte som vart oppfatta som
synd eller arsak til synd i den folkelege dansétfaden. Folkeviseleiken var ein norsk
del i den vestlege sivilisasjonsprosesséh.”

Kulturnasjonalismen falt i tid sammen med den piioi klassisk vestlig musikk-
historie som kalles Nasjonalromantikken i Romardikk Romantikken la til grunn
forestillingen om en kunst som er skapt av folkiet, vil si bondeklassen, pa en spesiell
mate er representativ for en nasjonal and. Denvikekunsten” skulle sikres gjennom et
omfattende innsamlingsarbeid. Innsamlerne konseetreeg om det som kunne
framstilles skriftlig, samt den eldste vokale fatkesikken.

Den geografiske avgrensningen farte til en stattishefor de prioriterte omradene som
vi fortsatt kjenner etterdgnningene av. UtvelgelBate til en sterkere selvbevissthet og
stolthet over egen tradisjon blant eierne og bmeav musikken. Det farte ogsa til en
sterkere vektlegging av dédkale eller regionale aspektet ved tradisjonen, det dag)
benevner sordialektforskjeller "En slik regionalistisk markering av "dem” og "&s er
nasjonalisme i miniatyr, "skriver Brit Berggren. éD bygger pa en forestilling om
egenart, men dyrker ogf&m en egenart i den hensikt & skape tydelig markevisgfor
"de andre™®" Bortvelgelsen av kystomrader, Nord Norge og bynatrek forte til at
folkemusikken her fikk lavere status. Slik ble gnlaget lagt for hgystatus- og
lavstatusomrader pa det folkemusikalske kartet. f@ae i sin tur til en kulturpolitisk
kamp pa 1970-tallet som kuliminerte med den stoomflikten i Landslaget for
spelemenn i 1987 og etableringen av den nye folkédtkorganisasjonenNorsk
folkemusikk og dansarld®

Innsamlingen under kulturnasjonalismen i nasjomadnotikken skulle imidlertid tjene et
stgrre prosjekt: Legge grunnlaget for en norsk arasdj tonefglelse i den klassisk-

182 Ranheim, 1. (1994): "Folkedans, disiplinering ogjoasbygging,” i Norsk Folkemusikklag Skrift nr. 8,
94.

1% |bid. s. 96, 97.
184Berggren, B. (1988)Pa kulturen kom til NorgeAschehoug, s. 208.

185 Norsk folkemusikk og dansarlag (Nfd) ble dannetev gruppe utbrytere fra Lfs. Bakgrunnen for
konflikten var hvorvidt Lfs skulle utvide arbeidsaidet sitt til ogsa & omfatte gammeldansen.
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europeiske musikktradisjonen. Malt i kunsteriskdvekunne folkekunsten uansett ikke
male seg med Den store kunsten. Eldar Havag sieneiget presist:

Kulturelitens “forbruk” av folkekunsten i ein nasj@ samanheng, hadde basis i ei
kunstoppfatning basert pa klassisk arv og danrfintkekunsten vart malt, vald ut og revidert mot
eliten og dei kulturelt opplyste sine estetiske kadturelle verdiar. Det var omforma i denne
kulturelitens danningstradisjon at dei folkekulflgeelementa fekk meining i den nasjonale
kulturutviklinga. Gjennom tradisjonens estetiske&dring og foredling kunne dei siste restane av
"Tonerne fra Fjeldet” — levande berre for dei fBlikunst for dei mang&®

| tillegg var innsamlingen et redningsarbeid. Folleggen om at det meste nok var tapt,
var tilstede far innsamlingsarbeidet kom i gangatSag si var det en redningsaksjon,
iallfall for balladene. Vi skal veere innsamlerneigevakknemlige for innsatsen. Det
innsamlede materialet er i dag ogsa en skattkistéofkemusikk-utavere som omformer
oppskriftene i pakt med levende tradisjon og pdigatil.

Perioden dominert av kulturnasjonalismen kjennetsgved en restitueringsiver, mens
perioden dominert av bygdenasjonalismen pregesnavekonstruksjonsiver. | begge
tilfeller handler det om at folkemusikken er enad som brukes for & skape et nytt
innhold til allerede eksisterende former. Kultujpaalismen la noe av grunnlaget for
bygdenasjonalismens prosjekt. Balladene som bigeteidden farste perioden, kom til &
danne et viktig grunnlag for rekonstruksjonen alkduiseleiken. Hulda Garborg og
Klara Semb hadde "klave” — det vil si folkevisen®g-gjennom studiene pa Faergyene
fikk de "ku” — det vil si folkeviseleik og turdansbegge periodene var forestillingen om
en gullalder i en fjern fortid sentral. Alderskriet var avgjgrende - dess eldre, dess
bedre. Under nasjonalromantikken var dessuten krétmet en ubgyelig garanti for
folkekunsten.

Nar det gjelder motstanden mot det moderne, er mdange fellestrekk ved
kulturnasjonalismen pa 1800-tallet og bygdenasjsm&n pa 1900-tallet.
Trekkspillmusikk og runddans sto ikke pa innsandsrprogram. Det sto heller ikke pa
programmet til de ledende aktgrene i perioden nygdédnasjonalisme.Til det var denne
musikken og dansen for internasjonal med sine @iskp ratter. Aktgrene som talte den
nasjonale kulturarvens sak sa imidlertid helt ii@tat ogsa hardingfela og bygdedansene
hadde blitt til i et samspill mellom internasjonal@pulser og lokale tradisjoner.
Spillemannen, folkeminnesamleren og farste ledéandslaget for spelemenn, Arne
Bjgrndal, gikk sa langt som til & kalle trekkspilfer dennesnikdreparen "den starste
faren for norsk nasjonal musikk-kultur.” Likeengrshan at "jazz bgr vera bannlyst pa
hardingfela. Ja, fr& alle ungdomslag med® Denne motstanden mot moderne
musikkformer resulterte i at spillemennene orgatéseeg i egne lag og etablerte en ny
folkemusikalsk praksis, nemlig det unisone samspilDette farte til en reduksjon i
slattevarianter og en standardisering av slattefornkampen mot runddansene og

188 Havag, E. (1997)For det er Kunst vi vil have.” Om nasjonalitet oglkemusikkforskningKULTs
skriftserie nr. 85, s 97.

187 Berget, T. (1934): 25 ARS-SKRIFT Numedal fylkeslag3.
109



trekkspillmusikken var likevel en tapt kamp. Dansgnmusikken ble gradevis integrert i
folkemusikkmiljget.

Folkeviseleiken var imidlertid ogsd "moderne” i diemstand at den var en konstruksjon,
en form for nyoppfunnet "tradisjon.” Likevel gleden motstandslgst inn i denne
bevegelsen som var s opptatt av & verne om dee dldslisjonene og demasjonale
musikken. Det er et paradoks at forholdet til tspatien her spilte sa liten rolle. Den
norske folkeviseleiken kan sees pa som et ledgbyggingen av en alternativ nasjonal
kultur, der hensynet til tradisjon var underordhA. registrerer ogsa en endring i
begrepsbruken mellom de to periodene, fra folkevisey folkedans under
kulturnasjonalismen til nasjonal musikk og nasjdaals under bygdenasjonalismen.
Forstavelsen "nasjonal” falt bort etter 1945, niggumok, og "folke” kom igjen pa& moten.

Til en viss grad kan vi si at etterdgnninger avtitegonsiveren i den borgerlige
nasjonalismen blir tatt opp og viderefgrt i bygdgamalismens rekontruksjonsiver.
Resepsjonen av folkemusikken avhenger av hvilkem fden gis, enten som lydarslatter
pa konsertscena eller som Telemarksinspirerteeslaét kappleikscena. Begge periodene
kijennetegnes ved sin sgken etter det eldste mlatersgerlig balladetradisjonen i den
farste og folkeviseleiken i den andre. Nar matetigtke tilfredsstiller formkravet, ma
hensynet til tradisjon vike for hensynet til foramten det er musikalsk struktur og stil,
komposisjonsform eller danseform det dreier seg om.

Folkemusikken som ravare for nasjonal stil og ndraklisjon startet med utgangspunkt i
kunstmusikken pa 1800-tallet. Bindsterke note- egstsamlinger fra Lindemann,
Landstad og mange andre ble en skattkiste for edtskponister pa leting etter nasjonal
stil i musikken. Den fremste av dem var Edvard @Grigeinere har folkemusikken blitt
gjort til gjenstand for tilsvarende bruk innen amdnusikkformer, som for eksempel rock
og jazz. Fortsatt er folkemusikken — denne musiki@hningen - en ravare som brukes
flittig for & gi norsk musikk en egesound Slik sett gar det en rad trad i norsk
musikkhistorie fra Waldemar Thranes syngedpillFjeldevenetyifra 1824, via Edvard
GriegsOpus 72. Slatter 1902, til Valkyrien Allstars rocka musikk i 2008lar form, og
finner stadig innhold, kan vi konkludere med.
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6.Att vilja ratt lat — den svenska
spelmansrorelsen och musiken

Av Karin Eriksson

| manga lander har folklig kultur och folkmusik itaviktiga for att framh&ava nationen
som den "naturligaste” geografiska indelningen fiamandra. S& var ocksa fallet i
Sverige, sarskilt under 1800-talets borjan da insadet av visor och latar var del i
formerandet av vad som var svenskt. Men det ariadmnngeografisk enhet som har haft
stérre betydelse for den svenska folkmusiken &n natibnen har haft: landskapgét.
Landskapet har i Sverige anvants pa ett liknanttessén nationen anvants pa andra hall;
som en avgransad geografisk enhet som ansetts dgearsarpraglad historia, kultur och
musik. Detta synséatt kan naturligtvis kritiseraset @ar exempelvis inte att visa att
folkmusikaliska traditionsomradens utbredning kapgas till ett specifikt landskaps
granser. Snarare har det varit andra faktorer siwergat detta, sdsom handelsvagar och
enskilda utévare. Det rér sig har om likartade méd@er dar landskapet fungerar som
en skapad enhet som Benedict Andersson lyfter findim han talar om "forestallda
gemenskaper”, om an i mindre skala och utan sammdabgenomslagskraft (jfr
Andersson 1993).

Den vanligaste forklaringen till att landskapetdmetts framfér nationen ar att Sverige till
skillnad fran flera andra europeiska lander redadeu 1800-talet var en relativt klart
definierad nation sedan en langre tid (Rehnberd,18827ff). Synen pa landskapet som
ett viktigt traditionsomrade framfor andra har vielastarkt praglat uppfattningen av
svensk folkmusik bade hos utovare, insamlare, foeskoch arkiv. Detta ar markbart pa
flera satt. Bland annat ar samlingsver8eenska latamed uppteckningar fran i stort sett
hela Sverige indelat efter landskap, de flestapminsansférbunden har landskapet som
"sitt” geografiska ansvar, det finns ett otal formm och lathaften utgivna med musik
fran ett specifikt landskapen etc. Aven for folkikésrskningen och dokumentationen av
svensk folkmusik har landskapet haft en stor bésgld@xempelvis ar manga av de arkiv
som dagens forskare utgar ifrdn geografiskt indeladran landskapen och deras mindre
enheter: harader och socknar. Aven om folkmusikaltsaditioner i sig inte kan kopplas
till specifika landskap, spelar alltsd landskapemsidé en stor roll for hur musiken
uppfattas bade av utévare, upptecknare och forskare

| den har presentationen vill jag fokusera pa detydelse som landskapet har haft for

188 p3 svenska anvands ordet "landskap” bade frvgttinsat geografiskt omrade och for kulturlandskap
allménhet. | den héar artikeln ar det landskap i fiera betydelsen som menas. De svenska landskagen
fran borjan administrativa och politiska indelningav Sverige, men har inte fungerat som sadananseda
medeltiden. Istallet har de kommit att spela em sid som kulturella identitetsmarkdrer. Etnolog€arina
Kullgren menar att pa grund av att landskapen féade sina administrativa och politiska roller fagjes de
"for att istallet bli verktyg i en mer imaginar ggrafi med flytande identifikationer” och genom dgta "en
kulturell organiserande funktion i havdanden avaegla sardrag och tillhérigheter” (2000, s. 38).
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den svenska spelmansrorel$&nDetta kommer jag att géra utifrdn den repertoan so
Hallands spelmansférbund (HSF) under perioden 1B338- lyfte fram som "hallandsk
folkmusik”. Ett viktigt urvalskriterium for derasevksamhet var att musiken var fran
landskapet Hallan?® men med landskapet som utgdngspunkt skapade detai@sen
bild av vad somér hallandsk folkmusik, en bild som i stora delarljskisig fran det
kallmaterial som finns tillgangligt fran regionen.

Den tidiga spelmansrorelsen

Hallands spelmansforbund &r ett av de spelmangifdrisom bildades aren runt 1930.
Dessa férbund var en foérlangning av den tidigampakrorelsen och bildandet av dem
innebar att spelmansrdrelsen fick en mer organdsieran &n tidigare. Startskottet for den
tidiga spelmansrorelsen satts sedan lange till fdesta svenska spelmanstavlingen i
Dalarna 1906. | jamforelse med andra lander sasorgéNoch Skottland, infordes alltsa
tavlingar i traditionell musik relativt sent i Svge.

Spelmanstavlingarna anordnades med det uttalatkt aytf radda ett musikaliskt arv som
befarades ga forlorat. Centrala gestalter som vagagerade i de tidiga
spelmanstavlingarna var t.ex. haradshoévdingen Nildersson som ocksa lag bakom
tilkomsten av Svenska lataroch konstnaren Anders Zorn. Pa spelmanstaviingarna
tavlade spelmén och hornblasare i svensk folkmasik bedomdes av en jury som ofta
bestod av personer ur den svenska kultureliten.vaetinte vilka latar som helst som
efterfragades; helst skulle det vara polskor, vade® marscher genuint framféra pa fiol,
klarinett eller nyckelharpa. | praktiken innebavlitigarna att musikens funktion som
dans- och vallmusik férsvagades samtidigt som tiedgion som konsertmusik blev allt
starkare — en forandring som fortfarande pa flétalan anses vara framtradande inom
den svenska folkmusikmiljon.

Den tidiga spelmansrérelsen manifesterade sig bdaimat genom dessa tavlingar, men
aven genom ett ndra samarbete med den tidiga helsitiyglsen och aktivt deltagande i

deras olika evenemang. Hembygdsrorelsen under 1900och 20-talen verkade for att

ta vara pa det som ansags som bra och positittdldee samhallet och utifran det bygga
vidare for framtiden; pa sa satt skulle det gamigéra en bra grund for det nya

(Bjorkroth 2000, s. 48ff). Detta samspel mellantmtvara och fornya aterfinns ocksa i

den tidiga spelmansrdrelsen. For det forsta vilnrhevara ett forsvinnande musikaliskt
kulturarv, for det andra ville man samla in matesam de svenska tonsattarna kunde
anvanda for att skapa nya "svenska” kompositiofierr{hag 2000, s. 70).

Under 1920-talet och borjan av 1930-talet hollsfalre tavlingar. Detta skedde parallellt
med att hembygdsrérelsen under bérjan av 1930-fétirade mark, vilket i sin tur
forandrade synen pa begreppsparet bevara och faran8arskilt var det
bevarandebegreppet som férandrades, bevaranddtblesvarandets egen skull och inte

189 presentationen bygger pa min avhandling om Hadlapetlmansforbund, se vidare Eriksson 2004.

190 Halland &r ett av Sveriges minsta landskap. Defcker sig som ett smalt band utefter den svenska
vastkusten, fran sdder om Goteborg ner till Skéaadskapet har tidigare tillnért Danmark.
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som ett led i att bygga for framtiden. Maria Bjd#r menar att denna férandring berodde
pa att Sveriges nya valfard behévde nya symboleriate kunde kopplas till det gamla —

"den nya tiden skulle vara fri fran barlast” (Bjookh 2000, s. 207). For flera av dem som
varit aktiva inom den tidiga spelmansrorelsen metddetta att de delvis forlorade den
arena som de verkat utifran. Bildandet av de féspeimansforbunden aren runt 1930
kan troligen ses som en reaktion pa denna utverki@n personer som fortfarande i

nagon form ville verka for svensk folkmusik, memsbehdévde nya plattformer att géra

det ifran.

Hallands spelmansforbund och den halldandska
folkmusiken

Ett av dessa forbund var alltsd HSF som bildad&d .1Beras syfte var att bevara den
hallandska folkmusiken, och an i dag gar storardaladeras verksamhet ut pa detta.
Precis som de flesta andra spelmansforbund i Svehgr HSF landskapet som
utgdngspunkt och bas for i princip allt som de fé@rsig, vilket de ocksa ar noga med att
poangtera pa noter, skivor, konsertprogram, utséickLandskapet Halland har darfor en
mycket framtrédande plats i medvetandet hos de&oengagerade i forbundet eller som
pa olika satt kommer i kontakt med det.

Landskapet har dessutom haft stor betydelse féewimusik som férbundet lyft fram.
Detta ar tydligt nar det galler den repertoar soBFHspelade under aren 1931-1980.
Spelmansférbundet anvande sig under dessa ar ravdli&ka arbetssatt for att uppfylla
forbundets syfte; fran propagandakvallar till 1dtea, latlistor, skivor, konserter, kurser
etc. Dessa tillvagagangssatt aterfinner vi ocksds Htertalet av de andra
spelmansférbunden i Sverige under samma tid.

Som organisation forandrades forbundet under dgddemtio aren fran att vara en social
samlingspunkt till att bli en paraplyorganisatioednen 6vergripande, samordnade roll
for spelmanslag och spelméan aktiva i Halland. Biepen av landskapet foréndrades sig
ocksd under den har perioden — trots att forandrinmte markbart avspeglas i till

exempel stadgar eller i bidragsansokningar. FoOrdgen kan sammanfattningsvis

indelas i tre dverlappande faser:

1. Inledningsvis spelar man latar fran hela SverigéteBar mer att spela for att det
ar kul, an att framja den hallandska folkmusikeecsigkt.

2. Efterhand betonas att forbundets medlemmar i fdnated bor spela latar fran
Halland framfor andra omraden. Detta far praktidiansekvenser for bade
repertoaren, som blir mer hallandsk, och for htmria spelas. For att i storre
grupper kunna spela de hallandska latarna behéaarkmmma Gverens om hur
de skall spelas, vilket i sin tur leder fram tiit Etarna blir mindre variationsrika.
For latar som tidigare fanns i flera varianter ndakapet, kommer nu i stéllet
enbart en version av dem att spridas genom forbanfidesorg. Utgavor med
arrangerade latar fran landskapet riktade till m@lslagen spelar har en viktig
roll i att forma repertoaren.
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3. Fran aren runt 1970 och framat far latarna franetpma socknen/hembygden ett
storre utrymme. Halland kvarstar dock som den gafist viktigaste
indelningen, men nu betonar man att det aven intmaadskap kan finnas
stilistiska variationer. Denna diversitet ses dessusom nagot positivt, eftersom
den visar att landskapet fortfarande har en levéoldmusiktradition.

Under aren 1931-1980 skedde alltsad en forskjutfitng det svenska till det hallandska
och vidare till det lokalt specifika. Var tyngdpuak mellan det nationella, regionala och
lokala har legat under olika tider har framst bigpdttva saker:

* Vilkka personer som vid olika tillfallen varit mestktiva och tongivande i
forbundet (oftast ideologer med starka asikter athach fel). Detta har paverkat
bade val av repertoar och hur mycket "hallandskenfasikpoliser” som lagt sig
i vad medlemmarna spelat pa t.ex. speltraffar kellar.

« Den samtida utvecklingen inom svensk folkmusikmilgom pa olika satt
influerat ideologernas syn pa det hallandska i eyimet och pa folkmusik i
allméanhet. Sarskilt galler detta folkmusikvagen emt970-talet.

Vid sidan av landskapet, &r det ytterligare ettrepg som har haft minst lika stor
betydelse for spelmansforbundets repertoar — fodikwegreppet. Hur “folkmusik”

definieras har i Sverige varit foremal for diskassiunder en lang tid. Fran borjan
anvandes folkmusikbegreppet i kontrast till begepgkonstmusik och senare den
modernare populdrmusiken. Under slutet av 180@-tede folkmusik detsamma som
allmogens musik, medan det under 1900-talet ute¢skill att bli ett genrebegrepp.
Ronstrom menar vidare att det &r tva typer av fkeitessom anvands vid olika definitioner
av folkmusikbegreppet: folkkriterier och musikkrigr (Ronstrom 1989, s. 12ff). Det vill

séga det ror sig har antingen om kriterier somnitfar vem/vilka som anvénder en viss
musik och kriterier som definierar vilka sardratijjstiska drag som musiken i fraga har.

Nar HSFs repertoar har formats har bade landskgpsiyget och folkmusikbegreppet
paverkat innehallet. Landskapsbegreppet har ringédtket geografiskt omrade som varit
av intresse, folkmusikbegreppet har sallat ut vil&er fran detta omrade som varit
relevanta. Men medan landskapet Halland hela ttesynligt i férbundets verksamhet,
ar vad som kan betraktas som "folkmusik” nagot sedtlan kommer fram i ljuset.
Snarare har det varit ett begrepp som tagits fégtgich som det funnits fa anledningar
till att diskutera eller kritisera inom verksamhet®¥ad som har betraktats som folkmusik
framkommer anda tydligt i valet av de latar somaing forbundets repertoar och i
diskussioner om lampliga instrument att spela dém p

Forbundets syn pa vad som ar "folkmusik” &r ett fafwn 1800-talets insamlare via den
tidiga spelmansrorelsen. Enligt detta synsatt kensdm ses som folkmusik forenklat
sagas vara latar som spelades innan stora delverige industrialiserades, i praktiken
en hitre tidsgrans nagonstans mellan 1850-188GaMittyper och instrument blir da
betraktade som mer “riktiga” &n andra. Vad som ér mte ar folkmusik enligt detta
resonemang kan grovt sammanfattas med:
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Folkmusik = fiol, klarinett, nyckelharpa, polskaildre typer av valser, ceremonilatar
(framst brudmarscher och skanklatar).

Icke-folkmusik = dragspel, yngre typer av valsengre danslatar sdsom mazurka,
schottis etc.

Att folkmusikbegreppet har haft stor betydelse flarmandet av en hallandsk
folkmusikrepertoar framkommer tydligt vid en jandtse mellan den repertoar som
spelades i Halland fére forbundets start 1931, dmhrepertoar som férbundet sedan kom
att lyfta fram som hallandsk de kommande femtim&ee tabell 15°* Aven om en sadan
jamforelse har flera problem, bland annat att dehedt beroende av vad som i skriftlig
och ljudande form har bevarats fran tiden fore 1984 den en fingervisning om det
urval av lattyper som férbundet gjorde.

Sammanstéllning av kéllor ' Sammanstéllning av

fran fore 1931 kéllor rérande HSF
1931-1980
Vals 39 % 26 %
Polska 25 % 34 %
Polka 11 % -
Schottis 6,5 % -
Kadrilj 6 % 9%
Marsch 35% 22 %
Mazurka 35% -
Engelska 3% 0,5%
Hambo 0,5 % -
Okéand 1% -
Ovriga 1,5% 8 %
Summa 100,5 % (599) 99,5 % (152)

Tabell 1: Jamforelse mellan dokumenterade lattypealland fore 1931 och lattyper i Hallands
spelmansférbunds repertoar aren 1931-1980. Tattdd &tar angivet inom parantes. Ganglatar
ingar i kategorin "marsch”.

191 For mer detaljer rérande urval av kallor fr&n pden 1900-1930 samt hur jag sammanstéllt och
genomfort jamforelsen mellan den repertoar somasiesl i Halland fére 1931 och den repertoar som HSF
lyft fram, se Eriksson 2004, s. 23f m.fl. stallen.
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Framst ar det tre lattyper som aterfinns i spelf@abandets repertoar aren 1931-1980:
polskor, valser och ganglatar. Bade polskor oclseraingar i den folkmusikdefinition
som spelmansférbundet tog dver frAn den tidiganspesrorelseft Det ar dock inte
fallet nar det galler ganglatarna som forbundetlagige enbart ett fatal av dem ar sa
kallade ceremonilatdf® Att dessa &nda utgér en s pass stor del av fdebtsimepertoar
kan forklaras med den nara kopplingen mellan spedni@elsen och hembygdsrorelsen.
Den medférde att medlemmar ur spelmansférbundettogleli flera av
hembygdsféreningarnas arrangemang genom att spescher, till draktparader, vid
intag till olika typer av uppvisningar etc. Dettedkde att forbundets repertoar utokades
med lampliga latar som kunde anvandas vid liknatiiféllen; i forsta hand med
ganglatar.

Jamforelsen visar ocksa att det fore 1931 fannarett lattyper som spelmansforbundet
mycket val kunde ha anvant i sin repertoar som godanpel pa hallandsk folkmusik,
eftersom de bade klarar av kravet att vara halkmdech att vara “akta”
folkmusiklattyper. Detta géller framst engelskotffaEngelskorna kunde férbundet ha
anvant sig av for att marknadsfoéra en vastsvenbkeochallandsk folkmusikalisk profil
och darmed lyft fram det egna landskapets musikiffia andras. Detta har emellertid
inte skett i nagon storre utstrackning; jag haraentfunnit en engelska i materialet
kopplat till forbundet, narmare bestamt pa skivaikmusik fran Halland(1976). Den
innebord som forbundet lagt i folkmusik-begreppat bicksa inneburit att stora delar av
den repertoar som spelades av personer som avnfigbdramhévts som hallandska
traditionsbérare, inte inkorporerats i forbundetgere repertoar. Detta har med all
sannolikhet berott p& att dessa spelmans repertaldtr for hog utstrackning varit for
modern innehallande till exempel ett flertal polkBee passade helt enkelt inte in i vad
som ansags som "folkmusik”. Flera av dessa indivige darmed spelat en storre roll i
egenskap av att foretrada en aldre hallandsk spelpeaeration an att deras latar i nagon
stdrre utstrackning inférlivats i forbundets hatldka folkmusikrepertoar.

192 polskan ar en dans- och lattyp som i regel g&ethakt med betoning p& forsta och tredje taktslaget
(avvikelser fran detta finns). Den har lange befsksom den svenska "nationaldansen”, motsvarande
instéllning till polskan aterfinns i bland annatnige dar narbesléktade danser och latar gar unden sam
pols, springar och liknande. Aven valsen &r en daals lattyp i tretakt, men skiljer sig fran polskaade nar

det géller hur den dansas och hur melodierna dryggula. | det svenska traditionsmaterialet skitj@n ofta

pa springvalser och gammaldansvalser. Den forreaktes oftast som &ldre och &r den typ av vals som
"godtogs” av den tidiga spelmansrérelsen. Den yrigpen av vals har ofta betraktas som fér modein oc
darmed haft svart att i vissa kretsar bli accepte@m "folkmusik”. Som spelman och folkmusiker ugpr

jag att denna ideologiska skillnad mellan de b&adstyperna inte langre &r lika stark som tidigare.

193 G&nglatar ar, som namnet antyder, latar som of@rads for att g& eller marschera till. Flertaletde
ganglatar som spelas i dag inom spelmansrorelseiillkiomna under 1900-talet, men det finns ocksa
exempel p& tex. brudmarscher som anvands pa sasdhasom ganglatarna. Ganglatar ar allmant
forekommande i Sverige, sarskilt inom spelmanss@rel men trots det finns det valdigt lite forskniom
dem och deras historia.

194 Engelska &r en relativt snabb Iattyp i jamn taktzed nara slaktskap med t.ex. den norska rilen.
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Avrundning

Landskapsbegreppet i kombination med folkmusikbggee har alltsd haft en stor
betydelse for den repertoar som HSF lyfte fram uréten 1931-1980 som hallandsk
folkmusik. Det urval av latar ur den befintliga kaldska repertoaren som HSF
genomforde utifran "folkmusikkriteriet”, har styrtav en gemensam ideologi som
férbundet delat med flertalet av de andra svengkénsmnsforbunden. Det har gjort att
samma lattyper dominerat repertoaren hos fleraufiab Urvalet ur det hallandska
materialet har darmed forst passerat ett natiomafiter med idéer om vad som kan
betraktas som "&kta” folkmusik eller ej. Inte edttyper som teoretiskt ryms inom detta
tankesatt, som engelskorna, har i nagon storredoksting kommit att inforlivas i
repertoaren.

Motsvarande processer aterfinns hos andra svemstenansforbund. Leif Stinnerbom
har jamfért Varmlands spelmansférbunds repertoateuri970- och 1980-talen med
andra samtida forandringar inom den varmlandskinfosikmiljon. Han beskriver att
under 1970-talet var den varmlandska spelmansgirelppdelad i tva grupper; en grupp
bestdende av yngre spelman som forsokte att rekenataldre spelstilar och en grupp
med aldre spelman som lange varit verksamma inaimgmsrorelsen. Granserna mellan
dessa tva grupper menar han successivt kom atasuddinder slutet av 1970-talet och
borjan av 1980-talet. Stinnerbom ser i spelmansiidets repertoar tva parallella
forandringar. Dels minskade antalet valser tillnidn for polskorna som av den yngre
gruppen betraktades som mer "akta” folkmusiklatials breddades antalet lattyper som
ingick i spelmans-forbundets repertoar (Stinnerbd®89, s. 12ff). Motsvarande
forandringar har aven uppmarksammats i Uplandsnepesforbund av John Olsson
(1986, s. 19).

De forandringar som Stinnerbom och Olsson beskrivegar som en del av de
forandringar av repertoaren i det som jag tidigeae kallat for fas 3. De innebartover
att repertoaren breddades till att inkludera flelika lattyper, en mer differentierad
spelstil inom landskapet granser. Stinnerbom amger att lattyper som inte ingick i
Varmlands spelmansférbunds repertoar fore 1970 &tbrimkluderas i repertoaren. Detta
galler lattyperna polkor, skanklatar, mazurkor polonaser (Stinnerbom 1989, s. 14).

Bade Stinnerboms studie av repertoaren i Varmlapdénansférobund och genomgangen
av HSFs repertoar under femtio ar exemplifierar étirinom folkmusikmiljon starkt
ideologiskt stallningstagande till geografisk tilighet och till vad som betraktas som
folkmusik far konsekvenser i praktiken. De visaksi att inom en organisation har
installningen till verksamhetens syfte och inneh@ks tongivande individer markbar
inverkan pa den repertoar som spelas. | sin forlgnggpaverkar detta den repertoar som
halls vid liv och som fors vidare till nya spelméch kan med andra ord fa langtgaende
konsekvenser for repertoarens sammansattningti stor

Fran 1970-talet och fram till i dag har det inonndeganiserade spelmansrorelsen och
inom svensk folkmusikmiljo i stort skett en utveokl mot att allt mer uppmarksamma
olika spelstilar och traditionsomraden inom ochrde@dskapsgranserna. Detta har som
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framgatt genom Varmlands- och Upplandsexemplena bineburit att vad som kan

betraktas som folkmusik har vidgats till att inkéud fler lattyper an fore 1970. Det har
dock inte hindrat att landskapet fortfarande utgirviktig del i hur enskilda spelman

definierar sig sjalva och sitt musicerariffelLandskapet har aven fortsatt en stark
stallning inom den organiserade spelmansrorelsesm am de lattyper som spelas har
utokats. Onskan att knyta sig sjalv till en geogkaplats ar fortfarande stark. Detta

framkommer péa flera satt, inte minst i skivkonvaguter, som i foljande tva som &ar

hamtade fran en skansk respektive hallandsk folkmskiva:

Skane har fantastisk folkmusik! Det tycker i alkll falla vi i Spillepengen, som nu tagit oss
samman och gjort denna skiva med traditionella skaratar, i ett urval som ar vara absoluta
favoriter. (Spillepengen 2005)

Trubadurer, kérsangare och spelman i det hallantitkach vislandskapet. Pa denna dubbelcd
blandas folkliga visor och latar frdn August Borstess tid med nyskrivna texter och ny musik.
Nara havetar en fargrik mosaik av visa och folkmusik ochspregling av ett markligt landskap
som jag hoppas kommer att gladja ménga lyssnbléia(havet1 998)

Trots att synen pa det egna musicerandet av folikmind&n Sverige har forandrats
betydligt under de senaste artiondena, &ar det anitd intryck att kopplingen till
landskapet och till en "hembygd” av nagot slagféoende ar ett viktigt inslag i den
svenska spelmannens sjalvbild. Det ar ocksa ntitydk att varldsmusik som genre inte
har minskat betydelsen av en geografisk tillhoérigievdrtom verkar den musik som
betraktas som varldsmusik ytterligare understry&a deografiska tillhérigheten genom
att lyfta fram likheter och olikheter mellan mugin olika genrer och traditioner. Den
geografiska kopplingen, oavsett om den bestar anblggden, landskapet eller nationen,
har langt ifran spelat ut sin roll.

19 gjalv betraktas jag exempelvis som hallandsk pigssan och féretradare fér hela landskapets
folkmusiktradition, trots att min specialitet atdéfran de nordligaste socknarna i landskapet.
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1. Jean Sibelius and Finnish nationalism

Av Glenda Dawn Goss

The theme of “pationalism and music” has spawnedatirans from international
conferences to a huge, dynamic literature of thamdeand analytical discussion. And
with good reason: nationalism has been one of tbst powerful creative forces for all
the arts, music included. Where Jean Sibelius (#8857) is concerned, nationalism has
been wielded both as heroic epithet (asaarnational composer”) and a pejorative stick
to beat the Finn into a peripheral line. Althoughtionalism is often considered
something afflicting other people (usually with ileptions of being faintly tainted), it
belongs to all our daily lives. It shows up in #agn civic buildings, sailing vessels, and
schools; it appears on currency, postage stampistextbooks — “banal nationalism” is
the term proposed by the influential British psyldgest Michael Billig for such displays,
as opposed to the “hot” kirfd®

Both “banal” and “hot” nationalism have had thetydn Finland. At the time Sibelius
was born, Finland already existed as a politicityer in the form of an Autonomous
Grand Duchy of the Russian Empire (1809-1917). Wihas needed was a distinct
cultural identity vis-a-vis Russia and Sweden, d&fich Finland had previously been a
part for some 600 years. That identity would neetd historically unique to the Finns
and viable on the international stage. Sibelius svaspt up in a country-wide movement
to create that identity. Far from being alone, ha&swiding the crest of a wave of
nationalism, which, by the 1890s, brought a “golége” of art and music to Finland’s
shores. By 1905 with revolution spreading acrosssi that wave crashed on the shoals
of socialism, and the nature of the national disimrs changed. Although a full
consideration of the meanings and theories of Binmationalism belongs elsewhere,
here | propose to illustrate how the dynamic tamdietween events in a homeland
remote from the mainstream and international treshefined nationalism in Sibelius’s
music in the 1890s.

The Backdrop

Distinguishing between political and cultural naetism, John Hutchinson has written:

Political nationalists have as their objective #ohievement of a representative national state that
will guarantee to its members uniform citizenshights. [...] The aim of cultural nationalists is
rather the moral regeneration of the historic comityy or, in other words, the re-creation of their
distinctive national civilizatiort?’

*This paper is an adapted excerpt from the artifléghe same title irDie TonkunstNr. 4/Jg. 1 (October
2007), p. 346-354. Permission to include the tettiéSkriftserienis gratefully acknowledged.

198\ichael Billig, Banal Nationalisn 995, p. 5-6.

197 John Hutchinson: “Cultural Nationalism and Moral Beegration,” inNationalism ed. Hutchinson &
Smith. 1994, p. 124. These distinctions have bakart up into the definition of “Cultural Nationalisrim
Encyclopedia of Nationalisned. Athena S. Leoussi. 2001, p. 40-41.
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Re-creating a “distinctive national civilization”as a central concern of the Finnish
national movement. Already at the end of the eigite century, nationalist ideas were
being expressed by scholars in the southwesteuensity town of Turku, Finland, where
close ties were maintained with Sweden. Champiothiegdea of a specifically Finnish
identity, these so-called Turku Romantics, Swedipkakers all, advocated using the
Finnish language, recovering Finnish history, ameserving the people’s poetry and
songs. The degree to which such Herderian ideapegh Finnish nation-building is
currently under debate; additional factors, inahgdHegelian notions of a national spirit
and a sense of loyalty to the Russian Tsars, plagpdrtant parts’® Yet what is clear is
that ideas from abroad stimulated Finnish schaadsfolklorists, promoting a spirit that
led to theUrKalevala (1835), the collection of epic folk poetry asseesblby Elias
Lonnrot (1802—-1884), who had studied in Turku. Witinnrot's revised and expanded
Kalevala(published in 1849), Finnish nationalists had ohtheir central texts.

Lonnrot and other folklorists believed themselvesdé gathering poems handed down
from antiquity. Music and art, however, faced mditficulty. As author Juhani Aho
(1861-1921) remarked, “. . . [Finnish] art does Imate a past: our artists themselves act
as the founders of our arts, which ha[ve] no nafigredigree®® It was the creative
personalities connected with the liberal Young Bina group calledNuori Suonij,
including Aho and poet Eino Leino, artists Axel 8al and Eero Jarnefelt, musicians
Jean Sibelius and Robert Kajanus, who burst orsteae in 1889 with the newspaper
Paivalehtiand founded a national art — an art that was Emby virtue of its creators
being Finns.

Sibelius and the National Community

Through the evocation of homeland and history, adétig landscapes and golden ages, of chosen
peoples and heroic sacrifices, intellectuals atidtarcould represent to their compatriots in words
and sound, paint and stone, the continuity of thBonal community of their imagination and
sentiment, and thereby help to create that communit of the heritage of myths, memories,
symbols and traditions of the wider populat?8?1.

So Anthony D. Smith describes the task that feihtellectuals and artists in the course
of the nineteenth century. In shouldering theipogsibility, Finnish visual artists turned
to the people and their folkways, finding inspioatiin handicrafts, rural buildings,
natural surroundings, and th€alevala The most outstanding of these artists, Axel
Gallén (1865-1931, later known as Akseli Gallenkal invented a “monumental style
for portraying the Finnish people in M.

198 See Pertti J. AnttonerTradition through Modernity: Postmodernism and tKation-State in Folklore
Scholarship 2005, p. 133-38.

199 Quoted in Janne Gallen-Kallela-Sirén: “Akseli @alKallela and the Pursuit of New History and New

Art: Inventing Finnish Art Nouveau,” iNlow the Light Comes from the North: Art Nouveau indfidl 2002,
p. 43.

200 Anthony D. SmithThe Antiquity of Nation®2004, p. 252.

201 Gallen-Kallela-SirénMina palaan jalanjaljilleni: Akseli Gallen-Kallelaelama ja taide2001, p.148.
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Sibelius was not drawn to Finnish peasant lifehim $ame way as Gallén. Nevertheless,
on April 28, 1892, as Gallén was creating his czdb&alevala paintings, Sibelius
premiéred a monumentdfalevala symphony: Kullervo. Its genre was a stunning
surprise, but its spirit was not. Both were fulfytune with the Young Finns’ desire to
elevate their rich heritage to high culture.

In some way¥ullervo appeared to fill a Herderian prescription: a wiorkvhich native
poetry and song were used to build authentic musigaression. “A Symphony for Solo,
Chorus, and Orchestra, the text taken fromkthkevala”*? Kullervo traces the story of a
boy forced into slavery when his immediate fam#ysiaughtered by relatives. Possessed
of prodigious strength, Kullervo bungles every taséigically seduces his unrecognized
sister, exacts vengeance on the relatives, andualbntakes his own life.

In Sibelius’s hands, Kullervo’s story unfolds thgbua combination of orchestra, chorus,
Finnish poetry, and vocal narrative. For the firght audience, the most powerful
emblem of the “nation” was the unisonous, mascutherus, comprised mainly of
university students. Student men’s choirs, intreduimto Finland via Sweden, had been
championed by the Turku Romantics as a means dafiggthe collective community a
united voice’®® Amassed onstage for thiéullervo symphony, that chorus evoked
homeland, tradition, might.

There was also the resonance of folksong. Just @erGhad gone to the people’s
artefacts for inspiration, Sibelius too drew nolnient from the people, not only from
their myths but also from their musikullervo's opening theme has its outlines in a
folktune, Tuomen juurellawhich Sibelius knew well: he had quoted it alevith another
folk melody in a brass septet written in 1889 fomational competition requiring
submissions based on native folksongs or dafi¢&uen more strongly evocative of the
folk was Kullervos second movement, a lullaby that begins in momogs, Alla
recitativo style and proceeds with regular phrasing and Uyidgrdrones. Yet the most
intriguing folkish theme appeared in Movement Nai® 142-147); its similarity to the
Russian Dancén Petrushka(1911) triggered later speculation that Jean &ibe&ind Igor
Stravinsky had used the same folksong.

In the Autonomous Grand Duchy of the Russian Emgioenmon sources were ready to
hand. Richard Taruskin has identifi€trushk& source asA Linden Tree Is in the
Field, published in the celebraté&bllection of Russian Folk Songs by Nikolai Lvod an
Ivan Prach (1790); from “Lvov-Prach” Nicholas Rimsky-Korsakdweok up the tune,

202 gjhelius’ description to Rosa Newmarch, quotedhia latter'sJean Sibelius: A Short Story of a Long
Friendship 1939, p. 19.

203 Matti Huttunen: “The national composer and theaids# Finnishness: Sibelius and the formation of
Finnish musical style,” inThe Cambridge Companion to Sibeliesl. Daniel M. Grimley. 2004, p. 9; on
choirs and nations, see Philip V. Bohimarhe Music of European Nationalism: Cultural |dentand
Modern History 2004, p. 96-99.

204 These points are drawn from the “Introduction”the four-volume critical edition ofullervo published
under my editorship inJean Sibelius Work¢JSW) 1/1.1-4 (Wiesbaden: 2005); there the folksirare
transcribed and their appearance in the septetrshrofacsimile.
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incorporating it into his anthology 400 Russian Folk Songs 1877 and his ope@now
Maiden®*

In the shared use of that tungjllervo as a “textbook example” of Finnish nationalism
suddenly turns complicated. The fact was, in 18 2itorially speaking, the folksongs of
Finland were also the folksongs of Russia. Irotycal was the Russian Emperors who
were encouraging their new subjects to cultivaerthinnish identity, believing that so
doing would distance the Finns from their formeders, the Swed&€® Finnish
nationalism, musical and otherwise, was being ghape the push and pull of the
Swedish and Russian giants on either side of tia la

One of the most significant things abadtllervo is that, even though it appeared at a
time of heightened national enthusiasm, it demaitetr clearly that Sibelius’'s ideas
about nationalism were not restricted to a Herdegthnic and genetic homogeneity.
Kullervo's men’s chorus may have represented “a raw Finmish”°" but the work’s
overall design was derived from the Germanic symphtradition: separate movements
(five in all) related by themes and keys; Movemérdtructured as a sonata form;
Movement Il, as a lullaby with variations; Movemad¥t a march. The unusually clear
evidence for Sibelius’s symphonic intentions a&hdlervo's compositional genesis have
been fully set forth in my Introduction to thaullervo critical edition; what is important
here is that the composer unmistakably embraceduttaral diversity that was also part
of his heritage. In so doing, he found the meansl¢gate Finland’s artistic traditions to
the status of high culture as he heard it definggad, specifically in Austro-German
lands.

A further strand in the pluralistic weave emergethie way Sibelius interpreted the myth.
Rather than creating a spectacular vengeance sd@re Kullervo swears retribution for

the many injustices visited upon him, Sibelius higjited the myth’'s Freudian aspects:
the symphony’'s central and longest movement is itltestuous encounter between
Kullervo and his sister. Although such emphasigegtagainst nationalist ideology (the
founding fathers promoted a God-fearing, hardwakiobedient Finnish stereotype), it
put Kullervo squarely in line with modernist European trendsege points have been
made beforé® but in a discussion of Sibeliusiullervo and nationalism, they are key
factors illustrating the dynamic interplay betwettre musically national, narrowly

defined, and music and cultural issues in a wilarppean sense.

205 Richard TaruskinStravinsky and the Russian Traditions: A Biograpiiythe Works Through Mavra
1996, volume I, p. 695-717. For comparative trapsons of the tune’s different uses, see Glendaia
Goss: “Jean Sibelius’s Choral Symphdfuyllervo’, in Choral Journal February 2007, p. 20.

208 Matti Klinge: Let Us Be Finns—Essays on Histob®90, p. 80-81.

207 As Sibelius once described it to Adolf Paul, iketier of 20 September 1892, Helsinki Universitjprary
Collection 206.62.

208 |0 my articles “A Backdrop for Young Sibelius: Theellectual Genesis of tHéullervo Symphony”, in19th
Century Music27. 2003, p. 48-75; and “Wien und die Entstehung Sibelius’Kullerva’ in Hartmut Krones
(ed.):Jean Sibelius und Wien: Wiener Schriften zur Stidleuund AuffliihrungspraxiSonderband 4. 2003, p. 79—
97.

124



Not least, Kullervo's premiére soundly established the idea of nati@wecerts in
Finland. Important components, such as an orchesée already in place. Where others
had failed, Robert Kajanus (1856—1933) had succkextablishing a viable ensemble in
Helsinki that had functioned since 1882. Its musisi were now put at Sibelius’s
disposal. Helsinki also had musically educatedicsrisuch as Karl Flodin and Oskar
Merikanto writing for the national press. Stilletle was no guarantee that there would be
an audience for a work likKullervo, a high-status amalgam of European and ethnic
elements. So Finnish leaders went into action. Ekefore the first performance,
Merikanto was whetting public appetite for aau“native” composition whose music
“... caresses our ears with Finnish tones which wegeize as our owrgven though we
had never heard them befdr@® The idea that “Finnish tones” pre-existed and that
young composer had magically “found” them arosenftbe same belief that the Finnish
nation pre-existed and through some teleologiaatgss would be re-born.

Sibelius too acted with forethought for his audenke insisted on programs with the
symphony’sKalevalatexts in both national languages, Finnish and $tedhe point
may seem trivial, yet it marked the first time tRatnish audiences, most of whom were
Swedish speaking, had in hand programs in the $tinlsinguage. The composer further
accentuated the occasion’s sanctity by insistingspacial absorbent paper for those
programs: no sound of turning pages should dighebmnusic.

With Kullervo Finnish national concerts were effectively inggtlf'® Robert Kajanus
confirmed it when he presented the composer a dggamel wreath. Imprinted on its
ribbons — in the national colors, blue-and-whiteere words from the national epic, the
Kalevala

That way now will run the future,
On the new course cleared and ré&dy.

Hot and Banal Nationalism in Finland

At least for a timeKullervo was an example of “hot nationalism.” But after tfudl
performances in 1892 and three in 1893, interesedo Still, the work has never become
banal, perhaps because it was so soon droppedlieponcert circuit.

Most, if not all, manifestations of Sibelius’'s “Hatationalism had triggers in specific,
political, events. Arguably, the most heated ofnthall was spurred on by the most
incendiary event — at least in Finnish eyes — efl890s: the February Manifesto.

On 15 February 1899, Nikolai Bobrikov, the Tsar'sv@rnor-General in Finland,

209 Quoted from the “Introduction” t&ullervo, in JSW I/1.1. 2005, p. xii; emphasis added.

210 Hyttunen 2004, p. 15-17.

2l Kalevala Rune 50, lines 615—-16; quoted from the “Introdarctito Kullervo, JSW 1/1.1, p. xii.
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delivered an edict whose essential message wasotdy rthe Finns that their

representative Diet could be relegated at any tilmea mere advisory body.

Unprecedented public outrage led to e Finlandia address (Stockholm: 1899), a
petition to the Tsar signed by hundreds of citiz&om around the world, among them
Henrik Ibsen and George Brandes, Adolf Erik Nord@ld and Christian Sinding,

Thomas Hardy and Florence Nightingale. The Tsaorigth the petition, but the whole
episode surrounding the February Manifesto hadptiigical effect of awakening the

grassroots in Finland?

Sibelius meanwhile delivered a perfectly gaugeganse: theSong of the Athenian#
was composed to words of Swedish poet Viktor Ryglli@828-1895) glorifying the
Greeks’ struggle against the superior might oftiagbaric Goths. The choice of text was
shrewdly made: one of the essential elements irkilheof Finnish nationalism was a
strong neo-Classical conservatism, rooted in cdimep of antiquity”™® In poetry,
stories, art, and song, Finns often identified tbelwes with ancient northern Greeks,
who also had lived in harsh geographic conditidfians viewed theiKalevalaas an
epic of Homeric proportions; they revered natiopaét Johan Ludvig Runeberg (1804—
1877), teacher of Greek and Latin, for his Clagsitegictions of Finns magnificently
trusting in God and Fate?

Now when trust was being sorely tried, Sibeliusitediged on its sentiments i8ong of
the Athenians He wrote the piece for men and boys accompanigdgiowling
contrabasses, percussion, and a phalanx of brdssir—horns, three trumpets, three
trombones, and tuba. In those heroic male voiocedgohg their very lives for the sake of
home and fatherland, Finns read a high moral mdradl their plight vis-a-vis the
Russians.

The chorus’s wild popularity surged out of all poofion to its musical qualities.
Sensationally capturing the spirit of the hddlong of the Atheniangas a prime example
of “hot nationalism.” And like most such examplgssoon turned banal. Within a year it
was being lampooned in the Finnish press. On tkeoéthe Finnish national orchestra’s
departure for Paris and the World’'s Fair where [#ibls music was to be featured,
Helsinki's satirical magazineyren depicted a schoolmaster admonishing his pupifs, “I
you're good boys, you too can go to Paris and #iegong of the Atheniari§' In the
present context, the important point is that outliefant antiquity and Swedish literature,
Finnish nationalism was crafted.

212 0smo Jussila has addressed the political andgatitheanings of the February Manifesto in “Natiisra
and Revolution,” irScandinavian Journal of Histor#977:2, p. 290.

213 Derek Fewster deals with this topic in Misions of Past GloryNationalism and the Construction of
Early Finnish History 2006.

214 Matti Klinge: The Finnish Tradition: Essays on Structures andhifies in the North of Europe 993, p.
107-08.

15| skolan”, in Fyren 1900:7: "Om ni & snélla pojkar, far ni fara tlaris och sjunga ‘Athenarnes sang.”
The cartoon, "I skolan,” was drawn by humorist antist Alexander Federley.
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“The National in Music”

One final example of musical nationalism from 18%laland must, of course, be
mentioned: Finlandia. Its history has been told elsewhere, its stractperceptively
analyzed® Composed in 1899 in connection with a lottespirée staged as a
demonstration of national resistan&énlandia came to represent the nation. Yet it has
also circled the globe as a Bhuddist hymn, a Biafitathem, a saxophone quartet, and
arranged for ensembles from marimba bands to hacm@md-accordion orchestras. It
has been used to dramatic effect in films ffbamtematon sotilaélThe Unknown Soldigr

to Die Hard I1.*" Comprised of ingredients far from uniquely Finnishelements of
sonata form, a programmatic evocation of a locomotia Lutheran-style hymn —
Finlandia suggests something important about nationalismnamsic: what is perceived
as most authentically national is often not congatief the ethnographically specific, but
of elements familiar to people across many bordeos.at a deep level nationalism is
about self identity and belonging.

A few years after completiniginlandia, Sibelius observed,

| have come, | believe, to another view of the orai in music. We worship, and have
worshipped, the “ethnographic in music,” if | magpeess myself so. But the real national lies still
deeper. Compare Verdi and Grieg, for example. Dinmér is perhaps the most national and still
European; the latter — | cannot hide it from myse$peaks a country’s speeth.

These words were written in 1901, &mphony no. 2vas being completed. Yet
throughout the 1890s, Sibelius’s music consistesitigwed his wider, more inclusively
European beliefs. If words be needed to codifynaiionalism, then perhaps the motto of
the Jarnefelts — the liberal, Finnish-minded fannilip which he married — expresses it
best: kansallisen kauttayleiseurooppalaiseen “through the national to the all-
European."? With Sibelius, however, the surest explanatioesimhis music. Only there
are the truths constant.

218 gee Erik Tawaststjerna: “SibeliuBinlandia: A Symbol of Press Freedom”, Helsinki 1971; anthds
Hepokoski: “Finlandia awakens”, in Grimley (edThe Cambridge Companion to Sibelia®03, p. 81-94.

217 See Fabian DahlstrorBibelius Werkverzeichnis: Thematisch-bibliographéscVerzeichnis seiner Werke
2003, p. 113-21; and Glenda D. Gak=an Sibelius: A Guide to Researd898, p. 14@t passim

218 gibelius to Axel Carpelan, 21 May 1901, RosengremiljaArchives, Abo Akademis Bibliotek,
Handskriftsavdelningen.

219 Tapio Kopponen: "Jarnefeltit Suomalaisen kulttuurisuvun elamasta ja ajattelusta Realismista
Symbolismiin: Kuopio suomalaisen kulttuurin poltstpena 1890-luvun taitteessk994, p. 35-45.
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8.”...dar moter man fosterlandet sjalft” -
Konstruktionen af national identitet i

receptionen af Jean Sibelius og Niels W.
Gade

Av Stine Isaksen

Indledning

Dar man hor tongangar, beslaktade med det egnarifstiets folkeliga och mytiska sanger,

aterdallra som ett hemligt eko fran hjarteomslingeamelodier; dar man igenkanner vindens sang
ofver hemtraktens mo, vallhornets ensliga 1at flfpa skogen i konstnéarliga tonskapelser, - dar
springzjg ju karlekens och sympatins portar upp migafvel och dar moter man fosterlandet

sjalft.

Sa poetisk ytrede den finske musikkritiker Karl dito sig, da han i slutningen af 1905

havde sat sig for at skildre den nationale betyglmihkomponisten Jean Sibelius (1865-
1957) og hans veerker. | det fglgende vil jeg beskiien made, hvorpa man i receptionen
af nationalromantisk musik i slutningen af det @§.begyndelsen af det 20. arhundrede
har skabt et billede af nationen og den natioragetitet.

Udgangspunktet tages i denne forbindelse i musikimen Carl Dalhaus, der papeger,
hvordan

... the national significance ... of a musical phmeaon is ... a matter of the way it is received ..
[W]hat does and does not count as national deppridgrily on collective opinion ... and only
secondarily, if at all [on] melodic and rhythmidstance?!

Folger man dette rationale, kan al musik — uafhgtragi det musikalske indhold — i
princippet medvirke i opbygningen af nationen og dationale identitet, hvis blot den
saettes i et nationalistisk rammeveerk pA samme reédeKarl Flodin i ovenstaende citat
gar det med Sibelius’ musik.

| det falgende vil jeg sdledes ga helt uden om kkesi i dens substans og i stedet
koncentrere mig om, hvordan denne Carl Dalhauslléctve opinion” — denne feelles
forstdelse af musikkens nationale betydning — békabt i musikkritikken og i
musikkritikkernes "oversaettelse” af musikkens nadie betydning for deres laesere i
dagblade, tidsskrifter og populaere biografier tlidh for disse lseseres egen nationale

220 Flodin (1905): 426.
22 Dalhaus (1980b): 66-67, 91-92.
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identitetsdannelse. Med udgangspunkt i Benedict efsmhs Imagined Communities
(1991) definerer jeg national identitet som falelsé at tilhgre nationen som et forestillet
feellesskab — altsa et feellesskab pa en forestiists, hvor man faler en samhgrighed
uden samtidig at kende alle de andre i dette fatiddspersonligt.

Fokus vil komme til at ligge pa den svensksprogatkke musikkritik fra Sibelius’ gen-
nembrud i begyndelsen af 1890’erne og frem til hadirsdag i 1915, men ogsa den
danske nationale reception af komponisten Niel€3&tes veerker vil blive inddraget i en
sammenligning med fokus pa forskelle og lighededen made, hvorpd musikken
tilskrives en national identitet i henholdsvis ¢atsnation som Danmark og en nationsstat
som Finland.

Den kulturelle nationalisme og musikkritikken

Musikkritikken kan i badde Danmark og Finland betesgsom en del af en kulturel
nationalisme. Den kulturelle nationalisme var itislngen af det 19. og begyndelsen af
det 20. arhundrede et pan-europeaeisk faenomen, dbasaret pa en overbevisning om, at
nationen og folket holdes sammen af en feelles kalguen feelles etnisk oprindelse og
kan betragtes som et organisk hele, der er staweiralividet. Hver nation er i en
kulturnational optik saledes udstyret med en saedigir, kultur og historie, som er med
til at give netop denne nation sin helt seerligaiitet.

Nationalismeforskeren John Hutchinson tilleegger The Dynamics of Cultural
Nationalism (1987) de intellektuelle en seerlig betydning indiem den kulturelle
nationalisme som en af det moderne nationale fedss betydeligste formative kraefter.
Ifalge Hutchinson har kunstnere (som den natiofeléesskabs "paradigmatiske figur”)
samt historikere en helt afggrende betydning fomtderingen af idealerne bag enhver
kulturnational beveegelse. Disse grupper skabefrautivad der opfattes som nationens
kollektive erfaring, en ny matrice for den natianaentitet eller selvbevidsth&g som
siden "overseettes” og videreformidles bredere u@rafanden gruppe af intellektuelle
(primeert journalister). De intellektuelle fungeper den made som moralske innovatorer,
der forandrer samfundsborgernes grundlaeggende maédke hvilket pa laengere sigt kan
fa stor samfundsmaessig betydning. Og det er netopedfunktion, som musikkritikerne
synes at have haft. Som intellektuelle i Hutchissdorstaelse af ordet tegnede
musikkritikerne et billede af en organisk og samhangene nation, hvorved de var med
til at levendeggre nationen for resten af befolgeim og udstikke rammerne for den
nationale identitet som et forestillet feellesskab.

Den nationale reception af Jean Sibelius

Fire temaer
| undersggelsen af hvordan nationen praesenterdsrogationale identitet konstrueres i

222 Hutchinson (1987): 15.
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musikkritikken, manifesterede sprogbrugen i derskien musikkritik umiddelbart fire
underliggende temaer eller diskurser, som de flastiem forholdt sig til i et eller andet
omfang. Disse fire temaer drejer sig for det famstekoncerten som national begivenhed,
for det andet om den nationale musik, for det &emp den nationale komponist samt til
sidst om de andre nationers anerkendelse af deonakt musik og den nationale
komponist. Hvad angéar forholdet mellem nationennagsikken, som det beskrives i
musikkritikken, synes disse overordnede temaeyj ghed at have struktureret, hvad der
taltes om, hvordan og med hvilket sprog, og degewmtle vil derfor i forste omgang blive
opbygget omkring disse. | forleengelse heraf vil eledvidere blive set pA modsaetninger i
det billede, som musikkritikerne tegnede af natione

hogtidsstunder ... och i ren patriotisk meningDen nationale koncert

Matti Huttunen har identificeret "Den nationale kert" som en seerlig genre i det 19.
arhundredes musikkultur — karakteriseret ved, deb@ationale og sestetiske aspirationer
samt social deltagelse og ikke mindst underholdmiegtedes hgft® Denne ide om den
nationale koncert synes ogsa at have vaeret abstgdning for musikkritikerne — bade i
forbindelse med koncerter med en helt seerlig ogeliydnational signifikans (fx
premieren paKullervo) samt i forbindelse med mere traditionelle, "almiigk
symfonikoncerter som fx premieren pa 4. symfoni 8eapril 1911. Netop premieren pa
den 4. symfoni er interessant i og med, at dettek visa en kompositionsanalytisk
synsvinkel tilsyneladende havde et meget persontighoderne udtryk og pa ingen made
kan siges at have en finsk national karafteRer 14 altsa ikke umiddelbart i musikken,
p& samme méde som det gar sig geeldende i forbinaedsi Kullerva®®, nogen klar
tilskyndelse til en national reception af dette kiger

Kullervosuropfarelse

Den 28. april 1892 blev Sibelius' kompositikallervo uropfart. Allerede i samtiden blev
netop denne koncert udrébt som en helt saerligmattegivenhe&® Man kan séledes i
en foromtale aKullervo pa selve dagen for farsteopfarelsePdivalehtileese, hvordan
Sibelius i "Kullervo smeker vara 6ron med finskadgn som vi kanner igen, aven om vi
aldrig har hért dem tidigare i denna gest&if'Den "oversaettelse" af musikkens nationale
betydning, som man her finder i musikkritikken edlde fgr premieren, har antageligvis
medbvirket til at identificere den nationale karakéd den forestdende begivenhed. Fa
dage efter koncerten beskrelfvudstadsbladetkritiker Wasenius (under pseudonymet
"Bis") endvidere, hvordan den

forflutna veckas stora, ja storsta evenemang hidtr J@an Sibelius’ stora konsert i torsdags. g. Ja
var en af de lyckliga som fingo intrade. Med spéap@marksamhet afbidade man begynnelsen af

22 Huttunen (2004): 15 ff.
224 antokoletz (2001): 296.

225 px jf. Glenda Goss' indleeg "Aspects of NationalismJean Sibelius's Kullervo Symphony (1892)" p&
konferencerMusikk og nasjonalisme i Norden 1700-2000.

228 3f fx Huttunen (1998): 75-76 samt Salmenhaar@g1-22.
227 pajvalehti28.4.1892. Fra Tawaststjerna (1992): 208.
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den musikproduktion, som enligt hvad tidningarnasusikrecensenter, hvilka besokt
generalrepetitionen, pastatt skulle blifva epokgdeai den finska musikens historie. Och den blef
det. Icke blott for att musikkritikerna dagen darp@mpla ordalag konstaterade att sa var
férhallandet, utan emedan enhvar som besokte kemskinde det och hérde dét.

Det er tydeligt, at koncerten allerede her betidegeeller i hvert fald forsggtes stadfeestet
som banebrydende, og at Wasenius fglte, at alereg iave deltaget i denne begivenhed
i sig selv var et privilegium. Han opfattede desude selv som en del af et forestillet
feellesskab, idet han var overbevist om, at alle@akdncertdeltagere, som han ikke alle
kan have kendt personligt, havde fglt det pd sammé@ee som han selv. Det er samtidig
veerd at bemeerke, at koncerten for Wasenius leveddil,ohvad andre kritikere —
tidningarnas musikrecensenter havde stillet ham i udsigt. Foromtaler, som Hnde
Paivalehti,ma have gjort et vist indtryk. Der spores altsa dtesymbiotisk og gensidigt
forsteerkende forhold mellem koncerten som sociahkgis og den diskursive
manifestering af den nationale koncert, som foregikisikkritikken bade i foromtalerne
og i de efterfglgende anmeldelser.

Kullervo blev opfert igen allerede dagen efter premierent $esrgange i marts 1893, og
samtlige 5 koncerter var fuldstaendig udsofgtéJmiddelbart efter den sidste opfarelse i
1893 trak Sibelius imidlertid veerket tilbage, og ddev ikke opfart igen i sin fulde
laengde for efter komponistens ded i 1957. Pa telis maske netop pga. de fa
opfarelser aKullervoi 1892 og 1893 fik disse koncerter i eftertidennearmest mytisk
karakter, som var af stor betydning for den natentlkning af hele Sibelius
skaberveerk. Iseer veerkets urpremiere var en begderstom man blev ved med at vise
tilbage til. | 1909 skrev Wasenius saledes, at:

[ilag skall ej glomma aftonen d& Sibelius’ sinfdmsdikt "Kullervo” uppfordes, ar 1892. ... Det
nationella amnet, de storartade scenerierna, ... degmalitet, de finska tonfallen dari ... allt
detta verkade 6fvervaldigande ... Ursprungstonethdeth akta finska tonkunsten hade ljudh.

Wasenius opfattede det pa dette tidspunkt altsigsseam et privilegium at have veeret til
stede netop ved premieren Kéllervo; netop den aften, hvor [t]rsprungstonerna till
den akta finska tonkunsten hade ljudit." Det v&eikun selve veerket, Wasenius aldrig
ville glemme, men ogsa denne helt unikke aften,r uglervo blev opfart for farste
gang. Wasenius er pa den made med til at italesetivp den sagnomspunddellervo-
koncert som arketypen pa "Den nationale koncert" — en tgléat, som har vaeret
virkningsfuld og sat sit praeg pa finsk musikkrititet den fx gentagne gange spores i de
mange hyldestartikler, som aviser og tidsskriftexgte i anledning af Sibelius 50-arsdag
den 8. december 1915,

228Hufvudstadsbladetl.5.1892.
22 Tawaststjerna (1992): 210.
20y fvudstadsblade?5.10.1909.

1 Ex Tammerfors Nyhete8.12.1915, Hufvudstadsbladet8.12.1915, Dagens Press8.12.1915, samt
Anderson (1915): 170.
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Premieren pa 4. symfoni

Man kan mod ovenstaende ggre den indsigelse, aedemcert blot udger enkeltstaende
begivenheder med en helt seerlig national signikaéfien mange af de samme traek med
hensyn til koncerten som en seerlig national bedigdnger sig ogsa geeldende i
forbindelse med mere "almindelige” sakaldte kompmsskoncerter, hvor Sibelius enten
selv medvirkede, eller hvor noget af hans musik bigillet. Ogsa disse koncerter havde i
slutningen af det 19. og begyndelsen af det 20uri@htedes Finland en pafaldende
dobbeltkarakter som b&de musikalske og nationalgiveehedef* Dette kan fx
konstateres i Karl Flodins foromtal&lya Pressemf de farste to koncerter med Sibelius'
4. symfoni pa programmet (den 3. og 5. april 19HEYi padpegede han, at

Méarkesdagar i vart lands musikhistoria komma f@&widen 3 och 5 april att blifva ... Enhvar sann
konst- och fosterlandsvan ar forvisso medveten dmndagonting skett, att de stundande
konserterna aro att betrakta sasom hogtidsstuokierilenast i musik-kulturellt afseende utan och
i ren patriotisk mening®

Det er tydeligt, at Karl Flodin forventede, at kerten ville blive skelszettende — bade
kunstneriskog i saerdeleshed nationalt. Man gik ifalge ham soskiiér saledes til en
koncert som denne pa en gang som bade "konstostériandsvan”.

Flodins forudsigelse af disse koncerters storedméyg bade musikalsk og nationalt kom
ved ferste blik pa de efterfglgende anmeldelssyrigladende til at holde stik. Denne
koncerternes dobbeltkarakter kan man eksempelhg® Ieelt ind i strukturen af en
anmeldelse, som bragtesiufvudstadsbladeden 4. april 1911. | anmeldelsen, som var
skrevet af Wasenius, var der pa den ene side filaatskommentere de opfarte veerkers
tekniske og musikalske kvaliteter, men herudovereer stor del af anmeldelsen i
overensstemmelse med ideen om den nationale kodgerteldelsen indledtes saledes
sadan:

Jean Sibelius’ kompositionskonsémyar blef en af dess stora handelser, hvilkagdsdte icke
stannar vid aftnons framgang, icke vid aret utailkhs verkan stracker sig langt i tiden och
hvilkas program bildar en ny sida i var musikhigofill sitt forlopp var aftonen upplyftande. Att

se en publik, ett folk, som hyllar och uppskattar storsta man pd tonkonstens omrade, ar i
sanning gladjande, hedrande foér hvardera partede@a Sibelius besteg estraden halsades han af
den fullsatta salongen med en lang och varm ap@iadonade "In memoriam”.%3*

Efter denne indledning, der ikke efterlader nogéwi bm, at koncerten af Wasenius blev
betragtet som en fremstaende begivenhed ndébnalemusikhistorie, skifter indlaegget
imidlertid karakter; musikken pa koncertens prograom bl.a. ud over symfonien indbe-
fattedeln memoriampnderkastes en kritisk analyse i jordnaere og neutnasiktekniske

vendinger. Tilmed blev den 4. symfoni slet ikke atah — det ville Wasenius ikke, far

232 Huttunen (1998): 76.
3 Nya Pressenl.4.1911.
#34Bis" | Hufvudstadsbladet.4.1911.
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han havde hgrt den endnu en gang. Efter dennedteriag skifter anmeldelsen endnu
engang karakter og afsluttes pa fglgende made:

Sinfonin ar omsider slut. Publiken, som emottagirfe sats med bifall, framkallar Sibelius efter
programmet flere ganger. Appladerna dana, orkedbddiser fanfarer. Det stolta Ggonblicket
efterfélies annu af ett vackert sddant, dd Y***Lhélsar den stora komponisten med séng i
vestibulen och med ett af dess ledare, mag. Klgrfigteslaget, rungande trefaldigt elakdgh.

Det er interessant, at Wasenius lige her — i gkifteen musikteknisk til en mere national
retorik — ogsa grammatisk skifter fra datid til idgit'Sinfonin & omsider slut". Med dette
lille greb far Wasenius med ét placeret laeseren nbegivenhedernes centrum; man er
som ved et trylleslag selv til stede ved den nali®koncert, i klapsalverne og i hyldesten
af aftenens hovedperson, Sibelius. P4 den maderfdoncert som denne — via fx
Wasenius' anmeldelse — en langt starre reekkevaidéeh nationale identitetsopbygning
end blot de tilskuere som var til stede: Konceriem saledes til at std som en
skelsaettende national begivenhed, selv for folk #dm selv fysisk, men kun gennem
denne anmeldelse, var til stede ved koncerten.

Selvom Wasenius endnu ikke ville kommentere sepvafenien, |a der maske i det lille
ord "omsider" en antydning af hans egentlige oplsdt af symfonien; man andede lettet
op, da denomsidervar slut. Wasenius viser sig nemlig, da han endehgnelder
symfonien, at veere meget kritisk. Han brgd sigyniédadende ikke om de nye, mere
personlige og mindre nationale takter, som hantfasidsymfoni>®’

Sibelius genkaldte senere sig selv, hvordan pullilefter koncertens afslutning var
naesten stumt: Det var farst, da laurbeerkransenedsieet frem, at der for alvor kom
gang i bravorébene og hyldestéhSibelius' egen opfattelse af koncerten stemmed alts
ikke overens med hverken Karl Flotfih eller Wasenius' beskrivelse af publikums
uforbeholdne jubel. Dette kan antyde, at koncen@mmaske mest var en hgjtidsstund "i
ren patriotisk mening", hvor det var det nationaleet og selve hyldesten af Sibelius,
som var de mest markante omdrejningspunkter fostetgelen af publikum — Flodin og
Wasenius inklusive. Selvom musikken kunne virkerstfielig, aendrede dette dbenbart
ikke ved hyldesten af Sibelius og den nationaleirfgj— det hele synes iscenesat i
forvejen: Laurbaerkransene var allerede indkgbtey.bghavde pa forhand indgvet deres
sange. Premieren pa Sibelius' 4. symfoni i 191V Bldedes bade diskursivt gennem
foromtalen og i de efterfglgende anmeldelser sanngm selve koncerten som social
praksis (hyldesten, laurbaerkransene og Y.L.'s ssaitg)scene som en helt seserlig national
begivenhed.

25y L var det forkortede navn for Ylioppilaskunnaaulajat, der var ungfennomanernes studenterkor.
236»Bjs” | Hufvudstadsbladed..4 1911. Elako6n betyder Leve.
7"Bjs" i Hufvudstadsbladet,9.4.1911.
8 Tawaststjerna (1991): 218.
9 ustormande appléder och bravorop foljde pa symfofhlya Presserd.4.1911).
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Som ett hemligt eko fran hjarteomslingrande melodie Den nationale musik

| den finske musikkritik eksisterede der endvidereide om en seerlig national musik
under indflydelse af seerlige finsk-nationale kagaktika. Denne ide synes at have haft to
dimensioner: For det farste havde enkelte veerkeiK(fllervo) en seerlig plads i den
finske musikkritik og fungerede som igjnefaldend¢ionale symbole?*° Men derudover
forekom der ofte mere generelle betragtninger vemice det overordnede nationale tema
i Sibelius' musik.

Kullervo

Italeseettelsen aKullervo's helt seerlige finsk-nationale karakter synes at bdtgy
allerede far premieren. Som naevnt kunne man saiegeforomtale aKullervo pa selve
dagen for farsteopfarelsenPaivalehti laese, hvordan Sibelius Kullervo viser os de
smukkeste perler fraoresnationalepodalevala,samt hvordan han som naeameker
vara 6ron med finska toner, som vi kanner igennam vi aldrig har hort dem tidigare i
denna gestaff*' Det er bemaerkelsesveerdigt, at musikoplevelsennnelgoromtale
formuleres i vi-form, hvilket indikerer, at avisekstiker har set sig selv som talergr for
hele nationens oplevelse af musikken. Denne aml@mndd begreber som "vi", "0s" og
"vores" i den nationale musikkritik kan sammenlignmed de af Michael Billig
identificerede deiktiske markarer, som er medttppa@pege det nationale feellesskab pa et
naermest ubevidst niveatf."Os" i denne sammenhaeng betegner sdledes (iddx éer
tale om finske toner) tydeligvis nationen, hvoneiktiske markgrer som fx "vi", "os, og
"vores" pa den made i sig selv er med til at ideatie nationen som et abstrakt eller
forestillet feellesskab. Man behgver sdledes ikkeeatle de andre personligt for at have
et klart billede af dette — "vores" — nationalerekiillede feellesskab. Det er endvidere
tydeligt, at den rette nationale forstaelseKaflervo for en finne som udgangspunkt i
Paivalehtis foromtale samt i efterfelgende anmeldelSerbetragtes som noget
umiddelbart og intuitivt. Som finne (med det rettdionale sindelag) bgr man altsa straks
kunne identificere musikkens nationale treek: "\dié vil sige det finske folk, genkender
spontant denne finske musik. PA den made skabes ohsikkritikkens diskursive
praksis en form for nationalt imperativ: Via kritdéns brug af deiktiske markarer (fx "vi"
og "vores") i den konkrete tekst identificeres dgraenses feellesskabet — et feellesskab,
hvori den rette instinktive, nationale forstaeldensusikken er en forudsaetning for
deltagelse.

Hufvudstadsbladetsnusikkritiker Wasenius fremhaevede i hgj grEdllervos store
nationale betydning. | 1909 konstaterede han sdlsten neevnt, at det var gennem

240 yd over Kullervo drejer dette sig eksempelvis oKareliamusikken(1993) En Saga(1892) eller
tableaumusikken til "Pressens dagar" (1899) (hvomasikken til sidste tableau senere er blevet kender
navnetFinlandia (opus 26, 1900)).

241 paivalehti28.4.1892. Fra Tawaststjerna (1992): 208.
242 py Billig (1995): 114 ff.

243 Ex Ej ens det flyktigaste &hdrande af den markliga positionen kan undgd att gifva intryck af dess
utpraglade nationelt folkliga karaktaFinland, 29.4.1892.
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Kullervo, at [u]rsprungstonerna till den &kta finska tonkunstbade ljudit*** Netop

denne formulering og andre lignende gar flere gagee i hyldestartiklerne i forbindelse
med Sibelius' 50-arsdag i 1938. Denne intertekstualitet viser, at den diskursive
italeseettelse aKullervos seerlige nationale betydning forplanter sig og féreget
momentum, idet den fastsaetter nogle overordnedmearng bestemte selvfglgeligheder
inden for musikkritikken. Man ma saledes antageleamusikkritikere, som i forbindelse
med Sibelius' 50-arsdag udratiellervo til den finske musiks fadsel, kun havde en
meget svag erindring om eller slet ikke selv hakidet vaerket, som pa dette tidspunkt
ikke havde vaeret opfaert i over 22 ar. Alligevel kende entydigt pege pdullervos
nationale betydning, netop fordi denne var diskarsiableret og vedligeholdt af centrale
intellektuelle som fx Wasenius.

Den nationale betydning af et musikalsk veerk afreealisa ikke ngdvendigvis af, at det
pageeldende veerk er genstand for stadige opfegreteer tilsyneladende i mindst lige sa
hgj grad af, at veerkets store nationale symbolvabldier italesat og lgbende

vedligeholdt.

Sibelius' musik generelt

Det var ikke kun i anmeldelser af veerker skinilervo, at ideen om den nationale musik
var til stede. Denne var ogsa nzerveerende i omaélSibelius' veerker generelt, ogsa i
forbindelse med den del af hans musik, hvor derkeregennem titel eller offentliggjort
programmatisk indhold synes at veere noget, soRytitser en national tolkning.

Karl Flodin gav saledes sit bud pa, hvorfor netdgelus' musik i det hele taget havde en
helt szerlig betydning for det finske folk. Som afsingen pa en gennemgang af alle hid-
tidige kompositioner skrev han i 1905, at:

Svaret pa fragan hvad som betingar tonsattarersagyrvarde for oss, hans landsmén, ar icke
svart att utleta ... Dar man hor tongangar, beslékimed det egna fosterlandets folkeliga och
mytiska saénger, aterdallra som ett hemligt eko friarteomslingrande melodier; dar man
igenkanner vindens sang o6fver hemtraktens mo, aaltits ensliga 1at fran djupa skogen i
konstnarliga tonskapelser, - dar springa ju karnskech sympatins portar upp pa vid gafvel och
dar méter man fosterlandet sjélft. Och an mer:aldsaglig sorg, lange burna kval och knappast
framhviskade férhoppningar ta tonande gestalt iikews for att, ju langre det lider, l1ata en skymt
af den friaste himmel och den stoltaste framtidyrigs for aningen, - déar klingar ju den musik vi
halst kalla var, den musik vi, just vi, dlska odkag ofver. Fullare, rikare, inspirationskraftigare
an n&gon annan finsk tonsattare har Jean Sibéliusitt fosterlands séng ljud&.

Det er tydeligt, at Flodin opfattede Sibelius' nkusbm neert besleegtet med faedrelandets
sange og sagn og som et ekko af det, der gem{ellgburde gemme sig) dybest nede i
alle finners hjerte. Ogsa her tilkendegives alts@agionalt imperativ i musikkritikerens

24 Hufvudstadsblade25.10.1909
245 Ex Tammerfors Nyhete8.12.1915Hufvudstadsblade8.12.1915Dagens Pres8.12.1915
248 Flodin (1905): 426.
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beskrivelse af Sibelius' samlede produktion; entmed aegte finsk sind og hjerte burde
genkende sit faedreland i denne musik, sofrélst kalla var*’

Med hensyn til hvad det preecist var i musikken, seinkede nationalt, er det
karakteristisk, at Flodin og andre kritikeres foteringer var meget diffuse. Ingen af
kritikerne indlod sig pa at definere de nationabeakteristika i musiktekniske termer
(som bestemte tonearter, rytmer, musikalske tenefler figurer). | stedet blev de
nationale karakteristika beskrevet i diffuse vegdin Musikken blev tolket som et udtryk
eksempelvis for den melankolske grundstemning heite tigna sorgbundna folkfor
den finske natur (skovene, sgerne og "vores" sotpg)esamt for fortidens folkelige og
mytiske sange. Musikkens finskhed hang saledesskrivelserne heraf ofte sammen
med, at den tilsyneladende beskrev den finske ndwem finske historie eller/og den
finske folkekarakter, men det vigtigste var tilshatiende den falelse af genkendelse og
nationalt tilhgrsforhold, som musikken vakte.

Personifikationen av nationalandar Den nationale komponist

Ifglge Hutchinson er det som naevnt karakterisaslkunstnere, som det nationale feelles-
skabs paradigmatiske figurer, tilleegges en seeefgdming i den kulturelle nationalisme.
Det er derfor i forlaengelse heraf oplagt at sehpiken betydning personen Sibelius som
national komponist har haft for skabelsen af nai@elvbevidsthed. Erik Furuhjelm var
eksempelvis en af de kritikere, som i hgj grad @oade personen Sibelius' nationale
betydning. Med hans poetiske ord udgjorde Sibglutige fod med digteren Runeberg

personifikationen av nationalandan hos hela sik. felans konst ar i var tid framom andras en
enande och samlande faktor i Finlands kulturliv.hOS8ibelius &r den intensivt lysande
personligheten i vra dagars Finl&id.

Ifglge Furuhjelm repreesenterede Sibelius i krafsiaf kunst og personlighed saledes
legemliggarelsen af den finske nation, og han kumee sit lys samle og oplyse hele
nationen, s& denne blev opmaerksom pa sin egeregisis

Startskuddet til en sand Sibelius-kult inden fon dieske musikkritik kom allerede med
den forste opfarelse Killervoi 1892*° og den udbredte idolisering synes ikke at veere
aftaget med tiden, tveertimod. Som neevnt papegedsehitss fx i forbindelse med
premieren pa 4. symfoni, at denne aften var samitiiftende — ikke s& meget i kraft af
musikken, som fordi netop det a€'en publik, ett folk, som hyllar och uppskatier s
storsta man pa tonkonstens omrade, ar i sannirdjagide, hedrande for hvardera
parten:?° Sibelius fremstilles altsd som et helt seerligtigdar efter koncerten far sin
velfortjente hyldest. Men det er samtidig tydeliglf publikums/folkets hyldest af
komponisten ifglge Wasenius ogsa virkede tilbagegatyrkede nationen som sadan. |

247 Bemaerk igen de deiktiske markgrer "vi” og "var".
248Eyryhjelm (1916): 228.
29 Tarasti (2001): 5.
20"Bjs" | Hufvudstadsbladet. 4.4.1911
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den forbindelse er det tankeveekkende, at Waseilgydladende satte lighedstegn
mellem "publik" (forstdet som koncertens tilskueng)"folk", altsd mellem tilskuerne til
denne koncert og nationen eller folket som sadsatpublikum ved denne koncert
kommer til at std som et udtryk for og en delmzerafdeele folket. Pa denne made bliver
fejringen af Sibelius diskursivt iscenesat, som dat hele folket, der hyldede den
nationale komponist. Hyldesten var pa den madeaeriende faktor, der var med til at
understrege nationen som et forestillet faellesskab.

Hyldesten af Sibelius som national komponist vikkengsa tilbage pa folket pa en
heedrende made, og det er endvidere underforstdetnat modent og udviklet folk kan
mgnstre en komponist af Sibelius’ kaliber. Den edbe idolisering af Sibelius som
komponist og nationalhelt kom fx i hgj grad til it ved hans 50-ars fadselsdag den 8.
december 1915 Netop denne dag udgjorde tilsyneladende en satichahfestdag?,

hvor butikkerne i Helsingfors udsmykkedes med konigtens portraet, hvor gaver og
blomster stremmede ind, og hvor Sibelius blev tegned fester, hyldestkoncerter og
lange heaedrende avisartikféf. Og som en rgd trdd gennem alle de mange festtaler,
koncertanmeldelser og biografier gik en undersiregaf Sibelius' helt unikke nationale
betydning.

Han tillhdr nu ej langra Finland allena— De andre nationers anerkendelse

| artiklen "Danmark: Nation, kultur og ken" (198fBpeger Michael Harbsmeier, at
national identitet i princippet er gensidig, ogeativer nation derfor er afhaengig af andre
nationers anerkendelse af dens saerlige karakkeristj identitet> Ifalge dette rationale
og i overensstemmelse med en kulturnational ogengkdpolycentrisk kosmologi, hvor
hver nation eksisterer mellem andre nationer, dr s#éedes vigtigt for nationens
overlevelse og videre udvikling at streebe efteaddre nationers anerkendelse. Netop i
denne streeben er det oplagt, at musikken udggregetbrugbart redskab, da den i
modsaetning til fx litteratur umiddelbart kan udleediden hensyn til sproglige greenser.
Antager man, som fx Wasenius, "att stora man egidipinom lagt stdende nationer, lika
litet som stora trad i en grund och otjanlig jorari&, kunne det finske folk séledes
gennem Sibelius vise, at det hgrte med som entsaidég nation pa linje med alle andre
civiliserede nationer. Pa den made var musikken tihati forsikre nationen mod at blive
tilintetgjort og glemt.

Af blandt andet denne grund var man i Finland ulppmaerksom pa den anerkendelse,
som Sibelius hgstede i udlandet, hvorfor han pé siange udlandsrejser blev fulgt teet af
den hjemlige presse, samtidig med at ogsa mangeardiske anmeldelser af Sibelius'

21 Huttunen (2004): 18.
252 3. fx HufvudstadsbladetJean Sibelius 50 &r. En nationall festdag." 9.9251
253 Ex Dagens PresB.12.1915 samufvudstadsbladeg.12 og 9.12.1915.
24 Harbsmeier (1986): 52, 53.
#5Wasenius Hufvudstadsblade25.10.1909.
138



musik bragtes i overseettefS. P& den made har man i musikkritikken henledt
opmeaerksomheden pa Sibelius' internationale kardgrenedvirket i en cementering af
den finske nations retsmaessige plads i en verdeatiaier.

Rejsen til verdensudstillingen i Paris, 1900

Finland var i arene omkring arhundredeskiftet ikkaindst pa& baggrund af
februarmanifestet fra 1899 udsat for en hard rigssihgspolitik. Kampen mod
russificeringen og for den finske nation blev i lypad keempet med den finske kultur
som vaben. Derfor kom verdensudstillingen i Pad900 som en keerkommen lejlighed
til som modtreek mod russificeringen at manifesttge finske nation udadtil og vise, at
ogsa denne nation hgrte med blandt verdens natiDeerfinske udstillingspavillon kom
ved verdensudstillingen i hgj grad til at afspejtop den finske kulturs og dermed den
finske nations, i egne gjne, hgje udviklingsstddi©g med til dette billede af den finske
kultur og nation hgrte selvfglgelig musikken. Derfeamledes blandt fremtraedende
borgere i Helsingfors en komite med det formalnalsamle penge, sa Sibelius og byens
filharmoniske orkester under ledelse af dirigerdgrkomponisten Robert Kajanus i 1900
kunne tage pa en laengere turne (med koncerterStoékholm, Kagbenhavn, Libeck,
Hamburg, Berlin, Amsterdam, og Brussel), der kuknéule i to koncerter ved
verdensudstillingen henholdsvis den 30. juli ogigust 1906°®

En af hovedmaendene bag denne komiteNsar Pressenmusikkritiker Karl Flodin, og

til brug under filharmonikernes turne i 1900 fotémte han en pamflet, "Musiken i
Finland", om finsk musik i almindelighed og Sibaliumusik i seerdeleshed. "Musiken i
Finland" blev oversat til bade tysk og fransk ogwvbdlelt ud som en slags varedeklaration
til det udenlandske publikum i forbindelse med dange koncerter. P& pamflettens
omslag afbilledes en gammel (og blind?) mand — saidvis en traditionel finsk en
runo-sanger. P4 den made illustreredes den finakiens eelde, og der blev draget en
tydelige parallel til skikkelser som Homer og Ossihvilket var med til at understrege
eksistensen af et seerligt finsk folk (parallelt ntkd greeske og det skotske) og derved
legitimere nationen internationalt. Flodin ndedg laf fa "Musiken i Finland" tryktNya
Pressenden 30. juni 1900 samme dag, som avisens tilladilsat udkomme blev
inddraget forste garfg’

"Musiken i Finland" indledes med en preesentatiodeaf finske nations grundlaeggende
karakteristika:

258 Ex Nya Presserl.12.1899, 9.1.1906, 10.2.1911 og 9.8.19MaAagligt Alleh&nda9.6.1901,Helsingfors
Posten 3.6.1903, 28.2.1904, 23.1.1905, og 30.11.196%fvudstadsbladet29.5.1904, 26.1.1905,
11.1.1906,2.12.1906,4.1.1907, 3.3.1907,23.6.1909.2907,20.11.1907,12.10.1910 og 18.2.1911 samt
Helsingin Sanomat.12.1907 og 25.1.1908 (de sidste fra Tawaststj@®@l1): 101).

257 Smeds (1996): 278 ff, samt og Tyrvainen (1998%.12
258 Ringbom (1932): 73-78.
B9 Hpgnas (1995): 39 samt Klinge (1996): 299.
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Finland, Suomi, ar de tusen sjoarnas, de tystaaskag, de ensliga moarnas, sangens, poesins,
reflexionens, melankolins, fattigdomens, arlighstech trofasthetens land. Dess sang ar af sorg
upprunnen. Sangen och trollrunorna ha fran hedeletfigat pa folkets lappar. | det finska folkets
nationalepos Kalevala aro de visa och starka hjittillika kunnige i singens hemliga konst; med
sang besegra de sina fiender och ursprunget ltilh@glar sdngen, naturens maktiga, lifgivande
kraft, det gudomligas stamma i ting®&A.

Finland som "de tusen sjoanas", "de tysta skoggrdagyamlekalevalaheltes og melan-
koliens land er genkendelige karakteristika i lyefetle seerlige finske karakteristika, som
musikkritikerne i diskursen om den nationale musikede ind i musikken. Ud over en
cementering af disse karakteristika er indlednisgimktion endvidere at understrege,
hvordan musikken og sangen fra en meget fijerndfadi frem til i dag har veeret en inte-
greret del af den finske nations sjeel. | og medeat finske nation desuden var opmaerk-
som pa sin egen nationale musikalske arv — at iskef sang endnu levede pa folkets
leeber — fremstillede Flodin endvidere det finsk& 8om en ung, vakt, europeeisk nation.
Om Sibelius' plads i denne nation skrev Flodin rede

Af alla Finlands unga tonséttare ar dock ... JearlBib (foddd 1865) den anmarkningsvardaste
bade i afseende a fruktbarheten och originaliteteisin talang. Han har, sdsom ingen annan
formatt i sina tonsatningar att gifva grundkaragrén den finska naturen och i det finska
folklynne. Han &r den egentlige skaparen af demiigefinska tonen i musikef?*

| forleengelse af indledningen karakteriserede Flediedes Sibelius' musik som veerende
den, der tydeligst illustrerede det finske folksegae karakteristika — bade som de kom
til udtryk i de finske sagaer og i den finske natur

Projektet med at promovere Sibelius' musik i udéargkkedes tilsyneladende. Saledes
kunne Flodin allerede i 1901 konkludere, at Sitseéuen

tolk for sitt lands och sitt folks egendft. Det drojde lange, innan hans namn blef bekant utom
Finlands granser. Men detta berodde pa yttre, isiaktomstandigheter. Hemma i Finland hade
man en liflig forkansla af att hans ursprungligapdregemyt ... omedelbart och med makt skulle
bryta sig vag afven annorstades, blott blida sksekeskille tillstadja att tonsattarens vark blefve
horda ute i Europa. Detta har nu skett; instruniardah vokala tonskapelser af Jean Sibelius ha
blifvit horda saval i Skandinavien som i Tysklanchd=rankrike. Den egentliga presentationen af
den unge finske tonsattaren skedde vid konsertmkesfran Helsingfors europeiska turné i fiol,
vid hvilken programmet till 6fvervagande del upptiogsattningar af Sibelius. Han tillhér nu ej
langra Finland allena, utan hans geniala tonmasmiad detta lands natur och folklynne aro hela
den skonhetsélskande varldens egendom. De skoltiginbldraga till att foroka sympatin och
forstdelsen for var lilla nation uppe under polelrié®®

280"Musiken i Finland"Nya Presse0.6.1900
21 "Musiken i Finland"Nya Presse0.6.1900

262 p4 samme mé&de som Grieg er en tolk for det navgk&chaikovsky er en tolk for det russiske folks
egenart.

283 Flodin (1901): 3-4.
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| Flodins optik var det altsd via Paris-rejsen lgtks at overvinde deraktiska
omstandigheterder forhindrede den finske musik og specielt Bibaé som fortjent at na
ud og blive anerkendt af de andre europeeiske ratidilodin tog desuden indirekte en
del af @eren herfor, idet der for ham |a en bevidstiktiv handling frablida skickelser
(blandt andre selvfglgelig Flodin selv) til grurat len anerkendelse, som Sibelius havde
hgstet i udlandet. Med hensyn til den udpreegedeesysom Flodin tilskrev rejsen, er det
interessant at bemeerke, at ikke alle koncertgmildende var lige velorganiserede og
vellykkede, og at der uden for Skandinavien, blandtet pga. en kraftig hedebglge, ikke
var s& mange tilskuef& Mé&ske man i hgjere grad skal betegne rejsen sosueses pé
hjemmefronten: De finske musikkritikere efterladétedes det indtryk, at Sibelius og den
finske musik havde veeret pa et veritabelt sejrsted gennem Europa og nu var
anerkendt i en saddan grad, at man kunne spisebkrsened de helt store europaeiske
kulturnationer som fx Tyskland og Frankrig. Og dgnes for Flodin at ga en lige linje
fra denne den finske musiks store succes og amdelsntil selve den finske nations
anerkendelse som en af de etablerede europzeiskearaidet han papeger, at Sibelius
og finsk musiks succes bidrager "till att forokangatin och forstaelsen for var lilla
nation uppe under polcirkeln".

Kampe om betydningsfastszettelse i den nationale
reception af Jean Sibelius

Pa trods af at den kulturelle nationalisme i derske musikkritik frembad disse fire
centrale temaer, herskede der samtidig visse uesste@mmelser mellem de enkelte
musikkritikere. Saledes papeger Hutchinson, atimiian for den kulturelle nationalisme
som oftest samtidig optraeder flere konkurrerend@msopfattelsef®® | Finland drejer
dette sig eksempelvis om national modstand modrutiske overherredgmme samt
konflikten mellem landets to sproggrupper.

Modstand mod russerne? — Flodin og Wasenius

En af periodens mest igjnefaldende musikkritikerblya Pressenkarl Flodin, der ogsa
skrev for tidsskriftern&uterpe(som redaktar) sanftinsk Musikrevy. Nya Presséavde
blandt andet gennem redaktagren Axel Lille relatibde s&kaldte svekomanéteog fik
pga. en abenlys modstand mod russificeringen imggdrsin tilladelse til at udkomme den
30. juni 1900. | Flodins anmeldelser aner man en miodstand mod de russiske
magthavere og russificeringen. | 1899, umiddelbagfter udstedelsen af
februarmanifestet, skrev Flodin saledes i forbisdahed premieren pa Sibelius' farste
symfoni:

264 Ringbom (1932): 74 ff.
285 Hutchinson (1987): 29-30.
286 Tommila m.fl. (2000): 56.
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hvilken njutning bereder det icke, att for en stghtimma alt som tynger hjartat och lata sig foras
han till fantasins och kanslornas skéna rymder... hdfva sallan sett en konsertpublik i
Helsingfors s& entusiasmerad som vid dessa koné&rte

Det som "tynger hjartat" kan meget vel dreje sigrossificeringen, og i sddanne strenge
tider kunne musikken altsa for Flodin vaere ngglleentanden "rymd" — en anden verden
eller sfeere, som var sken og fyldt af fantasi ogjtpe falelser. Nar Flodin pa den made
tilkendegav, at man havde brug for at blive fdreti anden verden, er det sandsynligvis
at leese som en indirekte kritik af den situatiomeeget af februarmanifestet og
russificeringen, som nationen, anskueliggjort veddertpublikummet, befandt sig i. Det
er endvidere bemzerkelsesveerdigt, at Flodin ogs&mwvarandlingens mand. Netop pga.
den betydning, han iseer tillagde de andre naticaeeskendelse, opfordrede han som far
neevnt kraftigt Sibelius til at sgge anerkendeladlandet. Men han hjalp ogsa selv med
til at overvinde deyttre, praktiska omstandighetét der forhindrede Sibelius'
internationale gennembrud — bade som en af initagerne til Helsingfors filharmoniske
orkesters Paris-rejse i 1900, som forfatter til Yiken i Finland" samt ved at skrive en
reekke artikler beregnet for diverse udenlandskseadg tidsskriftef®®

| modseetning til Karl Flodins mere eller mindre dbmodstand mod de russiske
magthavere finder marHufvudstadsbladetsfaste musikkritiker Wasenius, der i
overensstemmelse med denne avis' overordnede pikdfd var sa politisk og

konfrontatorisk i forhold til russerrfé’

Denne forskel i modstanden mod den russiske dorsirkem tydeligt til udtryk i
december 1905, hvor Sibelius fyldte 40 &r. Denng &&dt kort efter den store
generalstrejke og udstedelsen af novembermanif@itste begivenheder pavirkede bade
Wasenius og Flodins skrifter i anledning af Sibglitedselsdag — men de to kritikere
drog vidt forskellige konsekvenser. Wasenius slg&kedes i den anledning, at Sibelius
overbevisende havdédeésjungit sitt hemlands harda 6de, vara sorgeg, stider och
vara férhoppningar men at nu da frinetens sollgser 6fver hans alskade fosterland,
kunna och bora vi af "Finlands sangare” vanta néigoiu skonare?’* For Wasenius
havde den seneste udvikling saledes bevirket,it@dens sol igen skinnede over den
finske nation. Frihed betgd for Wasenius ikke nadits fuldstaendige politiske autonomi
— hans fokus |14 i stedet primzert pa en kulturehasfgighed. | modsaetning hertil skrev
Flodin om Sibelius' musik, at "dar outsaglig sofgnge burna kval och knappast
framhviskade forhoppningar ta tonande gestalt iikems for att, ju langre det [folket]
lider, lata en skymt af den friaste himmel och dtitaste framtid, 6ppnas for aningen, —
déar klingar ju den musik vi hélst kalla var, densikwi, just vi, dlska och yfvas 6fvef’™

%67 Nya Presse.5.1899.
268 Flodin (1901): 3-4.
269 Flodin (1902) og Flodin (1903-1904).
270 Tommila m.fl. (2000): 50, 94.
21 Hufvudstadsbladed.12.1905.
272 F|odin (1905): 426.
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For Flodin var missionen altsa stadig ikke fuldfarationens frihed kunne kun anes i
horisonten som "knappast framhviskade férhoppnifigidDog er det vigtigt at under-

strege, at forskellene mellem Wasenius og Flodia ir et udtryk for forskellen mellem

politisk og kulturel nationalisme. Nar Flodin i "Miken i Finland" beskrev Finland som
"de tusen sjoarnas, de tyste skogarnas, sangesmnpporeflexionens, melankolins ... och
trofasthetens land" er dette et udtryk for en klaturel nationalisme. For hverken Flodin
eller Wasenius udgjorde nationen et valgfeellesskalm bundet sammen fx af feelles
love; den er et skeebnefeellesskab funderet i eedaafistamning og kultur. Forskellene
mellem Wasenius og Flodin udspringer til gengeelsiyieladende af, at de drager
forskellige politiske konsekvenser af deres kulaionalisme og har forskellige

opfattelser af, hvilke politiske vilkar, som er meddige for at sikre kulturen og nationen
de bedst mulige forhold.

Finsk eller svensk sind? — Kajanus og Furuhjelm
| Sibelius’ musik gora sig saval finska som svenkianelement gallande, sarskildt saddana de
utkristalliserats i Kalevala och Runebergs skalgska

Finske og svenske kerneelementefalevalaog Runeberg. Sa simpelt var det altsa for
skribenten parammerfors NyheteDet synes at vaere en naturlig konsekvens heraf, at
hvis man gnskede at etablere et billede af Sibalus en komponist med en udpraeget
finsk-finsk natur, sa var det hans inspirationKia@evala,som skulle understreges, mens
en understregning af Sibelius' samhgrighed med slensksprogede Runeberg i
begyndelsen af den 20. arhundrede tilsyneladendevesensstemmende med en svensk-
finsk Sibelius-reception.

Matti Huttunen har undersggt den finske musikhisgirivning i det 20. &rhundreda

og i lyset af denne undersggelse synes der at Waret mange paralleller mellem
musikhistorieskrivningens opfattelse af Sibeliugisik, og den som praesenteredes i
musikkritikken. | perioden fagr Anden Verdenskrigrvdet i Finland ifglge Huttunen
alment accepteret, at Sibelius' kunstneriske pribolukidtrykte en helt seerlig finskhed og
ikke kun bundede i hans seerlige talent, men ogslve essensen af den finske nation;
det finske folk, den finske historie og det find&adskaly.’® Men derudover identificerer
Huttunen en splittelse mellem pa den ene side &viimske musikhistorikere (herunder
Erik Furuhjelm), der understregede Sibelius' briigraseerlig skandinavisk tone, og pa
den anden side finsk-finske musikhistorikere sornv@ délaapanen, der protesterede mod
opfattelsen af Sibelius' tilknytning til det skanaviske. | stedet understregede Haapanen
Sibelius'Kalevala-inspireredemusik, ogKullervo udrabes ogsa af ham som selve den
finske musiks fadséf.

273 |pid: 426.
274 Tammerfors Nyhete8.12.1915.
275 Huttunen (1997).
278 |pid: 223.
17 pid: 222-223.
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Fra 1890'erne, hvilket falder sammen med begyndeddeSibelius' karriere, synes den
feelles front mod russerne, i hvert fald inden fousikkritikken, at overskygge
sprogkonflikten. Dette kom eksempelvis til udtryfoibindelse med lotteriarrangementet
Pro Carelia,der, pa trods af at det blev arrangeret af ungferamer ved den Viborgske
Studenterafdeling pa universitetet, ogsa var meldaglise af fx arkitekten Jacob
Ahrenberg, der 1900-01 var redakter for den sveksike avisDagligt Allehand&’™
Endvidere bakked@&lya Presserydeligvis op om arrangementet og var i sin fyldige
daekning af begivenheden — béde far og efter — meggejstret’® Begivenhederne i
1905-06 kom dog i hgj grad til at dele vandene enelfinsk- og svensksindede, hvilket
resulterede i en bglge af nysvekomani blandt deskeprogedé® der trak konflikten
mellem landets to sproggrupper skarpere op — ogmssikkritikken.

En tilbundsgaende undersggelse heraf vil kreeveneieraggelse af den finsksprogede
musikkritik, som ikke er muligt pa nuveerende tidsiti men i en tentativ undersggelse
heraf synes det relevant at gribe fat i Robert Kiaga for pa trods af, at han ikke har
skrevet meget, er netop hans itale- og iseer issattelse af den nationale betydning af
Sibelius' musik interessant. Kajanus var i 189@'eaktiv ungfennoman og var som
komponist i hgj grad inspireret af det finske nadilepos Kalevala, hvilket bl.a. kom til
udtrykzislvaerkerneKullervon surumarssiKullervos begravelsesmarch, 1880) Amo
(1885):

| skyggen af Sibelius' store succes opgav Kajawgsnded tiden selv at komponere store
orkesterveerker. Hans gjorde i stedet en stor ied&at at fremme sin landsmands
musik?® | denne forbindelse er det bemeerkelsesveerdigtKajnus isaer tillagde
Kullervo en helt seerlig betydning. Betydningen Hkiillervo forsggte han saledes at
understrege helt tilbage pa premiereaftenen, hetopnKajanus overrakte Sibelius en
laurbaerkrans med blahvide band, hvorpa der pa fildka Pressensverseettelse stod:
"Hérifr&n gar véagen, har leder den nya stig@nl' april 1912 understregede Kajanus igen
Kullervos for ham helt skelsaettende betydning ved i forbipeleined en koncert at
overraekke Sibelius en laurbeerkrans med@aztk for de tjugo arergsiden premieren pa
Kullervo)®®’, og ved Sibelius' 50-arsdag sluttede Kajanusdstgingen ved i sin tale at
papege, at SibeliusGenom sitt stora arbete Kullervo ... i ett slag [Hddeverkligat
drommen om en finsk musikstd®® | denne tale var det endvidere karakteristisk, at
Kajanus forudenKullervo pd samme made som Haapanen fremhzevede al Sibelius
Kalevala-inspirerede musik, idet han kundgjorde’vaid som icke rymdes inom detta

278 \/&in6 (1965).
2®Nya Presseri0.11, 11.11, 14.11 samt 20.11.1893.
280 Hagnas (1995).
281 Korhonen (2003): 35.
282 Oramo (2004): 158.
23 sjitapa nyt tie viepi, Ura uusi urkenevi. Nya Pres@9.4.1892.
24 Tawaststjerna (1991): 279-280.
5 TEM (1915): 202.
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digra partitur [Kullervo] ... gav han i form av sirbvriga Kalevala legendef:® Kajanus
forsgger tydeligvis at dreje Sibelius-receptionenen finsksindet retning ved at
understrege Sibelius' musiks samhgrighed med deé dinsksprogede nationalepos
Kalevala.Dette understreges endvidere af, at Kajanus ekdeinpesin tale pa Sibelius'
50-arsdag intet nsevner om dennes sangkompositiibfieiandssvensk digtning som fx
Runebergs.

Det gar til gengeeld Erik Furuhjelm, der skrev Tadning for musilsamtidig med, at han
var musikanmelder pBagens Presgaflaseren foNya Presser®’ | anledning af 50-
arsdagen pabegyndte Furuhjelm desuden en Sibatigsaki, som udkom i 1916. | denne
papegede han gentagne gange netop Runebergs stydnibg for Sibelius, samt
hvordan der eksisterede "et lynnesfrandskap" ogjatfrandskap” mellem disse to store
kunstneré® Som naevnt udgjorde netop Sibelius og Runebergledléglge Furuhjelm
"personifikationen av nationalandan hos hela sitk’f*®, og han p&pegede, hvordan

Sibelius allerede:

under skoltiden hyste ... en stark litterar hag. Retust for ordpoesin vacktes tidigt och
omfattade framforallt den svensksprékiga vitterhetden skandinaviska inte mindre &n den
finlandska. Men Kalevala satte visserligen ocksBshfantasi i rorelse, sager han, i synnerhet
Kullervosagan... Att hans sympatier fordelades p&likt satt, var for Gvrigt ndgonting sjalvfallet
... Den unge Sibelius omgavs i hemmet av svenskadgskenskt tungomal och &ven av svenskt
gemyt ... Under sddana omstandigheter hade detrtilbd@jan icke s& mycket att betyda, att
ynglingen besokte en finsksprakig skola ... Sibetiiger sig inte ha fullt beharskat finskan annu
d& han tog studentexam&H.

For Furuhjelm synes den svensk-finske (finlandsigaskandinaviske litteratur og ands-
kulturs indflydelse pa Sibelius' kunstnervirke atén veeret meget vigtig. Furuhjelm
minimerer ligelede&alevalasbetydning som inspirationskilde medsgiger hanimen vi
ved bedre?) og giver i resten af fremstillingenudien badeullervo og iseerkarelia-
musikkeren temmelig stedmoderlig behandling. Furuhjelm eggsdledes med hensyn
til premieren p&ullervo, at det “fosterlandska amnet ... som sadant, sgkerlfick] en
del av bifallet*, mens han ansdareliamusikkensfslutning med nationalsang&fért
Land som enbillig symbolik?®*> Det er altsd tydeligt, at Furuhjelm gnskede agéru
Sibelius og hans kunst i en styrkelse af det swvensprogs og den svensk-finske
(finlandska) og skandinaviske kulturs indflydelse.

288 |bid: 202.
287 \/4in6 (1965).
288 £y if. Furuhjelm (1916): 143, 183.
289 |bid: 228.
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Den nationale reception af Niels W. Gade

Den danske musikkritik og den samtidige receptibNials W. Gade og hans musik i
slutningen af det 19. og begyndelsen af det 2Qur@hiede var pA samme made som den
finske i overveeldende grad preeget af en kulturgilonalisme. Det er endvidere
bemaerkelsesveerdigt, at den kulturelle nationalissoey den kommer til udtryk i den
danske musikkritik, ogsa primeert organiseredes @msamme fire grundleeggende
temaer, som den finske — dvs. ideen om henholdlensnationale koncert, den nationale
musik, den nationale komponist og de andre natfaeerkendelse.

Dette gjorde sig eksempelvis geeldende i forbindetsed avisanmeldelserne af
koncerterne unddden Nordiske MusikfesiKgbenhavn i juni 1888. Disse anmeldelser er
saledes karakteriserede ved at vaere seerligt pmsitdr det geelder de danske bidrag —
iseer fra den store nationale komponist Niels W.&ddlen fest hvor de tre nationer
skulle vise hinanden, hvad de formaede rent muskkadllev Danmark saledes gang pa
gang af de danske kritikere karet som en slagsevingksempelvis startede alle
koncertanmeldelserne i forbindelse med musikfestéationaltidendemed at male
bifaldenes starrelse. Og i forbindelse med dentesidsore koncert blev det papeget,
hvordan

[blifaldet var helt igjennem meget animeret, medcspl Hyldest til hver af Komponisterne, og det
steg til en jublende Ovation, da Gade forlod Diniggadsen efter "Elverskud.” Dette vor
haederkronede Landsmands mest "danske” og maabgie tians mest friske og poesirige Veerk
gik fortreeffeligt under Komponistens inspirerendakiBtok og tog sig stralende ud i de store
Omgivelser... Griegs "Den Bjergtagne” dannede denargG- var det et Tilfeelde eller en Tanke?
— det strenge, realistiske norske Pendant til Ghdese og mildere, romantiske "Elverskud®.

Dette citat illustrerer, hvordaNationaltidendesritiker Angul Hammerich nar omkring
alle fire temaer i et relativt kort tekstuddrag.tDar saledes Niels W. Gade, "vor
haederkronede Landsman(fen nationale komponistiler dirigerede opfgrelsen af sit
mest danske veeklverskud (den nationale musiklet vaerk, som ved koncerten spejlede
sig i musikken fra en anden nation (den norgkie) andre nationers anerkendels®)
samtidig i sin tilsyneladende abenbare danskhedsigpgstralende ud" og medfarte "en
jublende Ovation(den nationale koncert).

Om aftenen den 21. december 1890 dade Niels W. Gsitlhjem i Kgbenhavn, hvilket
ligeledes gav anledning til en storartet hyldesdahne nationale komponist og hans
veerk, og i dagene herefter domineredes aviser dsskiifter af biografier, digte og
nekrologer, som alle heedrede Gade og understrebade musiks store nationale
betydning?® Tre dage efter Niels W. Gades ded bra@gelingske Tidendsdledes en

293 Nationaltidende9.6.1888.

294 Eksempelvis iBerlingske Tidende22.12.1890,Nationaltidende22.12.1890,Kgbenhavn23.12.1890,
Politiken22.12.1890 sanAftenbladet 22.12.1890.
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hyldest til "Vor heederkronede Landsmand”, som bhebefattede et digt af Johannes
Friis, der i uddrag lad som falger:

| Tonernes fine og kunstfulde Spind
Du veeved de skjgnneste Billeder ind.

De billeder kjendes i fremmed Land;
Der naevnes med Heeder den danske Mand.

Men her var dit Hjem. Og af Hjemmets Grund,
Du hentede frem dine rige Fund.

En Mester Du var, og en Mesterens Tolk:
| Kunstens Tempel Du farte dit Folk

Det var her tydeligvis opfattelsen, at komponistgennem sin kunst kunne
videreformidle sit genis seerlige indsigt i folkedad og tone (hentet af "Hjemmets
Grund") til resten af nationen. Kunstneren syndsaaht have en seerlig privilegeret
adgang til nationens sjeel, hvori han kunne hergpitiation. Men samtidig virkede han
ogsa som en bevidstgarer, der kunne fare "sit Fobk'i "Kunstens Tempel." P& samme
made som i forbindelse med den finske Sibeliusptae tegnes altsa her konturerne af
et dialektisk forhold mellem nationen og kunstneferori nationen virker som en kilde
til inspiration for kunstneren, der til gengeeld gem sin kunst medvirker i en foraedling
og bevidstggrelse af folket og nationen. Samtidig rean i dette digt endnu engang,
hvordan udlandets kendskab til og anerkendelseadke& musik optraeder som et meget
fremtreedende tema. Det er tydeligvis vigtigt at ensttege, hvordan Gades musik er
kendt i udlandet, og nar dette samtidig betydereradidden "danske Mand", henvises der
sandsynligvis i farste omgang selvfglgelig til Gadeen i anden omgang kan
formuleringen ogsa vaere ensbetydende med alle eansind eller det danske folk. Der
udtrykkes altsa pa samme made som i den finskeiBibreception en overbevisning om
musikkens og komponisten Gades store betydningldarvigtige opgave det er, at den
danske nation opnar de andre nationers anerkendelse

Hundredearsdagen for Niels W. Gades fedsel defeBeuar 1917 blev paA samme made
som Sibelius’ 50-arsdag i 1915 fejret som en satibnal festdag. Flagene gik til tops
over det meste af Kgbenhavn, der blev afholdt ddkeamindekoncerter, og der blev lagt
kranse med ragde og hvide band bade ved Gades agrkéfolmens Kirke og ved den
statue af ham, som pa dette tidspunkt stod pa Autee Plads i Kgbenhavn. Ogsa
avisernes spalter bugnede af begejstrede koncestdelser og hyldestartikler, og
samtidigt blev der udgivet hele to biografier; helalsvis Charles Kjerulfliels W Gade.
Til Belysning af hans Liv og Kunsamt Wiliam BehrenddNiels W Gade.Saledes
papegedé\ftenbladethvordan Gade havde vaeret "saa eegte dansk, at tneée Shans

2% Berlingske Tidend@4.12.1890.
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Musik syntes fgdt af danske Enge og en blaa Himdnieende Sommerskyer, af dansk
Land og danske Fglelsé’® Tydeligst kommer denne sammenhaeng dog til udtng h
musikkritikeren Charles Kjerulf, som bade var fttda til en af de to Gadebiografier og
som Politikensfaste musikkritiker ophavsmand til en kronik om @atkn 22. februar
1917. Kjerulfs omtale af Gade og hans kunst hatddagt nationalt sigte. Om Gades
musik skrev han salede®olitiken:

Dette er Toner af vore Toner, som vel nok kan hadeEnfor vore Graenser, men alligevel ingen
Steder vil hares og forstaaes som dér, hvor desanty skad op af Muldén’

Gades produktion var altsa ifalge Kjerulf karalgeret ved dens nationale oprindelse —
hans musik sprang af den danske muld, og det ee™vtoner, vi her hgrer. Som dansker
vil man derfor ifglge Kjerulf automatisk qua sintioaalitet have en seerlig forstaelse af
denne musik. Og ud af Gades samlede produktiomeaendnu enganglverskud,som
fremhaevedes. Kjerulf papegede saledes, hvordam wkettks indledning burde veere nok
til, at ikke en dansk med @re for Musik er i Tvivl om, hdatler for en Slags Historie,
der falger ovenpa&? Igen synes det nationale imperativ virksomt: Detfter nationale
forstdelse af musikken burde for en dansker vaeiddetbar og intuitiv. Temaet omkring
den nationale komponist var ogsa fremherskende Kjerulf, idet han eksempelvis
angav, at Gade vaaa velsignet dansk i allerbedste Forstafid?a trods heraf er Kjerulf
(primeert i biografien) kritisk over for Gade somrmktner, og dette skyldes, at Gade ifglge
Kjerulf pa et tidspunkt i sin karriere forlod demtionale linje. Tilsyneladende endte
Gades kunstneriske udvikling i kunstnerens egerdbthed "med ligefrem Nihilisme, ja,
en formelig Opsigen det "nationale" Huldskab ogskeb.*®° Men pa trods af, at Gade i
slutningen af sin karriere tilsyneladende gnsketdgarive sig fra det nationales
indflydelse p& hans musik, sa kunne han ikke fuldéydette — han "vedblev at veere
dansk i langt hgjere Grad end han selv vidsté®al/urderingen af Gades uforanderlige
danskhed modsvarer en kulturnational opfattelsenationalitet som medfgdt og
uudslettelig. Selv en kunstner som Gade kan altsgnéladende ikke lgbe fra sin
nationalitet, der uopherligt ville seette sit aftryd alle dele af hans kunstneriske
produktion.

Som sa mange andre musikkritikere lesegger Kjerlitji stor vaegt pa de andre nationers
anerkendelse — pa, hvordan Gades "store Bergmrselsen[har kastet] sine Straaler
langt udenfor vort lille Lands Graen3®r og at han var den eneste virkelig hgrte og

29 Aftenblade®2.2.1917.
297 politiken22.2.1917.
2% Kjerulf (1917): 212.
299 |bid: 283.
390 |bid: 238.
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392 |bid: 70.
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forstaaede Talsmand, vort lille Lands Musik hartteg har derude®® Kjerulf viede

endvidere bade i kronikken og i sin Gade-biografigen plads til at behandle Gades
forhold til Tyskland. | forbindelse med Gades hjemeen i 1848 skrev han i biografien,
at "[v]i ved alle, at Gade valgte den lille Laa@® det skylder alle Danske ham Tak for,
det skal regnes ham til uvisnelig &Are i hans Faaddef* Kjerulf var dog opmaerksom
pa, at Gades hjemvenden ikke skyldtes krigen, méaraleenge havde haft planer om pa
dette tidspunkt at boseette sig i Kgbenhavn. Afgleimd "bliver Gades Lavrbeer jo ikke
feerre, hans Are ikke mindre — tveertimod.” Det visstedet "at hans Kaerlighed til
Danmark altid har veeret sjaelden sand og a&gte."

Finsk og dansk musikkritik i et komparativt
perspektiv

Analysen af forholdet mellem musik og national idte i Danmark har vist, at de
samme fire temaer eller diskurser, som gjorde aitpggnde i forbindelse med den finske
Sibelius-reception, ogsa var virksomme i en darskékst. | den danske sdvel som den
finske musikkritik benyttedes endvidere bade detionale imperativ og deiktiske
markarer, og, som det gjorde sig geeldende i foddged med Sibelius' musik,
understregedes ogsa i Danmark det neermest di&ieKishold mellem kunstneren og
nationen, fx idet Gade ifglge digtet af Joh. FiiiBerlingske Tidendenenter sin
inspiration iHjemmets Grundg til gengeeld farer folket ind Kunstens Tempé?® P&
samme made som i Finland finder man ogsa i Dannadrketragtningerne, vedrgrende
hvad der er sa seerligt dansk ved musikken, er ntegstdige, og det gar den nationale
tolkning af musikken meget fleksibel og inklusivDanmark savel som i Finland preeges
musikkritikken saledes af nogle meget diffuse lmtimger omkring, hvordan
henholdsvis Gades og Sibelius’ musik afspejled&kekdrakteren og den nationale
historie og natur. | Danmark antydedes ofte noged im@geskovens og de lyse erftfes
folkevisens® eller Gades lyse danske siffdsbetydning for musikken, mens fx
komponisten Fini Henriques papegede, hvordan Gadegk "springer lige ud af os selv,
af vor danske Natur og den danske N&tt1 den finske musikkritik fokuserede man fx
pa runosang otfalevala, pa de tusind sger, de dybe skove og den i finnéwende
melankoli, men en preecis definition af netop hvilkationale karakteristika, som
afspejlede sig i musikken, synes ikke umiddelbaxeare givet. Som fgr nsevnt kan man

303 politiken22.2.1917 samt Kjerulf (1917): 316.
304 Kjerulf (1917): 164.
305 Kjerulf (1917): 169.
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definere national identitet som fglelsen af atarth nationen som et forestillet faellesskab,
men i min optik m& nationen udgeres af lige s& radogestillede feellesskaber, som der
er individer i nationen: Det nationale feellesskatm en person forestiller sig, behgver jo
ikke at veere identisk med det, som andre persamestiller sig. Men da musikken blev
tilskrevet sd mange og sa generelle nationale teniatika, har det efter al sandsynlighed
ikke gjort s& meget, om man fx som finne mest ifieatede sig medalevala, de
tusinde sger eller den finske melankoli: Langt tiesté ma alligevel have kunnet
harmonere netop deres forestillede nationale fekigsmed det billede af nationen, som
de nationale komponister og deres veerker ifglgeikkuitikken udtrykte. Netop derfor
synes musikken, som den blev fremstillet i mustitkken i Finland og Danmark, at have
fungeret som et fremragende nationalt symbol, dkdt var inklusivt og fleksibelt og
levnede rum for en individuel national fortolkning.

| den danske savel som i den finske musikkritik me@n szerdeles opmaerksom pa den
anerkendelse, som den store nationale komponiggdwsudlandet — i de andre nationer.
Men i forbindelse med de andre nationers anerkeader der dog i en dansk kontekst
andre emner pa spil end i en finsk. Dette ses isaglation til Tyskland. | Danmark
herskede der abenbare uoverensstemmelser i muikk&n mellem pa den ene side
ideen om den nationale komponist, ifglge hvilkehwde vigtigt at understrege, hvordan
Gade efter 1848 var vendt hjem til sit feedrelandrdfere ars ophold i Leipzig, og pa den
anden side ideen om de andre nationers anerkenddtmdindelse med hvilken man
stadig higede efter den store tyske kulturnatiorerlendelse af denne danske nationale
komponist. | indkredsningen af dette dilemma raKjerulf hovedet p4 semmet, idet han
retorisk spurgte: "Gade som dansk stor Komponist-uéller som stor dansk Komponist
hjemme? ... Hvem drister sig til at udmaale derkelig stgrste Veerdi for dansk
Tonekunst af disse to Alternativet?'De fleste musikkritikere, som fx Robert Henriques
og Behrend, forsggte tydeligvis at balancere p&rémsaeg mellem de to diskurdgr
mens Kjerulf, i sin bestreebelse pa at skrive i ensstemmelse med dem begge,
demonstrerede en bemaerkelsesveerdig inkonsekvezishad som naevnt papegede, at
kun danskere virkeligt forstod Gades mdSikmen samtidig understregede, at Gade var
"vores" eneste rigtigt forstdede talsmand "derdtfe".

| den finske musikkritik synes forholdet mellem oetdisse to ideer at have veeret mere
uproblematisk. Dette hesenger sandsynligvis sammend, na¢ den eksterne fjende
(russerne), som den nationale komponist ifglge kkusikken i starre eller mindre grad
forsggte at friggre nationen fra, i modseetning Blanmark ikke samtidig var identisk
med den eller de nationer, hvori man gnskede anéekse’'®

SilKjerulf (1917): 171.
312 Henriques (1891) samt Behrend (1917).
313 politiken22.2.1917.
34 Kjerulf (1917) 316.

315 Karl Flodin signalerede, hvilke nationer man gulgk@nerkendelse i, idet han understregede, hvordan
Sibelius' musik efter koncertturnéen til Paris @9 var "blifvit horda saval i Skandinavien soffyskland
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| Danmark synes man ogsa at ane visse interne noidgar i musikkritikken i det
billede, der tegnes af folket og nationen; eksemipél forbindelse med Musikfesten i
1888. Skribenten vedlationaltidendevar saledes meget hgitidelig i sin beskrivelse af
forlgbet af den farste store koncert: Det natiorfadgdepunkt opstod i hans optik, da
publikum rejste sig i forbindelse med kongesangeh.modsaetning hertil synes isaer
Politiken at understrege et mere folkeligt element. Der rappes fra den hyggelige
feellesspisning i pausen og med et humoristisk gligjet omtales, hvordan cellisterne,
der ikke rejste sig under kongesangen, var lovligtiskyldt®*’ | forbindelse med
musikfesten er det vigtigt at holde sig for gjedan lgb af stablen under provisorietiden
og lige oven pé de politiske kampér (188487} en periode i Danmarkshistorien, som
var preeget af et hgjspaendt politisk klima. Betnagtan i forlaeengelse heraf henholdsvis
Politiken og Nationaltidendekan forskellen i disse avisers fremstilling af nkfisstens
farste koncert bunde i, alationaltidendevar tilknyttetHgjre og meget royalistisk, mens
Politiken p& dette tidspunkt var tilknyttétenstresradikale "europaeiske” flgj’ Derfor
kan det teenkes, at det billede af nationen, Bationaltidendegnskede skulle komme
frem ved musikfesten, var mere formelt, royalistigkhgitideligt end den mere folkelige
nation, sonPolitikenidentificerede. Modseetningerne var dog ikke stené, at Charles
Kjerulf, som ogsa i 1888 vdrolitikensfaste musikkritiker, i 1917 dedikerede sin Gade-
biografi til Angul Hammerich -Nationaltidendesnusikkritiker.

Parallelt hermed afspejledes i den finske musiikk(itg ifalge Huttunen (1997) i finsk
musikhistorieskrivning) visse interne nationale sesdninger — i dette tilfeelde mellem de
finsksindede (fx Kajanus) og svensksindede (fx Rjglm). P4 den made afspejledes den
samfundsmaessige kontekst, som musikkritikken \@ejret i.

Statsnationer og nationsstater

En del af baggrunden for konferencen "Musikk ogjoreisme i Norden 1700-2000”
skal findes i et gnske om at belyse eventuellekédies pA sammenhaengen mellem musik
0g nationalisme i henholdsvis nationsstater ogsstdioner. Kort fortalt udgares
statsnationer af de nationer, hvor statsdannelkete $gr nationalismens gennembrud,
mens der i nationsstater dannedes en nationalitetefdr en egentlig uafhaengig stat.
Dette drejer sig selvfglgelig om naermest weberd&altyper, men i Norden forholder det
sig i princippet sddan, at Danmark og Sverige bddst beskrives som gamle
statsnationer, mens bade den norske og den firatk@nnvoksede frem pa baggrund af
nationale beveegelser, der var virksomme fgr entegestatsdannelse fandt sted. Blandt
andet derfor er det interessant at se pa, om déorgkel pa den made, hvorpa den
kulturelle nationalisme kom til udtryk inden for sikkritikken i en statsnation som

%18 Nationaltidendes.6.1888.

317 politiken5.6.1888.
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Danmark, hvor der allerede eksisterede en forh@dsveerk statshistorie, da den
nationale identitetsdannelsesproces pabegyndtd, ey nationsstat som Finland, der
manglede en selvstaendig politisk historie fra f809, hvor storhertugdgmmet blev en
realitet, men kun som en overordnet ramme, derfefteende skulle udfyldes.

| denne forbindelse er det karakteristisk, at nmkesk i Finland pa mange mader
fremstilles som essensen af nationens sjeel. | deke nationale identitet, som den
kommer til udtryk i den finske musikkritik, ersprunget til alting sangersom Flodin
papegede det i "Musiken i Finland.” | Danmark blger ikke pA samme made talt om
musikken som nationens kerne — den var i hgjerd tirdor at illustrere og hylde en
allerede eksisterende nation og endvidere i hgf daayttet til en officiel (stats-
)nationalisme centreret omkring kongehuset. Detnkualtsd tyde pa, at den kulturelle
nationalisme, som den kom til udtryk i musikkritédk i nationsstaten Finland i hgj grad
medvirkede i selve den grundleeggende nationsopbggnmens den kulturelle
nationalisme, der kom til udtryk i musikkritikkemsception af Niels W. Gade og hans
musik, derimod i hgjere grad bidrog til at illusgeng cementere en allerede eksisterende
nation og den nationale identitet.

Endvidere er det interessant, at Sibelius betydrfiorgden finske nationale identitet
tilsyneladende har vist sig betydeligt mere holdead Gades betydning for den
tilsvarende danske. Dette kan selvfglgelig haengansm med de to komponisters
musikalske kvaliteter. Alligevel er det dog pafalde, at mens statuen af Niels W. Gade
er blevet forvist fra sin fremtreedende plads pa Schee Plads i Kabenhavn, og det i dag
er de feerreste danskere, som kender til Niels WleGay hans musik, sa har Sibelius
tydeligvis stadig stor betydning — bade for finskgikliv og finsk national identitet — fx
som nationen praesenterer sig selv som veerter foovision Song Contest eller i
forbindelse med konferencen om musik og nationaisilorden, hvor alle indleeg om
finsk musik og nationalisme i et eller andet omfdogholdt sig til Sibelius og hans
betydning — selv Terhi Skaniakos’ indleeg "' Fennek’band national identity in the
early 1980s”. At ogsa den anden nordiske nationsktage har en tilsvarende betydelig
figur i Grieg, men statsnationen Sverige ikke syakekave en komponist, som samtidigt
er etableret som et betydende national ikon, gige dette perspektiv med statsnationer
0g nationsstater mindre interessant.

Konklusion

Formalet har vaeret at vise, hvordan primzert firmkesekundzert danske musikkritikere
tegnede et billede af nationen gennem receptioheean Sibelius og Niels W. Gade.
Feelles for de to landes musikkritikere var, at dengert bibragte musikken en national
identitet via fire temaer eller diskurser: For fl@tste om den nationale koncert, for det
andet om den nationale musik, for det tredje omrdgionale komponist og for det fjerde
om de andre nationers anerkendelse af den natiomadik og komponisten bag. De fire
diskurser synes i hgj grad at veere et produkt afkelturel nationalisme blandt

musikkritikerne. Saledes fremhaeves musikoplevelstarbindelse med den nationale
koncert som en konsekvens af det nationale tilbgnsetd, mens musikkens nationale
karakteristika fremstilles som et resultat af ernkunmistorie, en seerlig kultur og en
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karakteristisk natur — netop de tre dimensionerm sb en kulturnational optik
karakteriserer nationen. Ideen eller diskursen @n dationale komponist udspringer
endvidere tilsyneladende af en karakteristisk koHtional opfattelse af et dialektisk
forhold mellem nationen og kunstneren, mens dengendet store fokus pa de andre
nationers anerkendelse tegnes et typisk kultumaltidillede af alle verdens nationer
som autonome og indadtii homogene enheder, derrddeétitet ved at spejle sig i
hinanden. Samtidigt afspejlede musikkritikken ogsétionens interne og eksterne
konflikter bade i Danmark og Finland.

| musikkritikkens reception af henholdsvis Jeare8ils og Niels W. Gade synes der altsa
at veere sket en "overseettelse” af musikkens og koimsfens nationale betydning, og
netop i denne "overseettelse" synes en begrebshataktisom musik at opvise en seerlig
fleksibilitet i heenderne pa musikkritikerne. Idet lzestemt tolkning ikke altid var givet,
var det saledes ngdvendigt, men ogsa i hgj gradgthgennem musikkritikken at
italeseette musikken og komponisternes nationalgdbitg. | andre kunstarter som fx
billedkunst og litteratur vil der hurtigt tegne sig billede af nationen ud fra et bestemt
perspektiv, som maske ikke sa let lader sig foreyklk derved kan virke ekskluderende,
idet det ikke er givet, at alle i nationen har psteden samme forestilling om nationen.
Derimod var musikkritikernes beskrivelser af musikk nationale indhold ofte sa
generelle og diffuse, at kun meget f& kan have digitekskluderet fra dette nationale
feellesskab. Musikkens betydning for opbygningerder nationale identitet bar derfor
ikke undervurderes. Musik og koncertoplevelsen dgdsammen med foromtaler og
anmeldelser til at skabe et billede af det forestd nationale feellesskab, og i heenderne
pa musikkritikerne udgjorde musikken (og komponistag) et fremragende nationalt
symbol, som var inklusivt og fleksibelt, som leveedm for individuel national tolkning
og som med fordel kunne anvendes til at opna andstse i andre nationer. P4 den made
synes musikkritikken i slutningen af det 19. ogyetelsen af det 20. arhundrede bade i
Finland og Danmark at have medvirket til at indlgednhationen som et forestillet
feellesskab, og derved skabe grobund for den na¢éiddantitetsdannelse. Maske kan
man derfor spgrge sig selv, om det ikke i lige spgnad var i musikkritikken som i selve
musikken, at man for at bruge Flodins andter fosterlandet sjalft
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Avslutning
Musik og nationalisme i Norden 1700-2000

Av Niels Kayser Nielsen

Opsummering av konferansens andre dag

Pa konferencens 2. dag var der to centrale protiléngger, som kom i fokus, nemlig
henholdsvis spgrgsmalet om nationalismens reldtianusikken og musikken som en
"absolut” kunstart. | forhold til begge problembtier blev der holdt foredag, som
kastede et interessant lys over sagerne.

Henrik Sinding-Larsen tog i sit indledende foredteipen op fra Harald Herresthal og
Glenda Goss’ foredrag dagen forinden og pegedatpde farste anmeldelser af Griegs
musik ikke sa ham som specifikt norsk; det komtfgemere, da man begyndte at operere
med saerlige krav til national musik. Herunder ogs#lisk musik og forventningerne til,
at den skulle veere i mol og endda gerne i a-mahdiBg-Larsen betonede i den
forbindelse vigtigheden af at se pa musikreceptienaktgrer: hvem deltog? Hvad
kommunikerede man om? Og hvad kommunikerede mar iraegumentativ henseende?
Disse generelle spargsmal fik pa frugtbar vis nasstmetodisk model-karakter.

Det var i den sammenhaeng interessant at iagttageetles Stine Isaksen i sit foredrag
ogsa forholdt sig til disse spagrgsmal og til Gler@ass’ forskning. Hun betonede
vigtigheden af den nationale pakaldelse og gjoetendd gzeldende, at der ikke findes en
national musik an sich, men at en sadan kreevebalé@ og anerkendelse; dels pa hjem-
mebane, dels internationalt. | den forbindelse tatg hun i teoretisk henseende an til
Carl Dahlhaus’ ideer om, at hvad der teeller somewal enten nationalt eller ikke-
nationalt beror i farste omgang pa den kollektiveningsdannelse og ferst i anden reekke
pa melodisk og rytmisk substans.

Disse sidste elementer var i hgj grad i fokus hasrKEriksson, men her ikke i national
henseende. Tveertimod betonede hun, hvorledes dmnaég og “landskapliga”
musikalske dialekter i Sverige i s& udpraeget gtatiét af 1900-arene blev mere og mere
fremhaevet pa bekostning af den nationale spillesrandik. Seeregenhederne forsvandt
ikke, men kom iseer til udtryk i "lattyper” og ikk&A meget i form af et feellesnationalt
repertoire. Polska og ganglat var ikke s& hyppigeKkommende i Syd- og Vestsverige
som i fx Dalarna og Halsingland. Om et overgribemd¢ionalt hegemoni kunne man
saledes ikke tale i Sverige.

Netop kampen om hegemoni og nationalisme tog LiMdaa Koldau op til behandling
med seerligt henblik pa den dansk-tyske konflikiés8ig-Holstens graenseland i 1800-
arene, hvor der udspillede sig en slags mimetisg kmellem dansk og tysk. Ogsa

157



Koldaus foredrag, der pd smukkeste vis blev ledsafehendes egen musikalske
fremfarelse af centrale melodier og tekster, vibtmrledes det nationale aspekt kunne
fremhaeves ved (u)passende lejligheder og forbagdiesmed afrundende til en raekke af
de gvrige foredrag ved konferencen.

Tilsammen viste de fire foredrag og et par styKkeikonferencens farste dag, at tiden nu
er inde, hvor man er begyndt at forholde sig keiisancerende til de alt for betontunge
marxistiske konstruktionsteorier vedrgrende natismeen. | stedet for ideologikritiske
og normative behandlinger af nationalismen, som mmanset det hos folk som Eric
Hobsbawm, Ernest Gellner og Benedict Andersson,adekuer nationalismen som en
forfgrelsesmekanisme og eliteer massemanipulererstigns, skelner man i gget omfang
mellem national identitet og nationalisme. Pa sammdgle er man i stigende grad
begyndt at undersgge de historiske processer apetdfikke aktagrer, som ved seerlige
lejligheder og under seerlige omstaendigheder htetlafy paberabt sig nationale ideer.

Nationalismen er ikke en virkningsfaktor i sig setwen en stgrrelse der paberabes ad
hoc. Med de Certeaus begreber strategi og taktiknkan sige, at én ting er, hvorledes
magthavere, kongehus, fgrende akademikere og kewoéti har hgjtideligholdt den
strategiske nationalismes indretninger og instngr; noget andet er, hvorledes
samfundet og enkeltindivider — taktisk bestemt,. dwere afslappet og pragmatisk — har
forholdt sig hertil. Man har nok haft kendskabd@én nationale retorik, men har i gvrigt
haft en jordbunden og "realpolitisk” holdning tien. Slesvig-holstenerne har ikke til
stadighed teenkt i hverken danske eller tyske bdnen de gik og stod, men har haft
andet og mere vigtigt at tage sig til i dagligdagEitsvarende har de svenske spillemaend
utvivisomt kendt til den “store” spillemandsarv fi@kansen, Anders Zorn og Nils
Andersson, men dette har ikke forhindret dem ia&e I"buskspel” ved de lokale spille-
mandsstaevner. Som Glenda Goss formulerede detnpér&ncens fgrste dag, var der far
1890 ikke nogen garanti for, at Sebelius blev "lpdrfinsk”. Finskheden i musikken som
sadan drejede sig snarere om et dobbelttryk fradidsvis Sverige og Rusland og kunne
som sadan blive pakaldt og derefter — i permankmtmberedskab — vaere parat til at
udgve nationalt tjenestearbejde.

Modsat essentialisternes tro pa en "evig” og ufdeailig nationalisme siden Arilds tid og
modsat konstruktivismens tro pa en én gang forkaltestrueret, etableret og fast national
kerne og retorik, papeger nationalismeforskninderdag, at nationalismen bliver aktua-
liseret, nar den har relevans for eller kan saetibindelse med folks liv. Det er derfor
forkert at se nationalisme som en udelukkendematiog malrettet politisk strategi. Det
er tilsvarende ogsa formalslgst at sgge efter émsléet teori, der kortleegger
nationalismens vaesen, ligesom det er vildledendaeake sig én enestaende lgsning pa
nationale konflikter. Nationalismen kan ikke tirigglares som en selvsteendig kraft, men
ma ses som et szet af idiomer, praksisser og retdhssibilismer”, som kan bringes til
at virke i samklang med andre politiske og kultigrehuligheder.

Frem for at deltage i en generel, teoretisk svaswelathat om nationalisme med fokus pa
den statssggende, nationsfremmende nationalisme ues fire foredrag direkte og
indirekte, at det er mere frugtbart at leegge digrefndersggelser af nationalismen som et
felt med forskellige, divergerende og konkurrerealtsrer med adskilte positioner eller
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standpunkter, der indtages af forskellige politiskganisationer, partier, beveegelser eller
personligheder, som hver iszer ger krav pa at remtes® det nationale. Man kunne
maske betegne det som en kontingent konstruktivisme

Samtidig ma der tages hensyn til det nationale rewaenk i form af institutioner, fora,
offentligheder, infrastrukturer etc., der med deenske historiker Torkel Janssons ord
kan betegnes som nationalisme an sich. Hervedssilgietil de stats- og samfundsinklu-
derende instanser, der — uden at der star skratienalisme over portalen — alligevel er
nationsfremmende; uden at veere konstruerede soidsbewnationsstrategier, som de
marxistiske nationalismeteoretikere har udlagt B&tempelvis er et frimaerke del af en
sadan nationalisme an sich; ogsa uden et billedeuatav Vasa, Selma Lagerlof eller
Senatshuset i Helsingfors.

Tilsvarende giver det ikke mening at operere medlerior robust forestilling om, at
musikken betyder dette og hint. Vi kan tage Sjastiksom eksempel.

28. januar 1936 udkom der i Pravda en artikel magtgkriften "Kaos i stedet for musik".
Arsagen var den, at Stalin med fglge et par dageden for en gangs skyld havde vovet
sig uden for Kreml og veeret i operaen, hvor de weeede en opfarelse af Sjostakovitjs
anden operaady Macbeth fra Mtsensken vakte ikke genklang. Stalin kunne ikke lide
den. Havde det veeret i den anden af Europas tetestdiktaturstater, ville den veere
blevet betegnet som "entartet”. Nu gjaldt anklatfenmalisme”, som det sa ofte var
tilfeeldet i Den store Terrors tid i Sovjetunioneérene 1935-38. Sjostakovitj blev bange
og ville efter sigende tage sit eget liv. Imidldrikaldte Stalin ham til sig og anbefalede
ham i stedet at skrive noget opbyggelig musik dgrste omgang begynde at indsamle
folkesange. Vi befinder os ikke kun i terrorismetidsalder, men ogsa midt i den
sovjetiske nationalismedyrkelse, der slog igennddt n1930'erne, hvor der blev slaet til
lyd for enheden mellem sovjetiske og russiske dgehes. Den nationale selvforstaelse
blev mere Moskva-centreret og stadig mere infardlsatn overfor afvigelser, samtidig
med at den blev populistisk national-romatiserende.

Velvidende at risikoen for at blive sendt til Gulalier blive slaet ihjel var til stede, matte
Sjostakovitj krumme ryg og gare afbigt. Resultélety hans femte symfoni, komponeret
mellem april og juli 1937, der fik undertitlen "aovjetkunstners praktisk, kreative svar
pa berettiget kritik". Den er da ogsa langt mindamgharet" end hans foregaende "vilde"
veerker og synes sammen med hans patriotiske kantades krigssymfonier og
musikken til en raekke heroiske film at vaere et tpgnat han rettede ind. Imidlertid har
man ogsa gjort geeldende, at Sjostakovitj talte nwedunger. End ikke hans femte
symfoni er vistnok helt éntydig, Nok er der feeriesdnanser og en klarere formplan,
men den gamle satiriker og ironiker lader sig déiggyneladende — fortsat hgre. En ting
er undertitlen, noget andet selve musikkens poligdemog "possibilistiske” karakter.
Forstesatsens gennemfaringsdel, der begynder haeerkt seetter ind, kendetegnes af
bade marchrytmer i blaeseinstrumenterne og en lmkgt@mpoforcering.

Samtiden "aflaeste” symfonien enten som en slagbisgrafisk udviklingsroman, hvor
hovedpersonen/komponisten efter alskens treengstemier til mandig ro og afklaring i
fierdesatsen, eller som udtryk for et enigt follkesripberedthed, medens senere tider har
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gjort gaeldende, at det drejer sig om et groteskkéabo der enten kan henvise til terroren
og angsten i slutningen af 1930'erne eller til édknadskrig. Selv sagde komponisten
ingenting ved denne lejlighed - men lod musikkde.t&enere tilkendegav han, at han
havde lyst til at lgbe skrigende veek, nar folk liende mente at kunne hgre en
sovjetisk embedsmand i en obo og den rgde heeesiets messingblaesere.

Hermed har vi nsermet os problemet om, hvorvidt kikesi betyder noget i sig selv, eller
om den er afheengig af "hjeelp udefra”, nemlig ordedgt. Imidlertid er vi ikke kommet
problemets lgsning meget nhaermere. Sjostakovitj &gamed sin undertitel — enten i ren
selvopholdelsesdrift eller med morbid ironi — hawagt at lade magthaverne traekke
rundt ved naesen i manegen, for at fa lov at skdam® musik, han fandt "rigtig"; uden at
skele til andet end musikkens egetliv. - Altsa mdavet skridt videre.

At Sjostakovit] neeppe var en eestetisk og verdemmsisoteriker, der kun helligede sig
musik og en bajadsrolle som "gadedreng”, har vranitinesbyrd om. Fra hans egen
hand. Her taenkes pa hans "jadiske" musik. Gansitesynes der ogsa her af taktiske
arsager at veere blevet foretaget skyldig reveriéden hegemoniske overmagt, men en
klar og éntydigt kritisk stillingtagen til antisetisimen i Sovjetunionen kan naeppe
betvivles. Kort efter Stalins sidste udbrud heraféne far hans ded - det fgrste var Den
store Terror, som iseer ramte fremtraedende jgdeor- tan anklagede en reekke jadiske
medicinere for at efterstraebe hans liv, komponergpestakovitf som nr. 11 af sine
jodiske sange et veerk, der indeholder ordene: "¥oreer er blevet lseger! En stjerne
lyser over vores hoveder". Teksten efterlader ik om referencen til bAde nazismen
og stalinismens jgdeforfglgelser. Teksten er skre¥®48, hvor ingen kunne drgmme om
nye jgdeforfglgelser, men Sjostakovitj valgte afetalen med, da veerket blev uropfert i
1955. En tgsedreng var han aldrig.

Sjostakovitj var ikke "uskyldig" og naiv. Men kanam hgre pa hans musik, at den var
"jgdisk"? lkke nar man sammenligner med fx ErndstB og Max Bruchsol Nidrei. |
hans jagdiske sange er der ingen "klezmer-sounds, eferencer til, hvordan jadisk
musik skal lyde, nar den er "rigtig" jodisk" Her ike klicheer som en frygisk,
opadgaende skala med en stor terts. Vi gentagegspalet: kan musikken noget i sig
selv, eller behgver den ord, tekst og betydnindgiihg? Men nu med den tilfgjelse, at
problemet snarere drejer sig om, hvorvidt vi ertvdrat hgre noget som seerligt "jgdisk”,
"norsk" eller "russisk" - eller om det blot dref@g om fysiske processer affgdt af brugen
af musikinstrumenter. Man kan sige, at problenisg#n er, at vore forventninger er
starre end musikkens egetliv og spiller den et pDds sker af den grund, at musikken i
sig selv ikke har betydning, men nok mening.

Den russisk-amerikanske musikhistoriker Richardu$kin har formuleret det pa den
made, at komponistens intention er irrelevant hédd til det mulige betydningsindhold i
hans veerk, som kan pakaldes ved givne lejlighedamaler givne omstaendigheder. Det
er fx i kraft af nominalisering som veerende "natiBreamt efterfalgende celebration og
anerkendelse — ikke mindst i udlandet, som Stia&sisn papegede i sit foredrag - at
musikken fremtraeder som ”national’, og vore greivebl stemte i national retning.
Taruskin slar — i inspiration fra savel Gadamer ®akhtin - til lyd for musikkens dialo-
giske karakter og gar geeldende, at musikkens ahrakter muligger forskellige "laes-
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ninger” af den til bestemte tider og ved besterajligheder. | tilfaeldet Sjostakovitj vil

han hverken veere med i koret, der hylder ham sagsitent”, eller veere med blandt
dem, der har anset, at han uden videre gjorde kihdefaStalin og Sjdanov. | sig selv har
musik ikke nogen mening. Den er i farste omgang&ili” som Richard Wagner vistnok
som den fgrste kaldte den. Men den bliver tilskrereening og national veerdi.
Kontekstualiseringen i form af enten reception relendre former for nationale
nominaliseringer er en yderst central del af deveeeditilskrivning, fremgik det af flere

af konferencens foredrag pa bade ferste og andgn da

En gang tilskrevet institutionaliseret veerdi mgsemusikken med et vis "stemthed”,
hvor vi forventer at finsk, norsk og svensk musittdr pa en bestemt made. Pa den made
bliver der let tale om selvopfyldende profetierphder — pa kontingent vis — etableres
nationale stilarter. Blot er de ikke bevidst proehscie eller konstruerede som sadanne,
men netop kontingente.

Med understregningen heraf banede konferencensirfayenye veje, der ma kunne
inspirere til ny forskning pa omradet — ogsad deratdpopuleermusikken ikke blev
anskuet som stdende i et modsaetningsforhold t#sidk musik. Dette var maske,
overordnet set, konferencens stgrste nyskabelsanea med en konstatering af, at der
ikke — som de marxistiske konstruktivister ellezgmede med - er udsigt til sveekkelse af
nationalismen og det nationale saerpreeg i musikkesertimod peger de seneste par tiars
erfaringer i retning af, at globaliseringen og ingionaliseringen styrker de nationale
saertreek og pakalder gnsker om forskellighed. $toliiske enheder synes at fremelske
kulturel diversitet. Det skal man naeppe veere kedndé man altsd er glad for kulturel
mangfoldighed.
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MUSIKK OG NASJONALISME I NORDEN 1700-2000

Torsdag 20.09.07

KI1. 09.00-10.00 Ankomst og registrering

K1. 10.00-10.10 Apning ved dekan Arild Hovland, Avd. for allmennvitenskapelige fag

KI. 10.10-11.00 Harald Herresthal, professor i musikk ved Norges Musikkhegskole:
Norske musikeres politiske engasjement og musikk som politisk og iden-
titetsskapende virkemiddel i perioden 1814-1905

KI. 11.00-11.40 Glenda Goss, professor ved Sibelius-Akademin, Helsingfors:
Aspects of Nationalism in Jean Sibelius s Kullervo Symphony (1892)

KI. 11.40-12.20 Ursula Geisler, Phil. Dr. ved Institutionen for konst- och musikvetenskap:
"Svensk”, "tysk” och “nordisk” musik. Det nationellas musikaliska
kodering 1930-1950

KI. 12.20-13.10 LUNSJ

KI. 13.10 Hans Weisethaunet, professor ved Universitetet i Oslo:
Popular music and national narration

Kl1.13.40 Morten Michelsen, forsteamanuensis ved Universitetet i Kebenhavn
(IASPM-Norden chair):
Popular music and nationalism from Danish perspective

KI. 14.10 Antti-Ville Kérja, Lecturer ved Musicology, University of Turku,
IASPM-Norden secretary:
Popular music studies and the construction of nationality

K. 14.40 Fruktpause

KI. 15.00 Janne Mékel4, Phil. Dr. ved Renvall Institute, Universitet i Helsingfors:
Pop export success as a form of modern-time nation-building

KI. 15.30 Terhi Skaniakos, Lecturer ved Dept. of Art and Cultural Studies,
University of Jyviskyld, IASPM-Norden treasurer:
“Fenno-Rock” and national identity in the early 1980s

Kl. 16.00-16.30 Spersmal og debatt, ved Ragnhild Knudsen og Per Asmund Omholt, IF

KI. 16.30-16.50 Oppsummering ved Peter Stadius, universitetslektor ved Universitetet

i Helsingfors
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KI. 18.30 KONSERT: Opus 72. Slatter. I samarbeid med Telemarkfestivalen.
Hardingfele: Anne Hytta
Klaver: Rune Alver
Storsalen i Gullbring kulturanlegg

Kl. 20.00 Middag.
Kjokemester: Kristian Hanto, instituttleder IKH
Musikk ved studenter fra Institutt for folkekultur, HiT
Fredag 21.09.07

K1.09.30-10.10 Henrik Sinding-Larsen, forsker ved Universitetet i Oslo:
Tradisjon og identitet i norsk folkemusikk

Kl1. 10.10-10.50 Linda Koldau, professor ved Historical Musicology i Frankfurt:
German political songs used against the Danish in the 1840s to 60s

Kl. 10.50-11.00 Pause

Kl1. 11.00-11.40 Karin Eriksson, Phil. Dr. ved Intermediale Studier, Vaxj6 Universitet:
Att vdlja rdtt ldt - den svenska spelmansrérelsen och musiken

Kl. 11.40-12.20 Stine Isaksen Larsen, projektmedarbejder ved Bornholms Kunstmuseum:
“..ddr moter man fosterlandet sjdlft . Konstruktionen af national iden-
titet i receptionen af nationalromantisk musik

KI. 12.20-13.00 LUNSJ

KI. 13.00-13.40 Spersmal og debatt, ved Ragnhild Furholt og Anon Egeland, IF

KI. 13.40-14.00 Oppsummering ved Niels Kayser Nielsen, lektor ved Universitetet i Arhus

Kl. 14.13 Vi besgker Hardingfeleprosjektet. Avreise med Be bussen til Bo
Museum for omvisning og presentasjon, ved Kjell Bitusteyl.

Deretter direkte til stasjonen.

Kl. 16.46 Avreise med tog fra Be stasjon
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