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Sammendrag

| denne artikkelen utdypes en fenomenologisk forstéelse av kunst og det estetiske, med vekt
pa Roman Ingardens teorier.
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Innledning

Fenomenologien er en vitenskapsfilosofisk retning som setter  subjektet i fokus. Grunnleggeren
Edlund Husserl ( 1859-1938) retter oppmerksomheten mot det Kant kaler ” "das Ding fur
mich", og lar motpolen "das Ding an sch”, ligge. "Vi dryker det uerkjennbare og tder ikke
om det," ser han (Ingarden 1970 s. 204). Det vi kan erkjenne er fenomen, det vil S det som
kommer tilsyne for noen, trer fram for noen. A veae fenomen betyr atsi & vage gjenstand for
en erkjennende and, eller sagt med andre ord: & vagre betinget av bevisstheten.

Menneskets bevissthet e menneskets seamerke. Denne bevissthet kjennetegnes ved en
rettethet mot noe, som om det fnnes et objekt a rettes mot. N&r jeg tenker, handler, ser og
fder, tenker jeg dltid pd noe, ser noen, fder for noe. Denne rettetheten kaler Husserl
intengjonalitet.

De fysiske sansedata som n& vare sanseorgan er ikke tilstrekkelige for v& kondituering av
verden. De e bare randbetingelser som legger grunnlaget for de intengonde akter. Det vi
oppfatter i en gitt persepgon e underbestemt av de fysske stimuli vi mottar. Et eksempd er
Jastrow’s and-hare figur som blir oppfaitet enten som hare dler som and avhengig av vare
forventninger, slv. om den fysske tegning er kongtant. Ifdge Husserl er dl persgpgon
underbestemt pa denne mée. Men det e bare i visse tilfdler vi sdv oppdager denne friheten
til & oppfatte det ene dler det andre (Fallesdal 1982 s. 554-555). Denne friheten til a velge
perspektiv understrekes spesielt sterkt hos Sartre (Fallesdal 1981 s 392 ff). Det er dtsa
relagonene mellom det vi sanser og va bevisshetsstruktur som er det essensidle - og
hvordan vi utnytter dette frie spillerom til & velge perspektiv. Det er dltid en frihet igjen til
hvordan vér bevissthet strukturerer det vi meter. A persipere blir med dette ikke en passivt
mottagende sak, men en aktivitet som strukturerer vare omgivelser.

Det subjektive perspektiv kan sammenfattes i de forventninger vi har fra fortid og nétid. Settet
av forventninger varierer fra person til person, og er ogsa ulikt for en og samme person pa
ulike omrader. Dette er ikke til hinder for a vi ogsa kan ha feles forventninger, fordi vi lever
i en og samme higtoriske sStuagon, i en livsverden som skjenker oss feles forstaelsesutkast.
Dette muliggier ogsd intersubjektivitet. Fenomenologiens oppgave er & kase lys over dle
disse forventninger. Vi ma reflektere over hvordan det har seg & vi forstdr som vi gjer. Sdv
om det ikke er tingene dler en mulig redl verden som e hovedssken i fenomenologien, vil
forholdet mellom denne vagren og bevisstheten vaare sentrdl.

| denne atikke er forventninger og perspektiv knyttet til det estetiske som fenomen. Hva er
det som viser seg for subjektet i mete med et kunstverk? Her vil kunstverket vaae den fysiske
genganden som er “randbetingdsen” for & studere naamere erfaringen i subjektet. Den
polske filosofen R. Ingarden (1893-1970), en av Husserls dever, har anvendt fenomenologien
til & se neaamere pa kunst og kunstopplevelse, dler estetisk erfaring i videse forsand. Han
videreutvikler noen av sin lagemesters hovedtanker, men har problem med & akseptere andre.

Det subjektive perspektiv Husserl forfektet, er ogsa det sentrale perspektiv hos Ingarden. Den
estetiske opplevelse og efaing tar farge av det sasted og de perspektiv det enkelte individ
har. Mens Husserl forholdt seg sparrende til problemet om hvorvidt den redle verden
eksgerer, er dette sparsmdet en vesentlig utfordring for Ingarden. Han har vanskdig for &
akseptere det Husserlske skillet mellom den redle verden og bevissthetsstrukturen. Selv retter
Ingarden oppmerksomheten mot denne verden og bruker bl.a det litterage kunstverk som



eksempd. Et dikt verk betrakter han som en red gestdt, med egne iboende karakteristika
(Ingarden 1976). Og hen diller sparsmdet: "Pa hvilken mate eksisterer den rede verden som
meter oss umiddelbat i var efaing? Er den en bevisshetsforedtilling, eler har den en egen
selvatendighet og uavhengighet i forhold til bevisstheten?' (Ingarden 1969a, innledning).

N& Ingarden bruker det litteraare verk som medium i sin dokumentasjon, er det for a fa fram
dette kunstverks vagre-karakter, og med det dets etetiske kvditeter. Men det er ogsa et ledd i
hans ontologiske utlegning. Hans fenomenologi rommer begge disse komponenter:
-en godtagelse av redismens lage om "a det finnes ting, som for eks. et kunstverk,
uavhengig av var egen bevissthet... Kunstverket er dtsd i seg sdlv en sdvdendig og
konstant gestalt”,
-en godtagelse av idedismens lage om "a vi bare kan erkjenne tingene dik de er for
var bevissthet, laoss si: som fenomen” (Nygaard 1968, s. 395).

Ingarden opplgser bade skillet mellom idedisme og redisme og mdlom "den kunstneriske
skapelse og den kunstneriske betraktning”. Den skapende kunstner er ogsa en betrakter, som i
lgpet av sin prosess korrigerer Sitt eget verk. Og den som betrakter et kunstverk, er ogsa en
medskaper av kunstverket. Ogsd Husserl hadde begrep om dette forholdet. Han kalte
kungnerens rolle "Passver-Aktivitdt", mens betrakterens rolle var "Aktiver-Passvitdt"
(Nygaard 1968 s. 396).

Kunstnerens skapende virksomhet konkretiseres i et fysisk materide. Derfor blir bade
kunstneren, betrakteren og spesielt kunstverket vesentlig. Vi redegjer farst for dette, far vi g&r
naamere inn pa den estetiske erfaring og det estetiske objekt.

Kunstner, kunstverk og mottaker

Kunstneren

En kunstner konkretissrer sine intengonde formd i mete med en gitt verden i e skapende
arbeid som vi kaler kunstverk. Forutsetningene for at et resultat ska kales kunstverk varierer

fra kultur til kultur, og e ulike i ulik higorisk tid. Ingarden regner den edetiske dimengon
som vesentlig. N& kunstneren komponerer sitt verk, leter han med skapende intuigon etter
kvaliteter som vil kunne fare til a det skapes en edtetisk helhetsopplevelse. | dette arbeid
inngdr ogsA vurderinger og vag av redskaper, teknikker, materialer og formmessige
virkemidler. Mdet ma vage a finne fram til den konkretiszring som kan @i interagerende
edetisk verdifulle kvaiteter (Ingarden 1964).

Kunstneren skaper giennom sine arbeid nye og uventede perspektiv for subjektets mete med
kunstverket. | sin tur vil sA et kunstverk kunne utlese et vidt spillerom av perspektiv hos be-
trakteren. Dette skaper uendelige muligheter for perspektivutvidelse bade fra kunstnerens og
betrakterens synspunkt.

Kunstverket, den "formede" gjenstand

Med Ingardens syn pad gjenstandsmessigheten, pd den rede side ved kunstverket som en
slvaendig gesdt med sdlv-iboende karakteridtika, vil sdve kunstverket komme i fokus. Det
e de kvditeter som finnes i det konkrete verk som gjar a det skiller seg ut fra andre
kuturelle produkter. Og et kunstverk er noe annet enn et etetisk objekt. Det er en fysisk
konkretisering av en kunstners intengonale aktivitet som trer fram for betrakteren gjennom
sine konkretisagoner. Og det er i mate med disse konkretisagoner mottakeren kan oppleve og
nyskape.



Ingarden fjerner seg fra den vanlige basoppdeling i konkret og abstrakt kunst. For han har alle
kunstverk flere komponenter dler gikt. Og det e giennom en andyse av denne giktteori at
Ingarden er blitt kient som en fremstéende kunstteoretiker. (Hans teori er brukt innen
litteraturens  "nykritikk" av Wellek og Warren pd en mde som han sdv tar avstand fra,
Ingarden 1976). La oss giennom andysen av "Das literarische Kunstverk" (1930, senere
oversat til svensk i 1976), preve afafram denne teorien.

Siktteorien understreker det litteragre verks mangfoldighet, béde i sSn oppbygning og i sin
virkning paleseren. Med faare dler flere §ikt er likevel poenget det samme, kunstverkets

polyfone framtredesesform. Det litterage verk er bygd opp av svaat mange gikt (Ingarden
1976), som vi ut fra Nygaards andyse avgrenser til fire:

1. Lydgiktet, (die Schicht der sprachlichen Lautgebilde),
2. Betydningsgiktet:ordenes/verkets betydningssystem,
(die Schicht der Bedeutungseinheiten),
3. De framdtilte gjensdtanders gikt: diktningens " verden”,
(die Schicht der dargestellten Gegengtandlichkeiten),
4. Fortoninger av de framdtilte gjenstander,
(die Schicht der Schematisierten Ansichten), (Nygaard 1968, s. 398).

Disse gikt er hjdpemidler til a forsta det litterage verks vesen. Det fysiske fundament for det
litteragre verk er spraket, som gjennom sine toner og konkrete lyder kan vekke bade etetiske
og meningsbagende kvaditeter. Men spréket manifesteres ogsd visudt som bokstaver og ord,
som igien kan omformes til akudtisk lyd eler direkte til begreper og edetiske kvditeter. Det
er sporéket som middd til & bringe fram mange konkretissgoner av kunstverket hos leseren
som st’élr sentrat. Nygaard illustrerer Ingardens 4-gjiktteori ved a ta utgangspunkt i det minste
ordet:

1. Lydgjiktet: A er en enkd lang tone.

2. Betydningsgikt : A kan vage infinitivamerke, et utrop, en ev dler
et sedsnavn.

3. Framdtilte gjenstanders gikt: Her vil vi finne ulike gerstandsgrupper, at etter
om det tenkes pd en dv (hvor) dler & sed
(hvilket), osv.

4. Fortoningene: De vil variere dt etter om en for eks. bor i A dler

bare har hart om stedet (Nygaard 1968 s. 399).

Mottakeren

Sdv om Ingarden prever & dokumentere det litterage verks egenverdi ved a se pa verkets
salviboende karakteristika, trenger verket en mottaker for & eksisere. Han Ser a ... the red
function of artigticaly vauable moments is reveded only on the bads of an gppreciation of
thework..." (Ingarden 1964, s. 210).

Ethvert kunstverk trenger en observater for & bli kondituert og for & kunne rekonstruere og
omkode de antydninger som kommer fra verket sdv. Verket er e korrdat til noe annet,
nemlig til bevissheten hos den som mater verket. | "Det litteréra konstverket” uttrykker han
dette spesedt 1 8 62 om konkretistionerna  av  det  litteraga verket  och
uppfatningsupplevelserna’  (Ingarden 1976, s. 431 ff). Sdv om leseren underordner seg



verket, og lar dets ord, betydninger og formd veae overordnet, vil det hos lessren skifte
mellom hvilke aspekter som e satrde og hvilke som forbigds og oppfates i en
"perspektivigisk forkortning”. Men variagonene e et Spelbilde av det litterage verkets
oppbygning, de e et resultat av ro, kontemplajon og gjennomlevese, dik a verket
oppfattesi "gestdten av en av snamojliga konkretisationer” (Ingarden 1976 s. 434).

Det litterage verk lever fordi det framtrer i et mangfold av konkretisagoner og det undergdr
endringer fordi det meter et bevissthetssubjekts motsvarende sett av konkretiseringer. Hver
opplevelse kan bare oppfattes gjennom reflekgon dler giennomlevese.

Kunstverket og det estetiske objekt - artistiske og estetiske verdier

Ingarden ensker & skjelne mellom kunstverket og det estetiske objekt og melom artistiske og
edtetiske verdier (Ingarden 1964).

Kunstverket er en fysask giensand med sdv-iboende karakterisika som skiller kunstverk fra
andre kulturelle produkter. Det estetiske objektet er noe som kongtitueres hos betrakteren pa
bakgrunn av kvditeter i selve kunstverket.

Artistiske verdier har 9n eksgensele bass i kunsverket, i det som skiller det fra andre
kulturelle produkt. Hvis et verk mangler artistiske verdier, oppherer det & vege kunstverk. Ser
vi pa en av Rodin's marmorskulpturer, blir vi détt av den presigon og samtidig den mildhet
og mykhet den mesterlige artist makter & fa fram. Her er det teknisk ferdighet kombinert med
andre ferdigheter, dik a skulpturen i marmor gir oss inntrykk av noe mildt, vamt og levende.
Kunstverket har artistiske verdier.

Estetiske verdier oppleves i kongtituerte estetiske objekt, og kan ha bade emosondle,
intellektuelle og formelle kvditeter. Sparsmdet om hvilke estetiske verdier som kan eksistere
sammen i et estetisk objekt pa en dik méate a det ikke minsker, men styrker verdien, mener
Ingarden ma lases i forbindelse med konkrete arbeid. En estetisk verdi i et estetisk objekt er
ikke noe anet enn en "spesdl kvditetshbedammelse maket giemom en sdekgon av
interagerende  estetisk  verdifulle kvaiteter som manifeserer seg pd bass av den neytrde
sruktur 1 et kunstverk rekonstruert av en kompetent person” (Ingarden, 1964 s. 213, min
oversettelse). Edetiske objekt og estetiske verdier e noe som skapes hos den kompetente
motteker eler medskaper. Men det har gtt utgangspunkt i kvditeter i seve kunstverket, dik
a kunsverket blir et felles matested melom verk og betrakter. Egentlig hevder Ingarden a
betrakteren underordner seg kunstverket.

Sdv om estetiske verdier oppstar hos betrakteren, synes ikke verdiene & vage reaive. Med
dette er vi inne pad det kjente vitenskapskriterium, spersmdet om intersubjektivitet, eler her:
sparsmdet om verdiers reldivitet.

Intersubjektivitet

Far vi refererer en arttikkd av Ingarden om verdiers rdativitet, stanser vi opp ved noe han
uttaler i forbindelse med det litterage kunstverk (8 65 og 66). Her er han opptatt av om det
bare er konkretiseringene som intengonde korrdat til motsvarende mangfold av psykiske
akter som & poenget, eler om det finnes en identisk enhet i kunstverket. Nar han i paragraf 66
behandler dette sparsmd er han i negheten av en dik pavisning (Ingarden 1976, s. 463-464).

| artikkelen "Problemet om verdienes relativitet” (Ingarden 1969a,) dreftes dette kompliserte
sparsmd i 6 punkter:



1 Er vedien av noe en illuson som skyldes var felaktige méte a erkjenne pd, dler er
verdien en saregen vesenhet hos forskjdlige gjenstander?

2 Er verdien en saxegen bestemmese av gienstanden som har denne verdi, en verdi som
kan skifte dt etter skifte i omstendigheter, eler er den en kongtant bestemmelse av den
aktudle gendand. Er det dik a "en og samme ting, ett og samme menneske,
forandrer "sin" verdi etter de skiftende omstendigheter?’ (Ingarden 1969a s. 183). Og
da uten at verken personen dler gienstander har endret seg, men bare omstendighetene
rundt det hele ? (Kontekstavhengig).

34"... en ting, et forlgp dler e menneske har verdi for noe annet, dler for noen annen,
enn den verdifulle giestand salv' (Ingarden 1969a s.184-185). Her e vi inne pa
giendandens verdi bare i forhold melom den sdv og en annen spesdt vagt
gengand. (En plante kan veae nagende for et bestemt dyr - mens den kan vege
skaddlig for andre.) Her grunnes verdiene parelasjoner.

5 Vediens vaaemde, hva er det? Er verdien i Sn vageméde uavhengig av eksistensen av
en gedand som bestemmer den (vageuavhengig) - dik a mennesket gjennom
bevisstheten "skaper” verdier | Spesele bevissthetsakter, verdier som ikke er redle?
Ingarden skjelner her mellom to forhold:
a)"Verdien blir frembrakt og neamere bestemt i sin vaareméte utelukkende

gjennom visse gjendtander ... som sdlv har verdien, ...
b)Verdien blir frembrakt og bestemt i sin vesreméte og sitt vesen giennom
et menneskelig bevissthetssubjekt...” (Ingarden, 1969a s.187).

Han problematiserer det hele dersom vekten blir lagt ensidig pa pkt. b - det vage-
uavhengige, og konkluderer dik: "Tvert imot blir det som e skapt sdv dadfedtet
giennom erkjenndsen av den vedifulle gjengand og verdien sdv i dens materide
bestemmelse og saregne vagemate' (Ingarden, 1969a s.187). Her er det det vege
avhengige som blir poengtert.

6 "Er en giengands verd tilgiengdig for dle dler er den bare tilgiengdig for spesielle
subjekter”? (Ingarden, 1969as. 182 - 190).

Til d¢ Ser han: "Alle disse sparsmd e dik 3 forgd at de dltid retter sey mot verdier som
konkrete bestemmelser av individuelle gjenstander”.

| atikkelen drefter Ingarden ogsa ulike typer verdier og plasserer dem pa forskjellige steder i
dtt 6-punktede sytem. Han jener mdlom vitale verdier og kulturverdier. Inn under
kulturverdiene plasserer han "de estetiske verdiene skjgnnhet og stygohet, likesA verdiene
sannhet og faskhet” (Ingarden 1969a s. 193). Om de estetiske verdier Ser han:

Alle positive estetiske grunnverdier synes avazre "ikke-relagonale'. ... De eksisterer tvert imot som
egenbestemmelser av en saaskilt art gjenstander som er godt komponert og harmonerer i sitt indre.
Verdiene gir seg ngdvendig ut fra disse gjenstanders beskaffenhet, og er sdledes vare-avledet av dem. ...
Muligheten for forskjellige vurderinger av en bestemt estetisk verdi, likesd det at den kan vage
"uerkjent” i et enkelt tilfelle, viser bare at estetiske verdier er tilordnet en krets verdinytere...Det vil si
at man framfor alt ma skaffe seg de egnede kvalifikasjoner, slik at verdiene viser seg for oss i deres
egen skikkelse og blir rett vurdert. Dette undergraver pa ingen méte deres eksistens som er fundert i
objektet,...” (Ingarden 1969as. 193-194).



Det a en verdi kan oppleves av noen kompetente personer, er ikke det samme som a den
ikke ekdserer som en "geddl betemmese til den genganden verdien tilkommer”
(Ingarden, 1969a s.188). Denne fokusering pa noe objektivt illustreres ogsd i dette Stat
(hvor han bruker musikk som eksempd):

Skjgnnheten i et musikkverk (for eksempel av Ravel) er for eksempel bare fattbar for dlike Iyttere
som vet hva som ma til for & here og forsta musikkverket, og som har evnen til a reagere emosjonelt
i samsvar med dette. Bare en slik lytter er i stand til & reagere pd Ravels musikk med et samsvarende
verdisvar. Denne emosjon som ligger i dette verdisvar, dpner hans blikk for kunstverkets skjgnnhet i
al dens farve og dybde, og for de estetisk verdifulle kvaliteter som ligger til grunn for denne
skjgnnhet.

Skjgnnheten, den hemmelighetsfulle estetiske magi, den egne samklang av estetisk verdifulle
kvaliteter — alt dette er momenter som helt og fullt er bestemt i seg, somer fullkomment det de er i
seg selv (Ingarden 1969a s. 188).

Han avdutter med & henvise til de konkrete kunstverk som der verdiene viser seg. "Disse
konkrete kunstverk er vaaeheteronome, og de edtetiske verdier danner bare et eiendommelig
overbygg pa dise veaeheteronome giensgander” (Ingarden, 1969a s. 188). Det betinger
visse forhold bade hos den som opplever kunstverket estetisk og den kulturverden det hele
opplevesinnenfor.

Edetiske verdier skulle ut fra dette vage noe som kan oppleves av kompetente skjannere,
hvor verdiene er avledet av vise giensanders beskaffenhet. Sammenholder vi disse utsagn
med Nygaards andyse av Ingardens litterage estetikk, finner vi ogsd her at det fysiske
fundament inneholder muligheter for genskaping hos en lesr, dik a verdikvditeter
oppstar.

Men verdi ma vurderes ut fra en spesiell andyse av hvert enket verk, og kan ikke besvares
med dlmenne verdikriterier. Den sgte fase, den avgjarende dom, ma vaae individudl fordi
man fesder sy ved forskjelige konkretissgoner av ett og samme kunstverk. "Det er
konkretissgonene som varierer fra menneke til menneske, fra tid til tid, og ikke de
edetiske verdiene. Verdiene er objektive' (Nygaard 1968 s. 404). Overfor de samme
konkretisagoner vil man kunne kommetil de samme verdiutsagn.

Denne holdningen hos Ingarden gir det litterage kunstverk sine sdv-iboende karakteristika,
som & det som skaper muligheter for a noe skd <kje. Denest understreker han
nedvendigheten av e samspill med de muligheter som finnes i en mottaker. Videre f& han
fram & det er i dette individudle mete verdier oppstar og oppleves, og a edetiske verdier
forutsetter kompetente betraktere. Han dpner bade for det intersubjektive innhold dersom
man betemmer seg for & mgte de samme konkretisagoner, og for individuele esetiske
dommer i det mangfold av samspill som kan forekomme melom kunstverket og
mottakeren. Med denne avklaring g& vi neamere inn pa hva han mener med estetisk erfaring
0g estetisk objekt.

Forholdet mellom estetisk erfaring og estetisk objekt

Den estetiske gjenstand og den estetiske opplevelse

Som vi har sett, vil det i metet mellom personen og den materidle gienstand (kunstverket)
kunne konditueres en egen estetisk gjenstand. En kompetent person velger ut interagerende
etetisk verdifulle kvaiteter som manifeserer seg pa bass av den neytrde srukturen i
kunstverket og rekonstrueres av den kompetente observater. Det er vesentlig & vege klar



over forskjellen pa en kognitiv persspgon av et redt objekt og den estetiske efaing av et
estetisk objekt. Det typiske i den kognitive prosess er ideen om a tilpasse ngyaktig de kog
nitive resultater til de produkter som blir iakttait, og utelate irrdevante faktorer. Det sentrale
i den esetiske efaing e mer & supplere objektet med detdjer som hayner det estetiske
uttrykk. Kungt er hdler ikke gitt oss som rede ting, men som kuns. Mderiet "Venus of
Milo" er ikke et bilde av en virkdig kvinne og en virkdig stein. Sansepersepgonen e bare
bass for visse ssapregede ekter som gar "Venus of Milo" til en edetisk efaing. Den
esetiske opplevelse farer til en konsrukgon av en egen - den edetiske gienstand (Ingarden
1969b, s. 3). Det edetiske objekt e m.ao. en sevsendig gestalt, skapt gjennom den
estetiske opplevelse.

Den estetiske opplevelse

Enhver fullt utviklet edetisk opplevese fullfares i et mangfold av fasr, i en sammensat
prosess med en karakteristisk utvikling. | disse faser veves inn de-opplevelsr bade av
oppfattende, skapende, gjenskapende og emogondl at, og farer til sammen til en
kongtituering og umiddelbar oppfatning av den estetiske gjenstand.

| den innledende fase kommer det til syne en fdese av a mens vi oppfatter den rede
gengand, blir vi dét av en spesidl kvditet dler getat som bergrer oss, "excites us'.
Denne sinnsbevegelse, "die agtetische Ursprungsemotion”, dpner opp for hde det videre
forlgp. Fra daten av er denne fadese e resultat av en reativt passv, mottagende fase.
Senere driver den en fram i et enske dler begjag etter & ha og ele den kvditet som er blitt
gitt oss. Denne mer dynamiske fase, full av "Haben und Besitzen" skaper bade fortsettelsen
av den edetiske efaringsorosess og dannelsen av dens intengonde korrelat, det edtetiske
objekt.

| demne innledende fase er det vesentlig med en innstillingsendring bort fra en sansemessg
persepgon av en red gensand til en edetisk holdning, "to an attitude directed to an
intuitive intercouse with qualitative essences' (Ingarden 1961 s. 299). Dette er ikke en
fokusering av det fektum a kvditetene eksserer, men til kvditeten sdv, til " das Was und
Wie" konditueringen av den edtetiske opplevelse knytter seg til. Det vesentlige blir det som er
gitt i den kvditet som e framkdt i tilknytning til tingen (den "erregenden Qudité behaftede
Ding" (Ingarden 1969b s. 3-7).

Denne framkdte kvalitet er befridd fra den formae struktur i den rede ting. Den representerer
et senter for utkrystallisering av et nytt objekt, det estetiske objekt, i senere faser av
utviklingen av den estetiske erfaring. En direkte konsekvens av dette er ogsa at det skapes en
hemning av det normde efaingsforlgp, en didinkt innsnevring av oppmerksomheten bort fra
den rede verden - som kan vare i kortere dler lengre tid. Den innledende fase avduttes med
en dags integrering av det nye i den enketes samlede livsforréd. Prosessen har sa langt be-
stétt av bade aktive faser og mer passive faser av fordypelse og ro.

Neste trinn kjennetegnes av tilbakevenden til den initiale kvalitet, og oppbyggingen av det
edtetiske objekt. Mens den innledende fase farer inn til en aktiv, konsentrert "Erschauen” (sg,
fa aye pd), som farst og fremst gir en naken og bar opphissende kvditet, blir kvaiteten i det
videre forlgp grepet mye mer digtinkt enn farste gang, og den begynner & skille seg ut fra
omgivelsne. Vi er nd inne i en prosess hvor vi igien kan supplere og berike det vi meter
(Ingarden 1961 s. 302 — 303). Men det er vesentlig at vi ikke dikter fritt, men saker i sdve
verket etter sSider og kvaliteter som gjer oss i stand til & gripe nye kvditeter som harmonerer



med den opprinnelige. Dette forutsetter en "naglesing”, dik a verket blir oppfeitet i dle sne
perspektiv "in - an attitude towards qualities’  (med den preliminegre fae se som utgangspunkt).

Denne prosessen fra en "erschauen”, via naglesng, til gripen av en kvditet, inneholder to
sentrale dannelsesprosesser. Ingarden taer farst om kategoriale strukturer. Han forklarer hva
dette betyr ved a bruke et eksempel fra skulpturens verden. Hvis den kvalitet ved skulpturen
som har vekket i oss den farse estetiske emogon er "the denderness of shape proper to a
human body", vil vi n& denne form er oppfatet gripe den som om det var formen pa en
menneskekropp, sdv. om vi e konfrontert med en marmorskulptur. Vi fjerner oss fra det
virkelige objekt, marmoren, og diller i stedet opp en korresponderende representant som vi
tolker inn som underliggende kvalitet i det som presenteres oss. "..upon the qudities given
we are, as it were, imposng the categorial structures of such an object represented as may
appear in the given qudities' (Ingarden 1961 s. 304). Denne nye forstadse skulle velges dik
a den kunne bli et substratum av akkurat de gitte kvaliteter. "... this substratum is determined
in its qualitative equipment by the choice of the qualities grasped as well as by the relations
between them" (Ingarden 1961 s. 304). Na dette nye "subject of properties’ som vi har ilt
opp begynner & vise seg for oss i en dags sdv-anskudiggjering, antar den karakteren av en
annerledes og tilsynelatende savatendig virkeighet.

| prosessen med & kongtruere denne nye virkdighet, (den edetiske skulptur), henviser
Ingarden ogsa til Lipps begrep om "empati og estetisk reditet”. Dette blir aktudt nar man i
tillegg til denne nye kvditet ogsa tar inn en "psycho-physica subject of properties'. Vi
projiserer da inn i dette nye objekt ogsa disse mer detdjerte uttrykk som gjer at det vekkes et
soesdt felesskap mdlom tilskuerens egen efaring og det objekt man har foran seg. Denne
form for emogondt efaringsdlesskap e den farse form for emogondl respons fra den
opplevende person overfor det dannede estetiske objekt. Her mgter vi gjenkjennelighetens
mulighet.

Den andre Sden ved dannesesporosessen best& av  oppbyggingen av  kvalitative
harmonistrukturer, ved hjdp av underliggende kvditeter som spiller sammen til e hde
Enhver av kvditetene endrer seg under innflytelse av de evrige kvditeter som opptrer. Dette
uttrykkes gjennom den aktuele kvalitets tilherighet til helheten. Den gienddige endring av de
sammenvevde kvditeter ferer til en ”Erscheinung” av en helt omfattende ny gedtdlt.

Ingarden opererer ogsd med en dags oppdelingsprosess innenfor heheten for & forme ut
denne kvdlitetens harmoni. Det er bare n&r ogsa denne prosess er fulllfert at det estetiske
objekt representerer det Sste mad i den estetisk skapende fase (jamfer teorien om gikt og

polyfoni).

Til nd har det vig seg tre dementer i komposigonen av den estetiske erfaring, emosjonelle
komponenter (nytelse, opphisselse), aktivt skapende komponenter (dannelsen av den estetiske
gensand som en kvditativt strukturert helhet) og passivt mottagende komponenter. | den
sste mottagende fase er behovet tilstede for kontemplagon og fordypelse, dik a en kan ta
inn de kvditeter og intengonde fdesr som skgper det verdifulle objekt. Ut fra denne
estetiske opplevelse bygger vi sA en edsetisk erkjennelse, hvor vi kan uttde oss om
vurderinger av verdier. Det blir nd vesentlig a vite hva det gitte estetiske objekt er, hvilke
kvditeter det har og hva som er deres iboende verdi. Det er en undersakende holdning som
kommer inn. Men Ingarden pressrer a denne ikke ma komme inn uten estetisk innlevelse
som basis. Gjennom en dik prosess kondtitueresigjen en ny erfaring.
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Oppsummering og kommentar

Ingardens fenomenologiske estetikk tar pa den ene side i betraktning det karakteristiske ved
det enkelte kunstverk som gjar a det skiller seg ut fra andre kulturelle produkt. Pa den annen
sde er konditueringen av det edtetiske objekt avhengig av den medskapende rolle hos den
kompetente betrakter. | dette mete underordner betrakteren seg verket, samtidig som han
Setter 9n bevissthetsstruktur inn i struktureringen av det estetiske objekt. Det er i mete med

det individudle kunstverk betrakteren feler sn verdidom. Og her e det rom for

mangfol det.

Ingarden konkretiserer pA mange mater gjennom sin beskrivelse av det edtetiske objekt og den
estetiske opplevelse den Husserlske tanke om a sette den redle verden i parentes, for a
komme til sakens kjerne. Saken sdlv blir her det edtetiske objekt og den bevissthetsprosess
som skaper dette produktet. Kunstverket er utgangspunktet for opplevelsen, men det settes |
parentes, det vil 9 det oppfattes ikke som en virkdig fyssk ting, men mgtes med en annen
holdning, og gjennom dette utleses prosesser og skapes estetiske objekt. | dette metet er bade
den enkete betrakterens forstdelseshorisont og mulige kvditeter i sdve verket sentrale. Nér
fenomenologi ifdge Hussarl e Studiet av bevissthetsprosesser, vil Ingardens beskrivelse av
den edtetiske prosess i utformingen av det estetiske objekt vage et eksempel pa en dik
bevissthets-beskrivelse. Det e m.a.0. subjektets perspektiv som fastholdes, det som kjer i
bevisstheten i mate med kunstverket.

Sdv om dette subjektperspektiv. og en transcendent noema er sentrat ogsa for Ingarden,
presenterer han tyddigere enn Husserl en teori om den redle verden, om det som e
matepunktet for var erkjennese. Ogsa Hussarl opererer med ulike former for vaaren, og ulike
former for erkjenndse for & fa tilgang til denne vagen. Men Ingarden g& inn for & beskrive
redene i sine karakteristiske trekk pa en sa objektiverende mate som mulig, dik vi finner det i
"Det litteraga konstverket”. Og det er i fortsettelsen av en dik tankegang Ingarden opererer
med mer absolutte verdier, dette a det i kunstverket synes & finnes visse identiske kvdliteter.
Dette er ikke til hinder for at den enkelte person i mate med det enkdte kunstverk, kan felle
Sne verdidommer.

Ingardens edtetiske teori blir med dette en interakgongteori mellom kvditeter | et kunstverk
og forutsetninger hos en kompetent betrakter. Her er det bruk for objektiverende beskrivelser
av kunstverk i like stor grad som videre utforskning av de prosesser som finner sted i det
enkdte individ. For det er opplevelsen i individet og individets konstrukgon av det estetiske
objekt som er hovedsaken, det er det som er sakens kjerne.

Hva som dles er innholdet i den egetiske dimengon kan vage vanskdig & definere.
Ingardens beskrivelser av skjannheten i Ravels muskk og det betagende i Rodins skulpturer
forer lett til assodagoner om at edtetisk er lik det som er skjent, harmonisk og vakkert. |
beskrivelsen av den estetiske prosess er det derimot mer dpent hva denne kvditet kan vage
som vekker oss, "excites us " og skeper oppmerksomhet, og som vi forfalger i et begjaa
etter & gripe og fa tak i. Det er en kvditet som griper oss sterkt. Og n& Ingarden i sin
beskrivelse av det litterage kunstverket bruker betegnesen heterogene gikt som danner
polyfone dtrukturer, vitner dette om e dynamisk begrep som har plass til svaat mye
heterogent innenfor det som til St ska danne en helhet.

Synet pa det estetiske vaierer bade med historisk tid og med filosofisk stasted. | var

postmoderne sammenheng hvor autoriterer og standarder er brutt ned og hvor den kredtive
betrakter spiller en hovedrolle, vil Ingardens estetikk kunne oppfattes som en rest fra en fjemn
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fortid. Han fastholder riktig nok subjektets rolle som sentrum for konditueringen av det
estetisk objekt, men opprettholder samtidig spersmdlet om kvaliteter ved et kunstverk. Det er
noe som skiller et kunstverk fra andre kulturprodukt. Sakens kjerne er nettopp metet mellom
disse kvditetene og subjektet. Han bruker til og med begrepet skjgnnhet. Og han forholder
seg til det vi kan kale " The Fine Arts’. Hvorfor ikke ogsatamed seg en dik innfallsvinkel 2.
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